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| প্রাকৃ-কথ। | 


ভারতীয় ধর্ম-সংস্ৃতিতে যে কয়েকজন সর্বজনপ্রিয় দেবতা প্রাগৈতিহাসিক যুগ 
থেকে আজ পর্যস্ত শ্রদ্ধার সহিত পূজিত হয়ে আসছেন, শিব তাদের অগ্ঠতম | 
হাজার হাজার বছর ধরে তীর চারপাশে নান! কাহিনী ও সাধনা, ভক্তি ও বিশ্বয় 
গড়ে উঠেছে। সাধক ও সন্ধানীর কাছে তিনি আবিভূতি হয়েছেন নানা রূপে ও 
রসে। দেবাদিদেব শিবের এই বিরাট ও ব্যাপক বিবর্তন-ইতিহাসের পর্যালোচন৷ 
দেশী-বিদেশী বু মনীষী বিভিন্ন সময়ে করেছেন। এই আলোচনার অনেকগুলি 
মূলত ভারতীয় ধর্ম ও সংস্কতি বিষয়ক; শিব এখানে প্রসঙ্গত উল্লিখিত ও খল্প- 
আলোচিত। কয়েকজনের শিব-সম্পর্কীয় গবেষণা অবশ্য ধারাবাহিক সুবিহিত ও 
সুসমঞ্জস। এদের সকলের আলোচনাই কঠোর পরিশ্রম ও গভীর অন্তৃ্টির ফল। 

তথাপি শিব সম্পর্কে নতুন করে আলোচনার প্রয়োজন বোধ করেছি ছুটি 
কারণে। 

পূর্বহরিগণ যে-শিবের পর্যালোচনা করেছেন, তিনি মুখ্যত উত্তরভারতের 
অভিজাত সমাজ ও মানসের রুদ্রশিব--খণেদ থেকে পুরাণ ও সংস্কৃত সাহিত্য অধধি 
তার সীমা । কিন্তু এই সীমার বাইরেও শিব ছিলেন এবং কালপ্রবাহে ভারতের 
অন্তান্ত অঞ্চলে তার অধিকার বিস্তৃত হয়েছিল। তার মধ্যে দক্ষিণ ও পূর্বভারতে, : 
বিশেষ করে বাঙলাদেশে, তাঁর যে ক্রম-বিবর্তন হয়েছিল, তার ব্যাপক অনুসন্ধান 
আজ পর্যন্ত হয়নি। আৰার দক্ষিণদেশীয় শিব সম্পর্কে যতটা আলোচন। হয়েছে, 
বাঙলাদেশের শিব সম্পর্কে ততটাও হয়নি। আমাদের মুখ্য আলোচ্য-.বাংল। 
কাব্যে শিব এবং প্রাসজিকভাবে বাঙলার লোকায়ত সমাজে তার রূপ ও রূপান্তরের 
যথাসম্ভব ইতিহাস পর্যবেক্ষণ। ইতঃপূর্বে শিবের যে আলোচন! হয়েছে, ভা মূলভ 
্রন্থ-নির্ভর--অর্থাৎ ধর্মশান্্র ও ঞ্রুপদী সাহিত্যে শিবের যে রূপ ও কথ! চিন্তিত 
হয়েছে, তার অশ্ুসন্ধান। কিন্তু শিবের উদ্ভব শাস্ত্রে ও সাহিত্যে নয়, তারও 
অনেক আগে, জনসমাজের কর্ম ও কল্পনায় । তাঁর ইতিহাসের উৎস-সন্ধানে এবং 
ক্রমবিকাশ পর্যবেক্ষণে শান্্-সাহিত্যের বিশ্লেষণের পাশেপাশে সমাজ-দর্শনেরও 
প্রয়োজন আছে। পূর্বগামী কিছু আলোচনায় এই সমাজতাত্বিক ব্যাখ্যা যে পাওয়া 
যায় না ত1 নয়, কিন্তু তা অসম্পূর্ণ। আমাদের মতে, শিবের উদ্ভব ও বিকাশের মূল 
সমাজজীবনের অনেকগুলি কার্য-কারণের মধ্যে নিহিত এবং জনগণের মধ্যে 
বহমান লোকায়ত সমাজ-সংস্কৃতির মধ্যে সেইসব কার্ধ-কারণের হুত্রগুলির সন্ধান- 
লাভ সম্ভব। বস্তজাগতিক জীবনসংগ্রামের আদিম ও রুক্ষ ভিত্তির ওপর দেবতার 
প্রথম প্রতিষ্ঠা, পরবর্তীকালের উন্নততর সমাজ ও মনন তাঁকে একদিকে ধর্মপান্তরধাত 
অন্দিকে কাব্যরপায়িত করেছে-আমাঘের পর্যালোচনা এই দৃর্িফোণ থেকে'। 
অতএব বাং। কাব্যে বিধৃত শিবের রূপসী চিত্রের অন্ধসন্ধানে আমরা মুখ্খযত 
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বাঙলার লোকসংক্কতির ঘারস্থ হয়েছি। দেশজ ধর্মশাস্ত্রে অক্কিত শিবরূপের স্বতন্ত্র 
পর্যালোচনা করিনি, তবে প্রয়োজনস্থলে উল্লেখ করেছি। 

বাঙালীর মাসে ও মননে শিবের ষেনূপ ও রূপান্তর, তার উৎস-বিদ্দু এবং 
ক্রমবিকশিত রেখাগুলির অনুসন্ধানই আমাদের মুখ্য কর্তব্য। সমগ্র ভারতবর্ষে 
শিব-রূপের যে অভিনব প্রকাশ-ইতিহাস, তা (সমাজতা্বিক মানদণ্ডে তার বিচার- 
বিশ্লেষণ অবশ্যকর্তব্য হলেও আপাততঃ) আমাদের আলোচনার পরিধির বহিভূতি। 
কিন্ত ভারতশিবের উৎস-সন্ধান ও ইতিহাঁস-বিঙ্েষণ ব্যতীত বাঙলাদেশের শিবের 
পরিচয় অসম্পূর্ণ । তাই প্রথমে প্রাক্-বঙ্গীয় শিবের একটি সংক্ষিপ্ত চিত্র আমাদের 
একে নিতে হয়েছে। একই কারণে, দাক্ষিণাত্যের শিবের ম্বতন্ত্র পর্যালোচনা ন! 
করে সমান্তরাল দৃষ্টান্তগুলি প্রয়োজনস্থলে উল্লিখিত ও আলোচিত হয়েছে । 

বাংলা কাব্যে ও সমাজে লোকায়ত শিবের অনুসন্ধানে ব্রতী হয়ে আরও ছুটি 
বিষয় প্রসঙ্জক্রমে আমাদের লক্ষ্যগোচর হয়েছে। 

লোকায়ত সংস্কার ও সংস্কৃতি শিবের রূপ-চরিভ্রের ভিত্তি গঠনে ও বিকাশে 
যেভাবে প্রভূত সহায়তা করেছে, একইভাবে অন্থান্ত দেব-দেবীর গঠন-ইতিহাসের 
ক্ষেত্রেও লোকসমাজ ও লোকসংস্কৃতির এই দানকে স্বীকার করে নেওয়৷ যেতে 
পারে । এবং শিবের রূপাস্তর ও বিকাশ একটি দেবতার ইতিহাঁসমাত্র নয়। তার 
পশ্চাতে বহুসমাজের বহুমান্ুষের বহুমানসের কর্ম ও ভাবনা ক্রিয়াশীল ছিল। 
দেবতার বিবর্তন সেই সামাজিক কর্ম ও তত্নিষ্ঠ মনোভাবেরই বিবর্তন । তাই «বাংলা 
কাব্যে শিব--একটি দেবতার পর্যালোচনা দৈবকথা মাত্র নয়, বাঙালীর জীবন ও 
মানসের সমাজ ও সংস্কৃতির (একটি বিশেষ দ্দিকের) ইতিহাস-দর্শন এবং 
ইতিহাস-চিত্রও। 

অধ্যাপক টয়েনবী বলেছেন £ 10 90 ৪88৪ 0£80 ৪9০1965 618৩ ৪6০৭৮ 
0 002960]5, 11009 06206 ৪0089] 8061586899, 59 £০5৪1590. 07 0119 00100109206 
66700600199 0: 006 27205 8700 606 01909 (4& 9৮৪0 ০: 7396025১ ০], 2) । 
ইতিহাস স্থানক।লবিধৃত। সেই ইতিহাস গড়ে তোলে যে মানুষ, সেই মানুষও 
স্থানকালবিধত। সে যেমন হযয়স্ভু নয়, তেমনি তার কর্মচিস্তাও স্বয়ংক্রিয় নয়। 
তার জীবন ও মানসের পশ্চাতে বাহিরজগৎ ও মনোজগতের অনেক বোঝাপড়া 
নিহিত থাকে । এই পথেই তার সংস্কৃতির রূপ ও রূপান্তর । বাহির ও অন্তরের 
এই বোঝাপড়ার কথ! উল্লেখ করে নৃতব্ববিদ্‌ ম্যালিনওত্বী বলেছেন £ ০০ ৪৫% ০] 
0186১ 100575562 101201055, 0০09]0 17855 10660 20510650. 07 20880698060) 
100 07£9108560 010, 0£ 1)0100106 691910£ 6111106 ০: 8980 00: 00. 00510. 
105 0847290 00৮ 26006 60০ 08190] 09897588100 0 08৮079] 009895 ৪10৫ 
৬ 80) 7061866 20 365 ₹98818215, ৮0০০৮ 006 0056: 01 758900 (119880, 
9089009 8000. .06136100) । আদিম মানুষ পৃথিবী ও প্রকৃতির নিয়মকে বোষবার 
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চেষ্টা করেছে এবং সেই লব্ধ জানকে আশ্রয় করে খাছ সংগ্রহে প্রবৃত্ত হয়েছে। 
জানকে তারা (অজ্ঞাতে) প্রয়োগ করেছে বৈজ্ঞানিক রীতিতে ) কিন্তু উন্নত বুদ্ধি ও 
বিজ্ঞানদৃষ্টির অভাবে তারা এগুলির ওপর বিশ্বাস ও কল্পনার আরোপ এবং জাছু- 
বিদ্ভার প্রয়োগ করেছে। এই জাছুবিস্তা তথা “কৃত্যের, আধারে জন্ম নিয়েছে 
নাচ-গান-শিল্প-সাহিত্য । আদিম সংস্কৃতি “রট্িক', তার আবর্তন-বিবর্তন সবই 
প্রয়োজনের জগৎকে ঘিরে । যে-মন নিয়ে তখনকার মানুষ হাতিয়ারের মুঠি ধরেছে, 
মাটিতে পা ফেলেছে, সেই মন নিয়েই তার! প্রকৃতি-প্রমথের আধাভৌতিক পূজ! 
করেছে, অপরিজ্ঞাত বিজ্ঞান-বিগ্ার অনুশীলন করেছে, রচনা করেছে শিল্পের বিবিধ 
আল্পনা । তাদের এই কর্মতৎপরতাঁ, জাছুঃ কঙ্গবৃত্তি, বিজ্ঞানবুদ্ধি, অন্ধ বিশ্বাস এবং 
শিল্পচেতনা৷ একই ভিত্তি থেকে জাত হয়েছে, একত্রে থেকেছে এবং একই সঙ্গে 
একই বান্তব প্রয়োজনে প্রযুক্ত হয়েছে । সেবান্তব প্রয়োজন--বেঁচে থাকার ছুরস্ত 
তাগিদ । কালপ্রবাহে পৃথিবীর বয়স বেড়েছে, সমাজ ও মনের নান। র্বপাস্তর ও 
অগ্রগতি ঘটেছে; যার! একদিন এক-আধারে ছিল, তার! ধীরে ধীরে স্বতন্ত্র হয়ে 
গেছে; একই উৎসে যাদের জন্ম, স্ব-স্ব পথে তাদের বিবর্তন হয়েছে, পরস্পরকে 
প্রভাবিত করেছে, বিচিত্র ঘাত-প্রতিঘাতে সংস্কৃতি জ্টিলতর হয়ে উঠেছে । 

জীবন ও মানসের এই বিচিত্র ক্রম-স্থতি লক্ষ্য করে এ্রতিহাসিক বলেছেন : 
মানবসংস্কৃতি 2৪ ৪ 1010৮09 0৫ 886010181)176 0:9961077, 01 10000 1151706০096 ০: 
0))8,08১ ০06 009 080. 892 ৪7061)9: 1092108 0061090. 1000 0105 81017009160 
009 ৪889 (109 9৬০] 0? 01511128810 2 09: 071920681 76:76925--ভ1]] 
700806) | সেই কোন্‌ অজানা আদিম উৎসে সংস্কৃতির প্রথম আবির্ভাব ; তারপর 
কাল ও কলার মি'ড়ি পেরিয়ে পেরিয়ে, ঘাট ছুয়ে ছুয়ে আর ঘট ভরে ভরে সে 
এগিয়ে এসেছে যুগ থেকে যুগ্রাস্তরে, পৌছেছে সাশ্প্রতিকের মোহনায়। দেবতথ্বের 
ইতিহাস এই দবন্দজটিল সাংস্কৃতিক ইতিবুত্তের অস্ততূক্ত । তারও জন্ম গ্রাগেতিছাসিক 
আদিম যুগসন্ধিক্ষণে £ তারপর কাল-কলা-কলাবিদের, নিরস্তর সহযোগে তার 
অনিবার অগ্রত্থতি ও ক্রমরূপাস্তর, তার আবর্তন ও বিবর্তন, বৈচিত্র্য ও জটিলতা! | 

“দি এভন্যুসন অফ. ফিজিকৃস্‌, গ্রন্থের ভূমিকায় আইনস্টাইন ও এনফিল্ড, 
বলেছেন: 0৩: 106600100 ৪৪ ৮০ 8960, 30 10:090. 00611709 
09 5660196 06 805 0002081% 20800 6০ 222 & 00220906101 
1096ছ990, 69 010. 0: 1098৪ &00. 006 0100 ০0 7017610010929, ভ76 208০ 
8090. 6০ ৪1১০৮ 609 80615৩02098 জ1)101) 002029] 5019009 60 15670) 10658 
000:98100730706 ৮০ 005 £9811৮5 0৫ ০০] 02101 বাস্তব ও মনোজগতের এই 
সম্বন্ধের আবিষ্কার এবং তথ্যনির্তর যুক্তিনিষ্ঠ বিঙ্গেষণই সংস্কৃতির বিজ্ঞানসম্মত, 
ইতিবৃত্ত । বিভিক্নের-বিচিত্রের সমবায়ে যে জীবন ও মানস গড়ে ওঠে, সমান্গ- 
বিজ্ঞানের সর্বন্ধর দৃষ্টি-আলোকে ধর! পড়ে তাদের রহস্ত ও রীতি, কিছ ও 
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প্রতিক্রিয়া, শ্বরূপ ও রূপাস্তর। বাহির ও অন্তরের যোগে যে মানুষ সমগ্র, তাকে 


নানাদিক থেকে সমগ্রভাবে জানাই সত্য করে জানা--এই নিরপেক্ষ বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিকে 
সামনে রেখে শৈব সংস্কৃতির পর্যালোচনায় অগ্রসর হয়েছি। 

রবীন্দ্রনাথের একাধিক রচনায় এই সমাজবিজ্ঞানসম্মত ইতিহাসচেতনা এবং 
প্রয়োগকলার আভাস পাওয়া যাঁয়। বিশেষভাবে উল্লেখ্য : সাহিত্য-গ্রন্থের 'বঙ্গভাষা 
ও সাহিত্য”, “সাহিত্যন্থষ্টি/ এবং সমাজ-গ্রন্থের “ভারতবর্ষে ইতিহাসের ধারা”, 
“ভারতবর্ষীয় বিবাহ” প্রভৃতি । কবি এখানে শিল্প ইকে দেখেছেন বস্তদৃষ্টি নিয়ে, 
সাহিত্যের ফুলকে খুঁজেছেন “ইতিহাস-বনম্পতির” শাখা-প্রশাখায়, জেনেছেন-__ 
বৃতিগভ ভেদে চিত্তগত ভেদ” এবং “সংঘাত মাধ্যমে সভ্যতার যৌগিক বিকাশ” ঘটে । 
রামসীতা-কাহিনী কেমন করে “কৃষিকথা” থেকে "গৃহকথায়” উপনীত হয়েছে, 
তার পরালোচনা করে তিনি সিদ্ধান্ত করেছেন ১ “ইহা নিঃসন্দেহ যে এই সকল 
পরিবর্তনের মধ্যে সমাজের ভিন্ন ভিন্ন স্তরের ক্রিয়৷ প্রকাশিত হইয়াছে*। এবং এই 
দৃষ্টিকোণ থেকে প্রশ্ন করেছেন : “কিন্নরজাতিলেবিত হিমাদ্রি লঙ্ঘন করিয়া! কোন 
শুভ্রকায় রজতগিরিনিভ প্রবল জাতি এই দেবতাকে বহন করিয়া আনিয়াছে ? অথবা 
ইনি লিঙ্গপূজক দ্রাবিড়গণের দেবতা! অথবা ক্রমে উভয় দেবতায় মিশ্রিত হইয়া ও 
'আর্ধ উপাসকগণ কর্তৃক সংস্কৃত হইয়। এই দেবতার উত্তব হইয়াছে, তাহা৷ ভারতব্ীয় 
আর্য দেবতত্বের ইতিহাসে আলোচ্য । সে ইতিহাস এখনো লিখিত হয় নাই।, 

আইনস্টাইন ও রবীন্দ্রনাথ গ্রদশিত এই সংস্কৃতি-জিজ্ঞাসা ও পর্যবেক্ষণরীতি 
আমাদের গবেষণার সুকুরেখ! ৷ ব্রতিহাসিক ও সমাজবিজ্ঞানীর আহত তথ্যগুলি 
আমাদের চলন-পথের ও সিদ্ধীস্তে উপনীতির পাথেয়। কেনি বিশিষ্ট '্কুল” অথবা 
পূর্বনিহিত কোন তত্বের মানদণ্ডে তথ্যের বিচার নয়, তথ্য থেকে সত্যে উপনীতির 
প্রয়াসই এই পর্যালোচনার মৌল ধর্ম। শিব সম্পর্কে সংগৃহীত যাবতীয় তথ্যের 
*সাধারণীকরণ' করে যে “সামান্ত-ধর্ম গুলি” লক্ষ্যগোচর হয়েছে, সেগুলিকেই শিব- 
সংস্কৃতির উপাদান এবং সত্য রূপ বলে গ্রহণ করেছি। সেই রূপ এবং সেই উপাদান- 
গুলিই বর্তমান গ্রন্থের উপজীব্য বিষয় । 

প্রাগৈতিহাসিক যুগ্ন থেকে সাম্প্রতিক কাল পর্যস্ত প্রায় পাচ হাজার বছরের শৈব 
ইতিহাসের আলোচনায় পূর্বগামী স্রিদের মূল্যবান গবেষণ। থেকে সাহাঘ্য গ্রহণ 
করেছি। মতানৈক্যের স্থলে প্রয়োজনীয় আলোচন। করেছি। আলোচনার বিষয়বস্ত 
সংগৃহীত হয়েছে মুদ্রিত গ্রন্থ ও অযুদ্রিত পুঁথি থেকে । বাঙলার বিভিন্ন অঞ্চলের 


. শৈব কথা-গান্-অনুষ্ঠান ও তীর্থের অনেকগুলি বিবরণ ব্যক্তিগত ও প্রত্যক্ষ যোগা- 


চি 
পীজাত 


যৌগের মাধ্যমে আহত হয়েছে । 


প্রবন্ধটি বিশ্ববিগ্ভালয়ে উপস্থাপনার পর বাংল সাহিত্যে কয়েকটি নতুন গ্রন্থ 


প্রকাশিত হয়েছে। শ্রদ্ধেয় পরীক্ষকদের অনুমতি নিয়ে সেগুলি থেকে প্রাসঙ্গিক 


আলোচনা ও উদ্ধৃতি মুদ্রিত গ্রন্থে সংযোজিত হয়েছে এবং গ্রস্থগুলি তারকাচিষ্কিত 
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করা হয়েছে। পরিশিে পাদটাকাঁ, গ্রন্থপঞ্জী ও শব্-হুচী সন্নিবেশিত হয়েছে। এই 
সঙ্গে তরুণ কবিতায় বিধৃত শিবন্ধপের ছবিগুলিও সংযোজিত করার ইচ্ছা ছিল । কিন্ত 
অধিকাংশ রচন! পত্র-পত্রিকায় ছড়িয়ে থাকায় সমস্ত ছবিগুলি সংগ্রহ কর! সম্ভবপর 
হয় নি। ভবিষ্যতে এই কর্তব্য সম্পাদনের আশা রইল। 

প্রায় পাঁচ বছর ধরে গবেষণাকালে বহু গুভাম্থধ্যায়ীর স্নেহ ও প্রীতি লাভ করেছি। 
বস্তনির্বাচন এবং বিষয়ে প্রবুত্তিদান করেন শ্রদ্ধেয় আচার্য পরলোকগত ডক্টর সুধীর 
কুমার দাশগুপ্ত । তার আগ্রহ ও আশীর্বাদ আমার এই গবেষণাকার্ষের প্রেরণাস্বরূপ | 
গ্রন্থটি তার স্মরণে নিবেদন করে নিজেকে ধন্ত মনে করছি। শ্রদ্ধেয় শিক্ষার ডক্টর 
শশিভ্ষণ দাশগুপ্টের সম্গেহ ধৈর্য, আন্তরিক তত্বাবধান ও প্রয়োজনীয় উপদেশ আমার 
মানসিক অগ্রন্থতিতে যে প্রেরণ। দান করেছে, তা৷ আমার জীবনে পরম সম্পদ । 
অন্ততম পরীক্ষকঘয় শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক প্রবোধ চন্দ্র সেন এবং ডঙ্টর শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় যে যত্ব ও পরিশ্রম সহকারে নিবন্ধটি পরীক্ষ। করেছেন, সে-কথা৷ কখনও 
ভুলব না। গ্রন্থমুক্রণের পূর্বে প্রবন্ধটি পাঠ করে শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক শ্তামাপদ চক্রবর্তী 
আমার প্রতি অহৈতুকী স্সেহ বর্ষণ করেছেন। বিশ্বভারতী পু*থিবিভাগ এবং 
ব্যক্তিগত সংগ্রহ ব্যবহারের সুযোগ দান করে অধ্যাপক পঞ্চানন মণ্ডল শ্রীতিপূর্ণ 
উদারতার পরিচয় দ্িয়েছেন। দুশ্পরাপ্য গ্রন্থ ও পু'থিকে সহপ্রাপ্য করে দিয়েছেন 
জাতী গ্রন্থাগার, বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ, বহরমপুর গার্লস কলেজ এবং স্কটিশ চার্চ. 
কলেজ গ্রন্থাগারের কর্মীবুদ। আই, এ. পি. প্রাঃ লি:"্এর অন্যতম কর্ণধার 
প্রীজিতেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায় বি. এ, আস্তরিক আগ্রহের সঙ্গে গ্রন্থটি প্রকাশে অগ্রণী 
হয়েছেন) তার সহৃদয়ত!, সহযোগিতা ও সৌজন্তে মুগ্ধ হয়েছি । শ্রীপুম্পেন দাশগুপ্ত 
এম. এ, শ্রীহিরগ্নয় চৌধুরী এম. এ.» বি. টি.» বৈগ্যনাথ চক্রবর্তী এবং প্রকাশন! ও মুস্তর 
কর্মীদের সহায়তা বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । গ্রস্থরচনাকালে নানাভাবে সাহায্য 
করেছেন শ্রদ্ধেয়! ভ্রাতৃজায় শ্রীমতী উষা ভট্টাচার্য এবং ভারতীয় জাছুঘর-প্রত্বত্ব 
বিভাগের সহকারী কিউরেটর মনিরা খাতুন এম. এ.। 

ধাদের গ্রন্থ থেকে তথ্য ও আলোচনা সংগ্রহ করেছি, ধার! আমাকে প্রেরণ! 
দিয়েছেন ও উৎসাহ প্রকাশ করেছেন, আমার দেশের সাধারণ মানুষ : পল্লী-অঞ্চলে 
তথ্য আহরণকালে ধাদের কাছে পেয়েছি সরল, ও সম্হদয় ব্যবহার, ধারা একদিন মন 
মিলিয়েছেন আমার মনে--ক্ঠার। সকলেই রইলেন আমার সানন্দ শ্মরণিকায়, আমার 
বাদলদিনে আর বাদলগানে ॥ ' 


রবীন্ত্র-শতাৰ ৷ কলকাতা! ॥ গুরুদাস ভট্টাচার্য 


সুচীপত্র 


ভুমিকা 
সংস্কৃতির ধারা। বি 
| | 

ক। রুদ্রশিব॥ ৮২১ 
আর্য রুদ্র £ রুদ্র ৯। বীরপূজা ১০। নক্ষত্রপূজা ১০। 
হর্য ও শিব ১১। অগ্সিওশিব ১২ প্ররৃতিপুজা! ১২। 
বাহির-ভারতের দেবতা ১৩। বিবর্তন ১৩॥ 
অনার্য শিব: শিব ১৪। সিদ্ধু সভ্যতা ১৭ দ্রবিড়ী 
১৮। আদি অঙ্ট্রেলীয় ১৮। মঙ্গোলীয় ১৯। অযযগ্প ও 
শিব ১৯। সমন্বয় ১৯॥ 

খ। শিব-শিবানী ॥ ২১--+৪৪ 
আর্যা রুদ্রাণী 8 রুদ্রাণী ২২। গ্যাবা-পৃথিবী ২৩। প্রকৃতির 
পট ২৪। বিবর্তন ২৪॥ 
অনার্ধ। শিবানী; শিবানী ২৫ সিদ্ধু সভ্যতা ৮ 
ধারণা ২৮। কৃষি ২৮। গ্রজনন ৩০। বিবাহ ৩২। 
মৃত্যু ও গুনর্জস্ম ৩৪। সমঘ্বয় ৪৪॥ 

গ। শৈব পরিবার ॥ ৪৪---৪৯ 
গণেশ ৪৫। কাত্তিক ৪৬। লক্ষী ৪৬ সরন্বতী ৪৭। 
গঙ্গা! ৪৮॥ 

ঘ। শৈব প্রতীক॥ ৪৯-৮৫৮ 
বৃষ ৪৯। সর্প ৫২। লিঙ্গ ৫৪॥ 

উ। ইতিহাস-দর্শন ॥ ৫৮৮৬৭ 

বঙ্গশিব 
ভূমিকা ॥ ৬৮ 
ক। বাঙলার ভারতশিব। ৮৮৭১ 


প্রতিষ্ঠা ঃ গুগুরুগ ৬৯। পালবুগ ৬৯। সেনযুগ্র ৭৯ ॥ 


ধ। 


গ। 


ঘ। 


ঙ। 


ক। 


খ। 


গ্‌। 


[ ছ ] 


লোকশিব ॥ ৭১---৮৮ 
প্রকাশ £ তৃকঁধুগ +২। মোঘলযুগ ৭২॥ 
শিব-প্রমথেশ উত্তরবঙ্গ ৭৪1 পশ্চিমবঙ্গ ৭৪। দক্ষিণবঙ্গ 
৭৭। পূর্ববঙ্গ ৭৭। ইসলামী সাহিত্য ৭৮। অন্তান্ত ৮০ । 
বৌদ্ধ-জৈন দেবতা ও শিব ৮*। পৌরাণিক দেবতা ও শিব 
৮১। উপসংহার ৮২ ॥ 
শিব-শক্তি ঃ মাতকা ৮২। চত্ভী ৮৪। মনসা ৮৬। 
শীতল! ও অন্থান্ত গ্রমঘিনী ৮৭। প্রতিমা ৮৭। কাৰ্য- 
চিত্র ৮৭॥ 

সমন্থয় ॥ ৮৮৮৯৬ 
সংঘাত ও সমন্বয় ৮৮। চতুর্থ-ত্রয়োদশ শতাবী ৮৮। 
ব্রয়োদশ-অগ্টাদশ শতাবী ৯*। অষ্টাদশ শতাবী ৯৫॥ 

শৈব সাধন! ॥ ৯৬__১০৪ 
শৈব ধর্ম ৯৬। তন্ত্র শৈবধর্স ও শিব ৯৮। নিতাপূজায় 
শিব ১০৩। শিবরাত্রিব্্ত ১০৪॥ 

শৈব তীর্ঘ॥ ১০৪-_-৯০৮ 


দিগবন্দনা! ১%৪। তারকেখ্বর ১০৫। ঝাড়েশ্বর ১*৭। 
বৈস্কনাথ ১০৭। চন্দ্রনাথ ১০৭। অন্তান্ত ১৭ ॥ 


শিবরূপ 

কাব্যে দেবতাশিব ॥ ১*৯--১৩২ 
প্রমথ থেকে দেবতা ১০৯। বদন! ১১২। শিবের জন্ম ১১৫। 
কষক-শিব ১১৮। শিবের বিবাহ ১২৩। শঙ্গ-পাল। ১২৭।. 
শিবের মৃত্যু ও পুনর্জস্ম ১২৯ ॥ 

কাব্যে দেবীশিবানী ॥ ১৩২--১৪* 
দেবীর বিবর্তন ১৩২1 শিব-শিব|] ১৩২। অর্ধনারীশ্বর 
১৩৬। শামা ১৩৭। সমাজপট ১৩৯॥ 

কাব্যে মানবশিব ॥ ১৪০---১% ৪ 
দেবতা থেকে মানব ১৪*। গৃহ্চিত্র ১৪৩। প্রেমিক ১৪৬। 
কামুক ১৪৭। মাদকী ১৪৯। ওদরিক ১৫০। বিতঙ্ন, 
১৫১। বিদূষক ১৫২। বাঙালীর শিব-কথা! ১৫৪ ॥ 


॥ জ ] 


ঘ। শৈব সাহিত্য ॥ ১০৪-_-১৬০ 


শৈব সাহিত্য ১৫৪। রামকৃষ্ণ কবিচন্দ্রু ১৫৬। রামরানা। 
১৫৭। দ্বিজ রতিদেব ১৫৮। জীবন মৈত্রেয় ১৫৮। রামেশ্বর 
ভট্টাচার্য ১৫৮। দ্বিজ রামচন্দ্র ১৫৯1 অন্যান্য ১৬*। 


ঙ। বাঙালী মানস ও শিব ॥ ১৬*--১৬২ 


আধুনিক যুগ 


ক। উনবিংশ শতাকী॥ ১৬৩--+১৭২ 


কালাস্তর ঃ নতুন পটভূমিকা ১৬৩। রামরাম বন্থু ১৬৭ 
ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্ত ১৬৭ ॥ 

নতুন কাল: মাটি ও মন ১৬৭। মধুহদন দত্ত ১৬৯ 
বিহারীলাল চক্রবর্তী ১৭১ । হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় ১৭১। 
অন্ঠান্ত শৈবকাব্য ১৭২ । ম্বামী বিবেকানন্দ ১৭২1 বিপিনচন্ত্র 
পাল ১৭২। বলেন্ত্রনাথ ঠাকুর ১৭২ ॥ 


খ। উনবিংশ-বিংশ শতাব্দী ॥ ১৭৩---২০৪ 


গ। রবীন্দ্রযুগ ॥ 


রবীজ্জনাথ : শৈব দৃষ্টি ১৭৩। কাল-কলা-কলাবিদ ২৭৪1 
কৈশোর রচনা ১৭৭। কাব্যপ্রবাহ ১৭৮। প্রেমভাবনা ১৭৯। 
প্রকৃতি-প্রীতি ১৮৫। জীবনচেতনা ১৮৯। সংগীত ১৯৫। 
জীবনদর্শন ২৯০ ॥ 


২০৪. ২৮ 
রবীজ্ঞানুসরণ ২*৪ । গোবিন্দদাস ২০৪। দেবেন্দ্রনাথ সেন 
২০৪ | গিরীন্দ্রমোহিনী দাসী ২০৪। অক্ষয়কুমার বড়াল 
২০৫। মানকুমারী বস্তু ২০৫। বিজয়চন্্র মজুমদার ২০৬। 
প্রমথ চৌধুরী ২০৬। প্রিয়া! দেবী ২*৬। করুণানিধান 
বন্দোপাধ্যায় ২*৬। যতীন্রমোহন বাগচি ২০৭। 
সত্যেন্্রনাথ দত্ত ২০৭ | কুমুদরঞ্জন মল্লিক ২০৮। কালিদাস 
রায় ২০৮। সরলাবাল৷ সরকার ২০৯। শরৎচন্দ্র চট্টো- 
পাধ্যায় ২০৯ ॥ 
পর্বাস্তরের ঘুচনা ২১০। যতীন্ত্রনাথ সেনগুগ্ড ২১১। 
মোহিতলাল মভুমদার ২১২। কাজী নজরুল ইসলাম ২১৩॥ 
নতুন পর্ব ২১৫। নুধীন্দ্রনাথ দত ২১৬। গ্রেমেন্দ্র মিত্র ২১৭। 
বুদ্ধদেব বন্থ ২২১। বিষুণ দে ২২২। দিনেশ দাস ২২৪। 


| ঝ ] 
সমর সেন ২২৫। সুভাষ মুখোপাধ্যায় ২২৬। শৈব এঁতিহ ও 


_ আধুনিক কবিতা ২২৭। 


ঘ। উপসংহার। 
ঙ। পরিশিষ্ট। 


জনতা ও শিব। ২২৮২৩ 
শিবের দৈত অভিব্যক্তি ২২৮। প্রাচীন ও আধুনিক কবিতা 
২৩*| রবীন্ত্রনাথ ২৩১। কালিদাস রায় ২৩১। বিজয়লাল 
চট্টোপাধ্যায় ২৩৯। নজরুল ইসলাম ২৩১। হতীন্্নাথ 
সেনগুপ্ত ২৩১। প্রেমেনত্ মিত্র ২৩২ | বিষু দে ২৩২। অমিয় 
চক্রবর্তী ২৩২। সুভাষ মুখোপাধ্যায় ২৩৩। রবীন্্রনাথ ২৩৩। 


২৩৬স্২৩৯ 


২৪১--২৭৩ 
পাদটাকা ২৪১। গ্র্থপঞ্জী ২৫৩। শ্নুচী ২৭১ ॥ 
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অধ্যায়। 

আনন্দবাজার পত্রিক]। 
কলকাতা বিশ্ববিগ্তালয় । 

ঢাক! বিশ্ববিগ্থালয়। 

প্রকাশক । 

বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য । 

বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ । 
বাঙলা দেশের ইতিহাস । 
বাংল! গ্রাচীন পু'থির বিবরণ। 
বাংল! মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস। 
বাঙল। সাহিত্যের ইতিহাস । 
জম্পাদক। 

ষংস্থরণ। 

সাহিত্য পরিষদ গ্রন্থাবলী। 
সাহিত্য পরিষদ পত্রিকা । 


ভূমিকা 


সংস্কৃতির ধারা 


সংস্কৃতি বলতে সাধারণত কল্পনাভাবনাজাত স্জনীশিল্পকেই বোঝানো হয়ে থাকে। 
কিন্তু আমাদের সমগ্র জীবনই সংস্কৃতির অন্তর্গত। সংস্কৃতির এই সামগ্রিক রূপটি 
উপনিষদ্দের 'পঞ্চকোষতবে' বিধৃত হয়েছে। এক সর্বাতিশায়ী জীবন-র্শনের 
আলোকে খধি উপলব্ধি করেছিলেন : ব্রহ্ম অন্নময়-প্রাণময়-মনোময়-বিজানময়- 
আনন্দময় এই পাঁচটি কোষে সমভাবে বিদ্যমান ব্রহ্ধ স্থানে যদি জীবন ধরি, 
তবে সংস্কৃতিকে সত্য ও সমগ্রভাবে উপলব্ধি করতে পারব। পঞ্চকোষ ও তার 
নানা বৈচিত্র্-এঁক্য নিয়ে মানুষ, মাছুষের জীবন-সমাক্জ-সংস্কৃতি। এদের জানতে 
হলে অন্মময় থেকে আনন্দময় অবধি মানুষের জীবন ও মননের যে বিচিত্র গতি- 
গ্রকৃতি, তাকে জানতে হবে। এই জানা, এই দর্শনই সমাজবিজ্ঞানসন্মত। তাই 
সংস্কৃতির বিচারণায় সমাজতন্ব একমাত্র মানদণ্ড । 
মার্কস বলেছিলেন ; 7191) 20003 ৪9 ৪17 211-51060. 1১61776 10) ৫13 হা 
31060 20811)61| অর্থাৎ বহিরঙ্গ-অস্তরঙ্গ কর্ম ভাবন। জীবন মনন সমস্ত মিলিয়ে 
মানুষ সম্পূর্ণ। তার এই বহুমুখীনত। মূলত পরিবেশ-নির্ভর। সামাজিক আরধিক 
রাষট্রনৈতিক বস্ততৃমিকে ভিত্বি করে মানুষের মন সক্রিয় ও স্জনণীল হয়ে ওঠে, 
হৃদয়*সহায়ে গড়ে ওঠে মানস-সংস্কতির রূপময় প্রাসাদ । ক্রিস্টোফার কডওএল 
বলেছেন £ 5:001802010 0:000061010১ 10 19 01108101020 01 26080118009 
16669581115 2002815 0810:6 105৫5 101 16 15 056 658521506 ০0৫ 188১1 
আদিম সংস্কৃতির বি্লেষণে ফ্রেজার দেখেছিলেন £ "01156 830 00 ০8186 00 
৩) 00 6৪6 ৫900 29৫ 10 92866 0101107602১ (0696 816 006 00997 
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অন্তদিকে, শিল্পের প্রয়োগরীতি ও শিল্পিষনের অবধানও জাতে-অজাতে হৃরিকে 


বাংল! কাব্যে শিব ২ 


স্থগঠিত ও নিয়মিত করে। বাস্তব জীবনের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়াগুলি শিল্পিমানসে 
বাসনালোকের স্ষ্টি করে, শিল্পী প্রকাশ করেন ভাবকে রূপে-রসে। 
আবার এই শিল্প রূপ গ্রহণাস্তে কর্মকে গতি দেয়, মনকে প্রেরণ! দেয়, বিবর্তনকে 
সহায়ত। দান করে। বস্তভূমি ও দ্ূপলোক এইভাবে পরস্পরের সহায়ে এগিক্সে 
চলে সামনের দিকে । এক পরম মুহূর্তে রবীন্দ্রনাথের লেখনীতে প্রকাশ পেয়েছে, 
এই কর্ষণ-কলার কাব্যরূপ £ | 

অন্নের লাগি মাঠে ৃ 

লাঙ্গলে মানুষ মাটিতে আচড় কাটে। 

কলমের মুখে আচড় কাটিয়া 

খাতার পাতার তলে-- 
মনের অন্ন ফলে। -শ্ষুলিঙ্গ১ 
এক কোটিতে অন্ন, অপর কোটিতে আনন্দ, মধ্যে প্রাণ-মন-প্রজ্ঞার ধারাবাহিক 
আলোকসম্পাত। 
ধর্ম এই মাঠের ও মনের ফসলের একটি গুচ্ছ। যখন বলা হয়, [২5118192 
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17000912 0611565 1)0 60100 2. 50০$565*১ তথন ধর্মের প্রাথমিক গঠনে সমাজ- 
ৰন্ধনের প্রয়োজনীয়তাকে ত্বীকৃতি দেওয়া, হয়। ধর্ষের সঙ্গে বস্তজীবনের যোগ 
অত্যন্ত ঘনিষ্ঠ» পরিবেশবিরহী ধর্মের কোন প্রতিষ্ঠা নেই। বাস্তব প্রয়োজনের 
ভিস্তিতে কৃত্য ধর্ম ও তজ্ডাতীয় অনুষ্ঠানের প্রাথমিক ও মানসী পরিকঞ্জনা, সংগীত নৃত্য 
শিল্পাদ্দির রচনা-_-( সচেতনভাবে ) জীবনকে স্থন্ধর ও (অবচেতনে ) মননকে তৃপ্ত 
করতে । আদিম যুগে ( নব্য প্রস্তর ) মানুষ ছিল সমাজ-অনুগত্ত, সংগীত নৃত্য ধর্মও 
ছিল সমাজগত ও পরম্পরসংশ্লিষ্ট «| আদিম মানুষ সমবেতভাবে কাজ করত, 
নাচগান করত) কৃত্য-ঘনিষ্ঠ কাব্য ও নৃত্যগীতার্দি ছিল জীবনসংগ্রামের অবশ্থ- 
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দাবিই যে শুধু তৃধ হত তা নয়, মানবমনের প্রকাশবেদ্নাও শমিত হত। এইসব 
কৃত্য-শিল্প একদিকে যেমন বস্তজাগতিক প্রয়োজনসিদ্ধির সহায়ক জাছুবিষ্া ছিল £ 
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৪০-০০৪:৪৫০:/ অন্ধদিকে তেমনি মনোজাগতিক ভাবশ্ফৃতির সহ্থায়কারী স্জন- 
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ঠ সংস্কাতির ধারা 


190৫ 21) ৪1008600617 018০0105] 6120৮ । এই আবেগ ব্যঙিগত নয়, সমষ্টিগত, 
জাগতিক দাবির উদ্ধত্ত মানসিক ফসল নয়, প্রয়োজনের আকাঙ্ষায় উদ্ভৃত 
অপ্রয়োজনের আনন্দ । তার সঙ্গে মিলেমিশে থাকত তয়, বিন্ময়-_-গ্রকৃতি পরিবেশ 
জন্ম মৃত্যু যৌনতা! সামাজিকতা আত্ম ও আত্মা সম্পর্কে । কালক্রমে উভয়ের মধ্যে 
ব্যবধান দেখ। দিতে থাকে : “নান। ব্যবহারিক কারণে আমাদের সামাজিক 
জীবনে যে জিনিসটি একটি বহুমূল্য লাভ করে তাহা! আত্তে আস্তে একটি ধর্মমূল্য 
অর্জন করিয়া বসে । দেখ। যায়, যাহাকে অবলম্বন করিয়া আমাদের সমাজচিত্তের 
কেন্দ্রীভবন ও ঘনীভবনঃ তাহারই ধীরে ধীরে আমাদের ধর্মবস্ততে ব! ধর্মাছ্টানে 
রূপাস্তর”* । আদিম সমাজে উৎসব অনুষ্ঠান দেবতা নৃত্য গীতি কাহিনী কাব্য একই 
কৃত্যের আধারে মিলেমিশে ছিল; সমাজের ক্রম-রূপাস্তরে জাছ্বিষ্ঠা যেমন ধর্মে ও 
বিজ্ঞানে উপনীত, তেমনি নাচগানকথা! ইত্যাদি বস্তভূমি থেকে সরে সরে গিয়ে 
বিশুদ্ধ শিল্পরূপ নিতে থাকে, পরম্পর-বিশ্লিষ্ট হয়ে বিকশিত-বিবতিত হতে থাকে নিজ 
নিজ কক্ষপথে, একদা “সমাজের আবশ্টকের অনুরোধে যাহা প্রচলিত হয়, ক্রমে 
তাহার সহিত ভাবের সৌন্দর্য জড়িত হইয়া পড়ে”১*। তখন স্বকীয় স্বতঙ্ 
পথে রূপ ও বগাস্তর লাভ করে তত্ব দর্শন কথা কাব্য নৃত্য গীত শিল্প সাধন কৃত্য 
ধর্ম দ্বেবতা। সংস্কৃতি হয় দ্বিধাবিভক্ত, কালপ্রবাহে বনুধাবিভক্ত--যেমন একটি 
সমাজ ভেঙে পরিণত হয় বিভিন্ন শ্রেণীতে-সন্প্রদধায়ে। 

স্থানকালপাত্রের পার্থক্যে নামে ও রূপে সাধ্য ও সাধনে বিভিন্ন গোঠী ধর্ম ও 
সম্প্রদায়ের মধ্যে ব্যবধান রচিত হয়, স্বাতন্ত্র্য জাগে আবেশে ও প্রকাশে । বিভিন্ন 
মানবগোরষ্ঠীর ভাষ! চিন্তা আচার ও জীবনধার! যেমন স্বতন্ত্র, তাদের ধর্ম ও সংস্কাতির 
মধ্যেও তেমনি দ্বতত্ত্রতা বিস্কমান থাকে । জৈব প্রয়োজনের তরঙ্গদোলায় ছুটি 
বিভিন্ন সমাজের সংস্কৃতি প্রতিবেশী হলে সংঘাত ও সমম্বয়ের মাধ্যমে পারস্পরিক, 
জীবনধারা ও মননের বিনিময় হতে থাকে £/0675 ৪ ০০000 29 52555360115 
(0৮860 95 ৪067 151161075 0106 010 &£০05 2:76 7200 00006019061 
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5 698150 5 ৪০০000)0909001১১। বস্তজজাগতিক ক্ষেত্রে যেভাবে ধন্দব ও. 
নমস্থয় ঘটে থাকে, ধর্মের ক্ষেত্রেও তাই। রবীন্দ্রনাথ 'যাত্রী'তে এই ভাবটিকে 
ব্যক্ত করেছেন : “সব ইতিহাসেই বাইরের দিকে অন্ন নিয়ে যুদ্ধ, আর ভিতন্ের 
দিকে তত্ব নিয়ে বুদ্ধ। প্রজা বেড়ে বাঁয়, তখন খান্ নিয়ে টানাটানি পড়ে, তখন 
বব নব. ক্ষেত্রে কৃষিকে প্রসারিত করতে হয়। চিত্তের প্রমার বেড়ে বায়, তখন 
ার। সন্কীর্ধ প্রথাকে আকড়ে থাকে তাদের সঙ্গে ছন্ঘ বাধে বারা সত্যকে প্রশস্ত ও 


বাংলা কাব্যে শিব ৪ 


গভীরভাবে গ্রহণ করতে চায় ॥ এবং "ভারতবর্ষে ইতিহাসের ধারা”য় ঃ «এই 
জাতিসংঘাতের বেগেই মানুষ পরের ভিতর দিয়া আপনার ভিতরে পুরামাত্রায় জাগিয়। 
উঠে এইরূপ সংঘাতেই মানুষ র্নট়িক হইতে যৌগিক বিকাশ লাভ করে এবং 
হতাহাকেই বলে সভ্যতা |, 

ভারতের প্রাচীনতম অধিবাসী নিগ্রোবটু আজ নিঃশেষিতপ্রায়। কিন্ত তাদের 
বৃক্ষপৃভা, মৃতাত্মার ধারণা ইত্যাদি আজও আমাদের সংস্কতিতে বহমান। আদি 
অস্ট্রেলীয়দের জীব ও প্রাণিপূজা লিঙ্গ-উপাসন! ব্রহ্াণ-ধারণা পশুদেবতা ও 
গ্রামকেন্দ্রিক উৎসব, দ্রবিড়ভাষাভাষীদের মন্দির লৌকিক দেবতা আগমযোগ 
কলাবিগ্যা ও নাগর সংস্কৃতি, মঙ্গোলীয়দের আত্মবলিদান মাতৃকাপূজারীতি ষে 
বিচিত্র ধর্মাচরণকে ফুটিয়ে তুলল, নডিক আর্ধরা তার ওপর জালল দর্শনতব্বের 
আলোকদীপ১। আর্য ও অনার্য মনন-মানসের এই সংগম-সমুদ্রে ভারতীয় 
সংস্কৃতির পরক্যমুখখী অবগাহন১৩ | 

আর্ধ ভিন্ন অপর নৃগোষ্ঠীর জীবনযাপনপদ্ধতি ছিল বিভিন্ন। কেউ সামুদ্রিক, 
কেউবা সমতলবাসী, কেউ আরণ্যক বনচর, কেউব। অরণ্যপ্রাস্তিক পার্বত্য । 
স্ব-স্ব পরিবেশে বিভিম্ন দল বন্য দৈত্যদানার কল্পনা, বৃক্ষের উপাসনা! বা! পর্বতবাসী 
প্রমথের ভাবনা করত । শিকারী শিকার ও যুদ্ধের উতৎসবাভিনয়, ক্ষক কর্ষণের, 
সমুদ্রতীরবাসী সুর্যের আবাহন করত। “রক্ত” “দিঙ্গ” ও “মৃত্যু” তাদের সর্বাধিক 
বিম্মিত করত। তাই পৃজামাত্রেই ছিল এ-তিনের সমাহার, মুতিকল্পনা ছিল 
বীভৎস, গ্রতীকধারণ। অপরিহাধ। 

এই প্রতীক ছিল ত্রি-স্তরের। বস্তুকে অলৌকিক শক্তিসম্পন্ন মনে করে 
বস্তপূজা ) বস্ত ও মনুস্তেতর প্রাণীর মধ্যে প্রাণশক্তিসম্পন্ন ভৌতিক শক্তির করন 
করে প্রাণিপূজা ; নিজেদের এক বিশেষ জীবের বংশজাত কল্পনা করে জীবপৃজ]। 
নিধিদ্ধ ছিল এইসব জীবের যথেচ্ছ হত্য। । বিশেষ উতৎ্সবমাধ্যমে বলিঘানে আহার 
ও উক্ত জীবের সঙ্গে একাত্ম হওয়ার ব্যবস্থা ছিল ১৪। এই জীবপুজ। থেকে 
গোত্রধারণা সঞ্জাত হয় ১৫ এবং এ থেকেই পঞ্জদেবের বিবতিত আবির্তাব £ 
লু00610152) 8.5 ৪, 1:21161012 0651005 0০ 10959 1700 0106 ভা 01:51)8 21750 0 
8101102] £0908 230 23630 0: 2000100020020055 50995 18 20110981 
96000016655 ১৬ । 

মাতৃতান্ত্রিক অষ্টিক ও দ্রবিড়-ভাষীদের প্রধান জীবনোপায় ছিল কৃষিকার্ধ। 
প্রীস্তরকে শন্তশ্যামল করার, অজগ্মা ও মড়করোধের জন্তে তার! নানাবিধ 
জআছুবিভ্াজিত ক্ৃবি-উৎসবের প্রযোজনা করত £ [19996 আ1)০ 11560 00. ৪7 
98500106525] 8513 055610960 & 061$6£ 20 £০08 2100 06180735 ০ 
65501865501 1 20881০31065 0651850 0০ 52০222:5 3101 10855505 


8:90 £০ 46061 ৪1] 52125 ১৭। খতুর পলাবদলে খানশন্কের আসাধাওয়াকে 


৫ সংস্কৃতির ধারা 


কেন্ত্র করে ঘিবিধ নৃত্য গীত অনুষ্ঠান উৎসবের শুচনা হত এবং 8659 ঢ0:19410 
16905815 815 006 50066 0: আ1)101) 00982 8060 809 00.02091191995 
8০00129 ৪120 06511295 ড131013 ০ ০81] 8005 212 10206 ১৮ । 

আদিম মানুষ শশ্তে প্রাণের কল্পনা করেছিল এবং তার জন্ম মৃত্যু ও পুনঃফলনের 
প্রাকৃতিক ব্যাপারকে এক বিশেষ দৃষ্টিকোণ থেকে দেখেছিল। শশ্তের এই 
জীবনপালাকে সে প্রাণেরই এক লীল! বলে বিশ্বাস করেছিল, শশ্ত ও শিশুর মধ্যে 
কোন পার্থক্য সেদিন তার চোঁখে পড়েনি । দুয়ের অভেদ-ধারণায় শিগুশশ্তের 
মাতারপে গ্রহণ করেছিল পৃথিবীকে, কারণ তাঁরই মধ্যে থেকে শস্যের আবির্ভীব। 
ঘরে সন্তানের জন্ম মাতৃগর্ডে, বৃদ্ধি মায়ের কোলে মাতৃঙ্ষেহে ; মাঠে শস্তের জন্ম 
পৃথিবীর গর্ভে, বুদ্ধি তার কোলে তার স্ষেহে । পৃথিবী হলেন শশ্তের মাতা, অতএব 
শশ্যজীবী মানুষেরও অন্নদাত্রী মাতা (এবং যজ্ঞের উদ্‌গাত্রী ও ধর্মোপদেশকর্তরী 
--খ্বপ্থেদ )। 


কৃষকের তখনকার সমাজ ছিল মাতৃতান্ত্রিক, মা সমাজ-সংসারের কত্রীকারক। 
ফলে, আদিম মানবের ধারণায়, বিশ্বজগতের কতৃত্বভার এক বিশ্বমাতার হাতে | 
পৃথিবী অন্নদা, তিনি সর্বত্র ব্যাপ্ত, সর্বলোকের আশ্রয়, জীবপালিকা ও শশ্যদায়িনী ৷ 
তাই কৃষকের কাছে পৃথিবী আদিমাতা ১৯। বস্থুমাতার পৃজা, বস্থধার৷ ব্রত, যার 
ফল : “অষ্টপুতে ঝাপুই খেলবে । পৃথিবী জলে হাসবে”, তার সস্তোষে বৃদ্ধি 
পাবে শশ্ত ও শিশু, ভরে উঠবে মাঠ ও ঘর, উদর ও হৃদয়। এইজন্তে শশ্কদেবতারা 

সবার ওপর, কৃষি নারীর আবিষ্কার ; অন্নপূর্ণাদবের হাতে অন্নের পূর্ণতা ঃ 
৬৬196170565 00861) 0121) 20212950109 5081] 01900525 (%/০ 31: 00126 
8275, ৬৬195? 0558056 90100611000 1১0৬ 00 700011০52 ০1711010612, 
1055 0115 80০৬ 100৬ 0০ 01210 ০0105 00 21501:2 105 £21:120172 0106 ২৭ । 

নারী জনয়িত্রী, নারী অরপূর্ণা-_পৃথিবীও ৷ কালক্রমে কৃষিকার্ষপদ্ধতি উন্নততর 
হুল, পিতৃতানত্রিক সমাজ প্রতিষিত হল; পুরুষ নারীর হাত থেকে কৃষির ভার তুলে 
নিল, হ্ষ্টিব্যাপারে দুজনের দায়িত্ব ও কৃতিত্ব স্বীকৃতি পেল। পৃথিবীর স্বামী হয়ে 
এলেন আকাশদেবত বা! হুর্য। যুগ্ম দেবদেবীর ধারণার ভিত্তি রচিত হল। 

ভারতে আগমনের মুহূর্তে (আঃ খ্রীঃ পৃঃ ২৫০০ অব) আর্ধরা ছিল যাযাবর 
শিকারী পণুপালক। জীবিকা ও জীবননির্বাহের জন্থে তাদের প্রকৃতি ও প্রাকৃতিক 
জলবায়ুর ওপর নির্ভর করতে হত। আকাশ জল মেঘ বাতাস চন্দ্র হুর্ঘ ইত্যাদি 
প্রাকৃতিক শক্তি ছিল উপাস্য, প্রধান বাহন অশ্ব, গ্রধান উপকরণ অগ্ষি; ষজ্ঞে এদের 
প্রাধান্ত । বন্যপণ্ড ও চারণভূমির রক্ষণাবেক্ষণ এবং শত্রুদলের সঙ্গে নিয়ত সংঘর্ষে 
ব্যাপূত থাকতে হত বলে আর্ধ সমাজের কাঠামে! ছিল পিতৃতান্ত্রিক, দেবমগুলীতে 
পুরুষের প্রাধান্ত । আর্ধজাতির মধ্যে বিভিন্ন গোম্ীর সমবায়ে ও একাধিক দলপতির 


ধলা! কাব্যে শিব ৬ 


প্রতিভাসে আর্য দেবতারা সংখ্যায় বছু। ক্রমে বিভিন্নের সমম্বয়ে একজাতি ও 
একনায়কের ধারণার আবির্ভাবের সঙ্গে একদেবতাবাদের ভাবন! রূপায়িত হয়ে 
উঠতে থাকে । 
ভারতে স্থায়িভাবে বসবাসের ফলে আর্ধর! ধীরে ধীরে যাযাবরী জীবন ত্যাগ করে 
কৃষিকার্য আশ্রয় করল। ব্রহ্ম হলেন অন্নময়, ক্ষেত্রপতি মধুময়, পৃথিবী অন্নপূর্ণা ও 
মধুমতী। ক্রমে পুরুষ-প্রধান দৈবচক্রে অনিবার্ধভাবে দেবীদের আগমন চিত হল। 
উচ্চতর জীবনযাপনপ্রণালী ও মানের জন্তে আর্ধসমাজে এল অবসরের অবকাশ। 
বিলাসব্যসনের পাশাপাশি কাব্যিক চেতন! ও দার্শনিক চিন্তা ছিঙ্দ তাদের নিত্য- 
সহচর ৷ পরিপার্থ থেকে তারা যাঁকিছু গ্রহণ করেছে, গ্রীক মানসের মত এক 
বিহিত তত্ব ও সৌন্দর্যের আবেশময় আলোকে সেগুলিকে দীপ্ত ও প্রমূর্ত করে 
তুলেছে। 
ভারতের সংস্কৃতি এই আর্য-অনার্য ভাবনার সমীকরণে গঠিত ২১। ক্রমে 
এ্রশলামিক জীবনধারা ও ধ্যানধারণার আলোছায়াখেল। তাতে নতুন বৈচিত্র্যের 
সথষ্টি করেছে ২২, খ্রীস্দীয় আদর্শ এর অন্তভূতি হয়েছে । ভারতবাসীর জীবনবাদ 
তাদের অন্তরঙ্গ ও মরমী করে তুলেছে। বিসদৃশকে সম্বন্ধবন্ধনে আবদ্ধ করে 
অনৈক্যের মধ্যে ্রক্য এনে বিচিত্র ভাবনা বাসনার সম্মিলিত শ্রকতানে ভারত- 
স্কৃতি ময়ূরকণ্ঠী রূপ ধারণ করেছে £ 13130015য0 35 1206 ৪. 08100100181 
85661) 0: 00085196500 2 50100100)98100) ০0৫ 5১50৮005 ) 2506 
791000187183005 5062. 6110/9101 0£ £8$0)5 ২৩। রবীন্জনাথের ভাষায়, 
“ভারতবর্ষ বিসৃশকেও সম্বন্ধবন্ধনে বাধিবার চেষ্টা করিয়াছে” ২৪। 
সংস্কৃতি চির-প্রগত । সমন্বয়ের কোন এক বিন্দুতে উপনীত হয়ে তার পরিব্রাজনা 
সমাপ্তি লাভ করে না, আস্তর ও বাহির ছন্দের আবর্তনে সে ক্রমপ্রসারী । আর্য 
ও অনার্খ (এবং পরে এশলামিক ) সাধনার সংশ্লেষে ভারতীয় ধমসংস্কৃতি একটি 
সমহ্িত রূপ পেল বটে, কিন্তু মূলধারাগুলির স্বাতন্ত্র্য তাতে বিলুপ্ত হল না। এইদ্িক 
থেকে অন্তান্ত দেশের মত এথানেও সংস্কৃতির ছুটি রূপ পাশাপাশি দেখা দ্িল-__ 
অভিজাত ও লোকায়ত । লোকসংস্কতির প্রবাহ থেকে উপাদান আহরণ করে 
“আপন মনের মাধুরী মিশায়ে উচ্চবিত্ত সংস্কৃতি তথ৷ (শাস্ত্রীয়) ধর্ম সাহিত্য 
শিল্পের সমারোহ । প্রাথমিক পর্যায়ে এই ছুটি প্রবাহের মধ্যে গঙ্জাযমুনার নৈকট্য 
থাকে; কিন্ত ক্রমেই ব্যবধানের বালুচর ছুয়ের মধ্যে পার্থক্যের স্ষ্টি করে। 
তখন একের পুজী; অপরের হোম ১ একের গ্রলয়ংকর গ্রমথ, অপরের শংকর দেবতা ) 
একের উপাসনার লক্ষ্য পরতোষণ, অপরের সাধনার লক্ষ্য আত্মতুষ্টি; একের 
কাম্য স্বথী জীবন, অপরের স্বন্দর মন) একের ভূতশাস্তি, অপরের আত্মার 
'আরাম। 
বিবর্তনের স্বাভাবিক নিয়মে উভয় কোটির বিরহসমুদ্রে জাগে মিলনের স্বীপাবলী । 


৭ সংস্কৃতির ধার! 


কোন এক শুভ মুহুর্তে ছুটি ধার! নিকটতর হয়, নতুন করে পরম্পরের মধ্যে আদান- 
প্রদানের টানা-পণ্ড়েন চলতে থাকে, নবীনতর র্ূপবদ্ল হয় যমজ সংস্কৃতির ; 
আবার বিচ্ছেদ হয়, আবার সংযোগ । এমনিভাবে পথিক-সংস্কৃতি বারে বারে 
অপ্রয়োজনীয় বস্তভার ত্যাগ করে অন্তরের প্রশ্বর্য সঞ্চয় করতে থাকে, মাঝে মধ্যে 
শীর্ণকায় ও জীর্ণকায় হলেও গতিহীন হয় না। তাই সংস্কতি-সম্ধানীর চোখে £ 
17117001570) 15 2 6০16০015200 ০৬০1-6308515০ 509০10-:611651908 
53050) ২৫ | ভারত-ইতিহাসের এই আস্তর স্বরূপ উপলব্ধি করে রবীন্দ্রনাথ 
বলেছেন £ 'পরকে আপন করিতে প্রতিভার প্রয়োজন ।'*'ভারতবর্ষের মধ্যে সেই 
গ্রতিত৷ আমরা দেখিতে পাই ।.*.ভারতবর্ষ পুলিন্দ শবর ব্যাধ প্রতৃতিদের নিকট 
হইতেও বীভৎস সামগ্রী গ্রহণ করিয়া তাহার মধ্যে নিজের ভাব বিস্তার করিয়াছে, 
তাহার মধ্য দিয়াও নিজের আধ্যাত্সিকতাকে অভিব্যক্ত করিয়াছে । ভারতবর্ষ 
কিছুই ত্যাগ করে নাই এবং গ্রহণ করিয়া সকলই আপনার করিয়াছে” ২৯। 

ভারতীয় সংস্কৃতির ভিভি এবং বিবর্তনের সামশ্রিক ইতিহাস কেবলমাত্র বেদ 
'বেদাস্ত উপনিষদ পুরাণে নিহিত নয়। এর বাইরে যে বিপুল লোকসংস্কৃতি জীবন- 
ঘনিষ্ঠ স্বতস্ত্র চেতনায় নিয়ত বহমান, তার কথাও মনে রাখতে হবে। অভিজাত 
মনননীলতা৷ এই লোকায়ত সংস্কতি-প্রবাহের যাকিছু গ্রহণ করেছে, তাকে শ্ব-ভাবে 
রূপান্তরিত শৃঙ্খলিত ও শান্ত্রনিবন্ধ করেছে, আবার লোকায়ত ধ্যান-ধারণার 
প্রবাহকেও প্রভাবিত করেছে । এইসব মিলিয়েই ভারতবর্ষের সত্য ও সমগ্র 
ইতিহাস। সুতরাং লোকসমাজবাহিত লোকসংস্কৃতির বিচার-বিঙ্লেষ! ব্যতীত 


ভারতসংস্কতির সম্পূর্ণ ইতিহাসপাঠ ও পরিচিতিলাভ সম্ভবপর নয় ২৭। এবং 
ভারতবর্ষ সম্বন্ধে যা সত্য, বাঙলাদেশ সম্পর্কেও ত। সমভাবে সত্য । 


[ হাভেল বলেছিলেন ; 7006 10906 01 ]19181) 15115101015 09 76 1013150 
10 0006 92815 1165 0£ 105 02০012১1800] 00218 1) 009£0085 02£ 19117 
51005658505 ৪90 28::2100013365 ২৮ | কিন্তু হ্যাভেলের এই জনগণ মুখ্যত 
আর্। অনাধ স্পর্শ থেকে ভারতীয় সভ্যতাকে নিরাপদ দূরত্বে রাখতে গিয়ে তিনি 
সত্যের সান্নিধ্যে এসেও তার অন্তরে প্রবেশ করতে পারেন নি। মনেই আস্তর সত্য 
উদ্ঘাটন করেছেন রবীন্দ্রনাথ ; এবং অবনীন্দ্রনাথও-_«বাংলার ব্রতে” । ] 
বস্ত ও কল্পন! সীমা ও অসীম এক ও বহুর সম্মিলনে গঠিত এই বিরাট ও বিচিত্র 
প্রেক্ষাপটে আমর অনুধ্যান করব শিবের ১ “যিনি দেবতাদিগের মধ্যে মহাঁদেবঃ 
যিনি রুদ্র অথচ শিব, যিনি গৃহী অথচ সন্ন্যাসী, যিনি ত্রিলোকপতি অথচ ত্যার্গী 
দরিদ্র, সেই মহেশ্বর দেবত। বনহুকালের বছুদেশের বনু সমাজন্তরের দেবকল্পনার 
সমষ্টি ২৯। 
তন্মহেশায় বিগ্লাহে মহাদেবায় ধীমহি। 
তন্ত শিবঃ গ্রচোদয়াৎ ॥ ৩ 


ভারতশিব 


ক। রুদ্র-শিব 

খথেদে কিদ্র ও 'শিব” শব্ষ দুটি বিভিন্ন দেবতার উগ্রত্ব ও শান্তরূপের বিশেষণ- 
রূপে কয়েকবার ব্যবহৃত হয়েছে । এই সময়ে শিব নামে কোন বিশিষ্ট আর্য দেবতী। 
আত্মপ্রতিষ্ঠ। লাভ করেন নি। বিষ্ত রুদ্র খণ্েদীয় দেবতামগ্লীর অন্যতমরূপে 
হ্বীকৃতি পেয়েছেন । এই কুদ্রই সর্বজনপরিচিত শিবদেবতার আদি শাস্ত্রীয় রূপ । 

রুদ্র উগ্রদেবতা। “শিব* শব তাঁর গুণরূপে একবার প্রযুক্ত হয়েছে €:১০. ৯২. 
৯১৮ বিশেষণটি রুদ্রের সন্তষ্টি বিধায়ক । কিন্ত ইতিহাসের কালচক্রে বিচিত্রজটিল 
পথ-পরিক্রমার মাধ্যমে বিশেষণ একদিন বিশেষত হয়ে উঠল। রুদ্র হলেন রুদ্রশিবঃ 
তারপর শুধুই শিব--কুত্র যাঁর অন্তম বিশেষণ । 

খখৈদিক রুদ্রের বিশিষ্ট স্বকীয়তা থাকলেও সমকালীন প্রধান দেবতাদের 
তিনি সমকক্ষ ছিলেন বলে মনে হয় না। তবে আগামী কালের শিব যে দেবাদিদেব 
বলে পরিগণিত হয়েছিলেন, তার বীজ খণ্বেদেই উদ্ধ হয়েছিল। শিব-চরিত্রের বনু 
গু ও শৈব কাহিনীর অনেক মূল রূপক অলংকার অথবা! বিশিষ্ট বিশেষণরূপে 
বৈদিক রুড্রের সঙ্গে যুক্ত ছিল। রুদ্রের রূপগুণকে গ্রসারিত করে আগামী দিনের 
শাস্ত্রে ও কাব্যে শিবের চারিদিকে নানা সন্তাব্য-অসম্ভাব্য কথ! কাহিনী শক্তি ক্রিয়ার 
জাল বুনে উঠেছে। 

শিব-স্বর্ূপের যে ছুটি বিশিষ্ট লক্ষণ--কুদ্রত্ব ও শিবত্ব, বেদের কুদ্রে সেই 
বৈপরীত্যের সমাবেশ প্রতিহাসিকরা লক্ষ্য করেছেন। তিনি ছিলেন 20019 (006 
86:06) &$ 61] 85 91%2. (006 0206206270১ । একাদকে ক্রোধ ধ্বংস মহামারী 
আন্বরিকতা ভীষণত1, অন্তদিকে প্রসন্নত। সৃষ্টি আরোগ্য দেবস্ব সুন্বর্ত । বত্রবর্ণী 
ও উগ্রভৈরব, জটিল ও হিরণ্যকেশী, শত্রত্ব ও বীরেশ্বর, লদ্োদর ও সোদর, বৃষত ও 
রী, ব্রাত্য ও হ্বয়স্তূ, প্রলয়ংকর ও কল্যাণসথদদর--সদসতের বৈপরীত্যের সমাবেশে 
রুদ্রশিব বহুরপান্থিত। 

মিশর বাবিলন নিনেত গ্রীস রোমের আদিম দ্বর্গলোকে বিভিন্ন রৌদ্র দেবতা 
বিরাজমান ছিলেন। মধ্যপ্রাচ্যের এই জাতীয় দেবতার অন্ুলেশ নিয়ে ইশলামের 
আল্লাহ্‌. একাধারে ভীতি ও প্রীতির দেবতা । ইশলামী সাধনায় ছুটি মিলনমুখী 
বিপরীতভাব ২ 58৪1.০৫ 30৫ 29 109৫ 0৫ 0০0৫২। ভারততীর্ঘর্যাত্রী আর্দেরও 
সঙ্গী ছিলেন এই রৌদ্র দেবতা । অন্দ্িকে প্রীগার্য ভারতের উপান্য প্রমথবৃন্দও 
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ছিলেন সমধিক উগ্র। পঞ্চনদের তীরে উভয়ের প্রথম দর্শন ও প্রাথমিক মিশ্রণ, 
পরে অধিকতর সংগ্লেষ। তার ক্রমবিকশিত ফল কুদ্রশিব £ যিনি আর্য দেবমগুলীর 
অন্তর্গত হয়েও বাহিরম্থিত, দেবাদিদেব হয়েও যজ্ভাগবঞ্চিত, যিনি 

বজ্জানামপি যে! যজ্ঞঃ শিবানামপি যঃ শিব: | 

কুত্রাণামপি যো কদ্রঃ-'-*৮-৮ ॥ ২৮ (শিবসহত্্নামন্তোত্র) 
ধিনি বিভিন্ন মানবগোষ্ঠীর বিচিত্র ধারণার ছায়াপাতে, বহু দেবতার নির্জন 
জনতায় “একো রুদ্রঃ” রূপে সমদ্বিত, সেই রুদ্রশিবের উৎসমূল আর্য ও আর্ধেতর 
জীবন ও মননের সমাজব্যবস্থা ও ধর্সসাধনার মধ্যে নিহিত। তার সামগ্রিক 
পরিচিতি লাভ করতে হলে এই ছুটি জাতির সাবিক সংস্কৃতির মধ্যেই করতে হবে। 


১। আর্য কুদ্র 


খণ্েদের ২য় মণ্ডলের ৩৩ স্থক্তের দেবতা রুদ্র । তিনটি স্বতন্ত্র সক্তে তাঁর ভীষণ 
ক্ন্দর দ্ধূপ বন্তি। অন্য সুক্তেও তিনি সবিশেষ উল্লিখিত। রুদ্র সুওট স্থনাসিক 
সুবাহু দৃঢ়াঙ্গ তাত্রবণী হূর্ষজটাকলাপ হুর্বলোহিতাভ কিরীটী হিরণ্য রথস্থ ত্রৈমাতুর 
ব্রিনেত্র-হিমালয়োত্তর মুজবান পর্বতে আবাসিক দেবতা । তিনি শিব 
€৩১০,৯২.৯১৮ ধধ্বস্তরি €২.৩.৪৯১২১ বৈগ্ভনাথ €১.৪৩.৪।১,১১৪,১১৫ ১৮ 
কোপনসংহারক জ্ঞানী দ1তা মহান €৩১.৪৩,১১ জ্গৎপিতা! অক্ষর -৫৬.১৯.১০১৯৮ 
সর্বজ্ঞ €+.৪৬.২১ স্থয়স্ত, €৭.৪৬.১১ মৃত্যুমঙ্গল €৫১-১১৪,৯১ সুখদ 
৫২,৩৩,.৬১৮ ধাস্থকী ৩২.৩৩.১০1১০.১২৫,৬১৮ পণশুপ €৫১.১১৪,১১৮ | 

রুদ্রের ক্রোধশাস্তির জন্তে প্রার্থনা নিবেদিত হয়ঃ তিনি যেন আত্মীয় গুরুজন 
মানব শিশু গবাদিকে হনন না করেন €১.১১৪,৭১৮।৬,.২৮,৭।২,৩৩,১১৯১ শরণার্থীকে 
যেন ত্রাণ করেন €৫.৫১.১৩১৯, অন্ুগতজনকে আশীর্বাদ করেন -€১,১১৪-১১২। 
২,৩৩.৬১৯, তাঁর আঁপিসবর্ষণে ও স্থচিকিৎসায় অন্থুগামিগণ আশা পোষণ করেন শত 
শীত অতিক্রমণের €২.৩৩.২১, রোগাদি দূরীকরণের €+.৪৯.২-*, গ্রামকে সুস্থ 
ও নিরাময় রাখার €৩১.১১৪.১১। 

পরবর্তী শাস্তরগ্রন্থে রুপ্রের নাম ও রূপের বিস্তার ঘটেছে। যজুর্বেদে তিনি 
শংকর” নামে উল্লিখিত এবং (অগ্নির সঙ্গে যোগাযোগের ফলে) 'ত্রযস্ক+ উপাধি 
গ্রাপ্ত। তৈত্তিরীয় ও বাজসনেয়ী সংহিতায় তিনি “দিকপাল 'শ্ভূ “শংকর? । 
অথর্ববেদের রুত্র মহাদেব ও ঈশান «€€১৫.১১৪.৫১৮ এবং নীলশিথপ্ডিন্‌ €২.২৭.৬। 
৬,.১৩.১।১১.২.২১৮ | ব্রাহ্মণ গ্রন্থে রুদ্র অভেদ হয়েছেন সোমের সঙ্গে €তৈত্থিরীয় 
২,২.১১* ও অগ্নির সঙ্গে €কৌধীতকি ৩.৬১এবং জাত হয়েছেন অগ্মি-বাযু-চন্দ্রমস্‌ 
থেকে এত ৬৯১১1 কৌধীতকি ও শতপথ ব্রাঙ্মণে তিনি “মহাদেব' (মহান 
দ্বেবঃ)--সর্বচারী এবং সর্বপ্রাণীর দেবতা । 

বৈদিক রুদ্র রৌদ্র দেবতী। আদিতে সব দেবতাই উগ্র বৌদ্ররসান্িত; ক্রমে 
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তার! শাস্ত হয়ে ওঠেন । মধ্য প্রাচ্যে এই জাতীয় উগ্র রুদ্র দেবতার পরিচয় পাওয়! 
ষায়। ব্রেস্টেড-উদ্ধত পিরামিড-কথায় £ 

৬1722 056 1.010 25 21075520, 61১০ 116250175 6610016 06:91:65 5100, 

৬৬127 49280 25 27018560১ 006 6৪:00 0080565 1056016 13100, 

031:6980 100010621755 215 0856 002 1060016 77110, 

1715 80501) 8017315 18101), 

/১0 1715 10815 90115 61081070621, 

06 3005 10 10681) 1650106 1200 1052 21899 

শ1)6 6968 ০৫ চি 120০20০1000 01) 28160. 


কিংব। 
4৯6 005 00210001006 77175 080065 1062:50155 8150 28160 0081:6, 
শু1)6 0005 61:6100016, 

-_ ইত্যাদি শ্লোক রুদ্র-চরিত্র ও কুদ্র-স্তবকে স্মরণে আনে। 

এই রুদ্র দেবতার মৌল পরিকল্পনা আর্ধদের নিজন্ব। ভারতে প্রবাসী আধ 
ও নিবাসী অনার্ধে যতই সংঘাত বাধুক না কেন, সম্পূর্ণ আর্েতর একটি দেবতাকে 
স্বীয় দেবগোষ্ঠীতে স্থান দিতে বাধ্য হবার মত অবস্থা আর্ধ সমাজে ও মানসে তখনও 
অনাগত । আর্ধদের সঙ্গে ভারতে আগত জনৈক শক্তিশালী উগ্র দেবতাই খগ্বেদের 
রুদ্র। স্থানীয় অনার্ধ প্রমথের সঙ্গে তার বিন্ময়কর সাদৃশ্য ছিল এবং প্রাথমিক 
সংমিশ্রণও সংঘটিত হয়েছিল । কিন্ত তার চরিত্রের মুল ভিতিস্থাপনায় আর্ধজাতিকে 
অপর কারও খারস্থ হতে হয় নি। 

আর্রুদ্রের গঠনভঙ্গিমায় বিভিন্ন শক্তি ক্রিয়াশীল ছিল । 

অ। - প্রাচীন দেবতাদের অনেকে বীরপুজার আশ্রয়ে গড়ে ওঠা'। আর্ 
ভাবনায় শক্তিমান নেতার দেবত্বে উপনীতি যে দুলভ নয়, ভারতের ইতিহাসে তার 
পরিচিতি আজও মেলে। তাই অনেকে মনে করেন, বেদের কুদ্র এমনই কোন 
জনপ্রিয় বীরন্তো৷ । কিন্তু এই বিশ্বাসের কোন বৈজ্ঞানিক মূল নেই। এ সম্পর্কে 
ইলিঅটের যুক্তি হল, শিবের নররূপ ধারণের কোন ইঙ্গিত আমাদের (প্রাচীন) 
শাস্ত্রে বা সাহিত্যে পাওয়া যায় না ৩। যুক্তিটি মাননীয়। রুদ্র বীরনেতা নন ; 
অবস্থা তার অন্ুধ্যান ও অলংকরণের পশ্চাতে বীরপুজার ছায়। সতত সঞ্চরমাণ। 
রুদ্রের কাছে সাধক যেভাবে আপনার ভীতিবোধিত ও আত্মসমপিত হাদয় নিয়ে 
বার বার উপনীত হয়েছেন, তা! সেকালীন গোষ্ঠীপতির কাছে অহুচরদের নির্ব্য 
আত্মনিবেদন ও সভয় প্রার্থনার বাস্তব র্ূপকে আশ্রয় করে অপরূপ হয়ে উঠেছে। 

জআ। বৈদিক যজ্জে আকাঁশচারী নক্ষত্ররাজির গতিবিধি লক্ষ্য করার প্রয়োজন 
হত। তাই থেকে অনেকে মনে করেন, সেসময়ের আর্ধ দ্েবতারাও ছিলেন 
নক্ষত্রের রূপক । অধ্যাপক হুইটনী--যিনি বিশ্বাস করতেন, "[1)67:5 18:00 


১১ ভারতশিষ 


15016 ৪৫০: 11105096060 10 006 815 ৪---4১5510£6: 511198৯ 
নক্ষত্রকে কদ্র বলে নির্দেশিত করলেন । লোকমান্ত তিলকও লিখলেন, [২0018 38 
0176 70155101706 06165 ০0 /15018 ৫ | এ্রতরেয় ব্রাঙ্মণে “৩৩,৩৩১ রুদ্র ও 
“সিরীষুস” বা “মুগব্যাধ” অভিন্ন দেবতা বণিত হয়েছেন ; সঙ্গে তার খ্বন্ঃ মাথার 
ওপর ছায়াপথিক আকাশগঙ্গা। তাই তিনি হলেন কিরাত, বজধ্বংসী, উগ্র ও 
শশানী ৬। এই মতের অচ্ুসরণে আচার্য ষোগেশচন্দ্র রায় বিস্তানিধি কালপুরুষ 
নক্ষত্রমণ্ডলীকে পিনাকপাণি কুদ্রক্ূপে চিহ্নিত করেছেন" । লোকমান তিলক 
আরও বললেন : বিষুণ ও রুদ্র 2025 176 98161) ৪5 01 (5068 ০৫ 01) 
6001900110061805 01 10419. 230 €21110]12 2506008 0£ 17800125০01 006 
21188] 2180] (102 ৪000031)81] 2001700য ৮ | 

যাযাবর ও কৃষি উভয় বৃত্তিতেই নক্ষত্রবিষ্য! অপরিহার্য অর । মিশরে লুন্ধকের 
নির্দিষ্ট সময়ান্তে আবির্তাব-তিরোধানকে আশ্রয় করে নীলনদের বন্তা ও কৃবির 
সময় নির্ধারিত হত। মধ্যপ্রাচ্যের “ফার্টাইল ক্রিসেণ্ট” অঞ্চল থেকে কৃষিকার্য, 
নীলনদ উপত্যকা অথবা বাবিলন থেকে কষি ও ক্ষেত্রসিঞ্চনপদ্ধতির সঙ্গে 
নক্ষত্রপাঠ ও বর্ষগণনা মেসোপতেমিয়। পার হয়ে সিন্ধু উপত্যকা এবং পরে 
চীন আমেরিকা প্রশাস্ত মহাসাগরে বিস্তৃত হয় »। কৃবিতান্ত্রিক পরিবেশে 
আকাণী নক্ষত্রের গতাগতির হিসেবে কৃষি সম্পাদিত হয় এবং ধর্মকর্মও নির্বাহিত 
হয়। আর্ধরা এই জ্যোতিষ-গাণিতিক রীতির সঙ্গে পরিচিত ছিলেন এবং তার 
ফলে নক্ষত্রবৃন্দ দেবতা বা খষিরূপে কল্পিত হয়েছে। অতএব “কালপুরুষের' 
রুদ্রত্বলাভ অত্যন্ত স্বাভাবিক ; প্রতিবেশী অন্ঠান্ত নক্ষত্রের সহায়ে ও সমবায়ে কল্লিত 
রূপ গুণ ক্রিয়ার আরোপও অসংগত নয়। কিন্তু একমাত্র এই ব্যাপারকে 
কেন্ত্র করেই রুদ্রের যাবতীয় রূপগুণ কথাকাহিনী অন্তনিরপেক্ষভাবে গড়ে 
উঠেছে, এ ধারণ সমাজতান্বিক ইতিহাসের দিক থেকে অসম্পূর্ণ বিচারণা । এর 
ফলে মানুষের সামাজিক পরিবেশকে এবং তা৷ থেকে উদ্ভূত জীবন ও মননশিল্পকে 
সম্পূর্ণ অস্বীকৃতি জানানে। হয় । 

ই। অনেকে বৈদিক দেবতাদের একমেব হ্থর্যের বিভিন্ন রূপ মনে 
করেন ১*। ম্যাক্স্মূলরের মতে, (রুদ্রের অপর নাম) “ভব, ও গ্রীক হুর্ধদেব 
1,০25 অভিন্ন। কুদ্র শুধু দ্িনমণি “মিত্র নন, নিশাপতি “বরুণ'ও 
(আকাশ) ১১। উদয়ভা্গ ব্রক্গা, অস্তরবি বিষণুণ ও মধ্যাহ্ছগগনের খরদীপ্ত হুর্য রুত্র। 
হুর্যকিরণের অপর নাম তাই “রৌদ্র” । যাযাবর ও পগুপালক আর্ধর! ব্বভাবতই 
সর্ষের উপাসক- ছিল; তীর জ্যোতির্সয়ী কপার ওপর ব্রজভূমির উন্নতি নির্ভর 
করত। তাই হূর্য অন্ান্প দেবতার সঙ্গে কুদ্রকেও স্পর্শ করেছিলেন ১২। 
আবার অগ্নির সঙ্গে উভয়ের যোগ এবং উগ্রতা-গুণ হূর্ধ ও রুদ্ত্রকে ক্রমে ঘনিষ্ঠ 
করে. তুলেছে : “যে চৈনং রুদ্রা অভিতো দিক্ষু শ্রিতাঃ ১০, “সকলই হৃর্রগ৷ 


বাংল! কাব্যে শিব ১২ 


মহাদেবের শ্বরূপ” ১৪1 কিন্তু রুদ্র ও হুর্য অভিন্ন নন, হয়েও যান নি। রৌন্ররস 
আজও নবরসের অন্যতম-সৌর সংস্পর্শে নয়, রুদ্রত্বের সংঙ্গেষে। উভয়ের 
পারস্পরিক যোগ সত্তেও রুত্র শূর্ধ নন। 

উ। রুদ্র অগ্নি ননকিন্ত (আগ্নেয়) বিছ্যুৎ-গর্ভ । বিদ্যুৎ ও অগ্নির সাদৃশ্তে 
মিশ্রণজনিত অভেদ দেখ! দিয়েছে কত্র ও অগ্সির মধ্যে । খণ্থেদে কদর অগ্নিক্ূপে বলিত 
হয়েছেন €:১.২৭.১০ | ২,১,.৬১৮ ? দুজনেই সর্বসংহারক ৬২৮৭ । ১০,১২৫*৬। 
অথর্ব ৪.৩৯.৫১৯) সায়ণের ভাষ্যে, “রুদ্রায় করায় অগ্রয়ে” ; যাস্ক বন্সেছেন, “অগ্সিরপি 
রুদ্র ইতি উচ্যতে তন্যৈবং ভবতি | অগ্নিও কুদ্ররূপে আহত হয়েছেন। ফলে 
রুদ্র অগ্নিকে গ্রাস করলেন। তিনি হলেন ব্্যস্ক” (তিন পিতার জন্তে অগ্নিকে 
রক বল! হত), অগ্নির জটিল শিখাধূম শোভিত হল রুদ্রজটারূপে, অগ্নির কৃষ্ণ-নীল 
কান্তি নিয়ে রুদ্র হলেন 'নীলগ্রীব”, অগ্সির নাম ও শক্তি (সপ্তশিখা) রুদ্র লাভ 
করলেন, ব্রাহ্মণ গ্রন্থে উপাসিত হলেন অগ্রিরূপে । 

উ। বৈদিক আর্ধরা ম্বাভাবিক কারণেই ছিলেন প্রকৃতিনির্ভর ও প্রকৃতির 
উপাসক। প্রকৃতির পটে গড়ে উঠত দেবতার রূপমৃতির কল্পন! ও ধ্যান। রুদ্রের 
দেহে ও মনে যে বিচিত্র রূপারোপ, প্ররুতির তৃলিচালনা তার পশ্চাতে ক্রিয়াশীল 
ছিল। একদিকে বজতগিরিনিভ শুত্রদেহ হিমালয়ের মহিম। ও এ্রশ্বর্ধ নিয়ে দেখা 
দিয়েছেন রজতগিরিসদৃশ রুদ্র-_স্থাণু জটিল নীলকণ্ঠ ও কৈলাসী ; অন্যদিকে কালো 
মেঘের গায়ে লেগে থাকা রক্তবিঘ্যতের ক্ষরণ ও ছ্যতি নিয়ে রুদ্র হলেন 
নীল-লোহিত-_বিরাট ও সর্বধাতৃ। কিন্তু ইনি মেঘবাহন ইন্দ্রও নন। রুদ্রকে, যদি 
প্রকৃতির কোন বিশেষ রূপের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে সংযুক্ত দেখা যায়, তা হল বিছ্যৎগর্ভ 
বাত্যাবঞ্ধা। খখ্বেদদে তিনি ব্ী -২,৩৩.৩।৭.৪৬.৩১ ও বায়ুর অধিপতি 
4৩০১.৬৪.২।৫.৫২.১৬1৬.৬৬.৩।৭,৫৬.১1৮.২০,১৭১১৮১৮১ ৪2 815905-25150108 
4010 50010045094 ১৫। 

রুদ্রের এই বজবৈদ্যুতিক বঞ্চাবাত্যার স্বরূপ খণ্বেদের বিভিন্ন বর্ণনায় উজ্জ্বল হয়ে 
উঠেছে। বৈদ্যুতিক দীপ্তি-বর্ধণ-গর্জন, বন্র-স্থেত-লোহিত বর্ণের সমাহার, অগ্নিময় 
ধনুক, মেঘসদৃশ কপর্দ, “দিবো। বরাহ, উপাধি এবং বর্ষণের সঙ্গে নবজীবন ও 
নিরাময়ত্ব দানের ক্ষমতা ইত্যাদি রপারোপ ১৬ বিশ্লেষণ করলে কুদ্রকে আকাশচারী 
বন্রবিদ্যৎগর্ভ বঞ্ধাবাত্য| ছাড়া অন্য কোন কিছুর প্রতীক বলে ভাব! যায় না। এই 
কারণেই তাকে অথর্ববেদে «নীলশিখগ্ডিন্য এবং বজুর্বেদে “নীলগ্রীব' বলা হয়েছে, 
এবং অগ্মির সঙ্গে তীর আত্মীয়তা সহজে সম্পাদিত হয়েছে। 

রুদ্র নামের উৎপত্তি সম্পর্কে “নিকুত্ক'-কার যাস্কের অভিমত £ “রুদ্‌ঃ ধাতুর উত্তর 
£ণিচও প্রত্যয়যৌগে নিষ্পন্ন 'রুদ্র ১৭, এবং প্রুদ্রো! রৌতীতি সতঃ। রোক্যয়মাণে! 
ভ্রবতীতি বা রোদয়েতর্বা ৷ এযদরুদৎ তক্রদ্রন্য কুদ্রত্থম্?__ইতি কাঠকম্” ৯৮। পুরাণে 
পাই এর কথাক্ষপ £ .কল্লারস্তে ব্রহ্মার ললাট থেকে জাত হয়েই ধিনি রোদন করতে 


১৩ ভারতশিব 


থাকেন তিনিই রুদ্র। এখানে “রোদন” শবটি “ক্রন্দন” অর্থে ব্যবহৃত; কিন্ত 
খণ্বেদে শটির অর্থ “গর্জন” । আকাশমার্গে বাত্যাঝঞ্ার বিক্ষুব্ধ ও সশব্দ গ্রবহু- 
মানতাই এই রোদন বা গর্জন । সুতরাং রুদ্র এপ 
বাত্যাক্পী মরুদ্গণ রুদ্রপুত্র ও রুদ্র -১.৩৯,.১-৯১৯১ কুত্রীয়াংকভ্রাসঃ « 
ইব নানদতি+, মেঘজালক বিছ্যুৎপ্রকাশক গর্জন ও বর্ষণকারী €:১.৩৯.৪।৫, সাকির 
৭৮,২১৩১৯) বিশ্ব্রষ্টী অথর্ব ৮৬১৯ । গদেরই নেতা ও পিতা কুত্র--“আ তে 
পিতয়্‌ মরুতান্, -খাক্‌ ২৩৩,১১৮ | 

চারুচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের মতে, মরুৎ থেকে রুদ্র-কল্পনা» এবং বাবিলনের বাত্যা- 
দেবতা “ষেরোডাক+ ব! “মার্ডীক' থেকে “মরু নামের বিবর্তন হয়েছে ১৯। কিন্ত 
শুধু এই দেবতাই নন, মধ্যপ্রাচ্যের বহু দেবতাই ছিলেন বঞ্চাবাত্যার প্রতিরূপ। 
মিশরের *শূ* ও “আতোন”, আসিরিয়ার “এনলিল” ও “অনুর” (মরুতরাও অনুর 
নামে বর্িত--তৈত্ভি ২.৪,১.১১ প্রভৃতি ছিলেন এই জাতীয় রুদ্র দেবতা । কারও 
সঙ্গী দৈত্যদানা, কারও প্রতীক বুষ, কারও বা স্ত্রী সিংহ্মন্তকা ২*। তাই একথাই 
বল! সংগত যে আর্ধর! মূল জন্মভূমি থেকে এই রুপ্রদেবতার পরিকল্পনাটি সঙ্গে করে 
নিয়ে আসে এবং ভারতের আকাশে বাত্যাবিদ্যুত্রজ্রপাতের ভয়কংরত্ব ও বেগ- 
বার মধ্যে তারা স্থাপনা করে রুদ্রের, 1১০ 610 80০0 170আ111076 10 
0১০ 51012 11305 ২১। তাই তিনি উগ্র সঞ্চরণশীল ও সাংগীতিক। মেঘের 
সঙ্গী ঝড় চিরচঞ্চল-_তাই কুদ্র হলেন যাযাবর ব্রাত্য সর্বত্রচারী, সর্বদাই তিনি 
«রৌতীতি নানদতি নটরাজ। 

উ। আদি প্রমথগণ আগামী কালের বহু দেবতার পূর্বপুরুষ । প্রাথমিক 
পর্যায়ে অধিকাংশ দেবত৷ বাস্তবঘনিষ্ঠ, রৌদ্র ও ভীতি উৎপাদক ২২ কালক্রমে 
তারা সমাজ ও মানসের পরিবেশ-প্রভাবে, আধ্যাত্মিকতা ও দার্শনিকতার স্পর্শে 
শিবত্ব লাভ করতে থাকেন। বাছিপ-ভারতের রুদ্র দেবতাদের মত আর্ধ রুদ্রও 
উগ্রত। পরিহার করে ক্রমে শাস্তরূপ ধারণ করতে লাগলেন । রুত্রত্রন্ষের প্রচারিকা 
শ্বেতাখ্খতর উপনিষদে 0০ 651001515 ৪720 006 25500000755 &০৫ হলেন & 
১6:51808:2৮ ৫০৫ এবং যনূর্বেদ ও অর্ববেদের লময়ে তিনি ৪৮৮৪17360 0 1136 
আ1)015 20832565 0£ 0১6 (301১280. ২৩। 

বিভিন্ন গোষ্ঠী যখন একত্রিত হয়ে একটি বৃহত্তর সমাজের পত্তন করে, তখন নেতৃত্ব 
নিয়ে ঘন্ঘ বাধে এবং একের বা মুষ্টিমেয়ের জয়চক পরিণতি দেখ! দেয়। বিভিন্ন 
দেবতাও নিকটবর্তী হলে এইভাবে একের রূপগুণ অপরে সংক্রামিত হয় এবং বকে 
অবনত করে একজন বা কয়েকজন দেবদেবী প্রাধান্ত লাভ করেন। এইরকম 
মিশ্রণের মধ্য দিয়ে রুপ নিজ শক্তিবলে অগ্ততম প্রধান দেবতা! হয়ে উঠেছেন। তখন 
(কৈবল্য উপনিষদে ) উমাপতি শিব ব্রন্থ-_“স ব্রহ্ম স শিবঃ. সেন: লোহক্ষরঃ 
পরমন্থরাট,। স এব বিষুঃ সপ্রাণঃ স কালাগিঃ স চজ্জমাঃ” ॥৮1 অথর্ববেধে-_ 


বাংল! কাব্যে শিব ১৪ 


«“নোহ্যম। স বরুণ: স রুদ্রঃ সমহাদেবঃ €€১৩.৪.৪১। অথর্বশির উপনিষদে রুদ্রই 
ইন্জ্র বরুণ যম বঙ্গ! বি ও মৃত্যু । 

অপরদিকে, অস্তান্ত দেবতার সমান্তরাল প্রাধান্তলাভে রুপ্র তাদের কাছে নিজিতও 
হয়েছেন । ভাগবতে ও মন্ুসংহিতায় ব্রহ্গ! এবং রামায়ণে বিষু ও রাম হলেন রুদ্রেশ্বর। 
আদিকাণ্ডের ৬৬ অ:১» হরধনুভঙ্গ ব্যাপারটি এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় । মহাভারতে 
«€শাস্তিপর্ব- নারায়ণ-কৃষ্ণ রুদ্র অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ ; রুদ্র এখানে শাস্ততর। কিন্ত তার 
প্রসন্নদক্ষিণ রূপের পাশে রৌদ্রত্বের বিছ্যুৎঝলক বারে বারে প্রকাশ পেয়েছে। 
মহাভারতে তার কাহিনী ও মাহাস্ত্্য বর্ণনায় এবং পুরাণেও শিবের মধ্যে রুপ্রের 
স্ফুলিঙ্গ স্বত লে উঠেছে-_শান্তরসের সরোবরে রৌদ্ররসের দ্বীপ্তি। অন্ত দেবতার 
বৃত্যুপর মৃতি যেখানে নটমাত্র, তিনি সেখানে নটরাজ। শাস্তম্‌ শিবম্-এর মধ্যে 
অকস্মাৎ আদি রুদ্রকে আমর! ফিরে পাই বিশ্ববিধবংসী ভৈরবরূপে প্রলয়কালীন 
কোন এক গোধূলির আলোকে । তখন কবি ভাবে, “উনমত দেবতা সে হৈ”; 
দ্বারশনিক উপলব্ধি করে, 017০ 10961500161020107 ০02 00০ 15509151755 ৪00 
01510702619 006 00515 8100. 01:090653 0 7590015 ২৪) আর মানুষ ভীত 
হয়ে বলে, “ম! হিংসীঃ পুরুষং জগৎ ; প্রার্থনা করে, “রুদ্র যত্তে দক্ষিণং মুখং তেন 
মাং পাহি নিত্যম্‌* | .....হে ভৈরব ! শক্তি দাও ভক্তপানে চাহ। সর্বধ্বতারে 
দ্হে তব ক্রোধদাহ্‌ ॥; 

২। অনার্ধ শিব 

ধগ্বেদে রুদ্রের সগ্ভকথিত গুণগুলির পাশে আরও কয়েকটি বিচিত্র বিশেষণের 
সমাবেশ ঘটেছে । তিনি মনুষ্যগবাদির সংহারক €৪.৩.৬- ব্যাধিসংক্রামক 
€১,১১৪.৭১৮১৮ অস্থুর €২.১.৬।৫,৪২,১১১৮ নন্দী ২৩৩,১৮১ প্রলয়ী 
এ২.৩৩.১১১৯ দুর্গম এ*.৪৬.১১ ঈশান €৩২.৩৩.৯১৮ বুষভ -২.৩৩,৪১৬-৮১৮ 
কপর্দী €১.১১৪,৫১৮ কীরশাস্তা €১,১১৪,১১২১ ও খধনম্পতি €৫১,১৪৩.৬। 
২,৩৩,৭১ | ও 

যজুর্বেদে রুদ্রের ভীষণ ও বিধ্বংসী শক্তির উল্লেখ করা হয়েছে, তাঁর উচ্ছ জ্বল 
আচরণের কথ বল! হয়েছে, মানুষ ও পশুর সংরক্ষণের জন্ভে তার কাছে কাতর 
আবেদন জানানে! হয়েছে€তৈত্তি সং ১,১.১1১.২,৪।১.৮.৬। বাজ সং ১০.২০৩৯.৯১৮। 
তিনি ব্রাতপতি গণপতি কেত্রপতি বনম্পতি মৃগায়ু শ্বনি নিষাদ এবং কৃতিবাস ( কৃতিম্‌ 
বসান: )। 'ত্ত্যন্বকহোম' প্রসঙ্গে তার মুজবৎ পর্বতে স্থিতির 39 মুষিক বাহনের 
উল্লেখ কর! হয়েছে €তৈত্তি সং ১,৮.৬।বাজ সং ৩.৫৭১৬৩১ | কুদ্রকে “শিব” নামে 
এখানে আহ্বান করা হয়েছে-_এই প্রথমবার । অথর্ববেদে ক্ষদ্রের ভয়ংকর রূপ বণিত 
হয়েছে। তিনি ভূতপতি পণুপতি যাতুধানী উগ্র সহন্রচক্ষ ঈশান ও সদাশিব, পঞ্চপঞ্ড 
আকাশ নক্ষত্র পৃথিবী ইত্যাদি তার অধীন সন্তানবুদ্ধির কামনায় জমান তার 
কাছে মন্ুষ্কসহ “পঞ্চপ্রাণী' বলি দেয়। অথর্ববেদের রুদ্র ভব” ও *শর্ব, রূপে €৬.৪১৮ 


১৫ ভারতশিব 


দ্বিপর্ধী ও চতুষ্প্দীদের শান্ত], এবং “ব্রাত্য, €১৫,.৫.১.৭১৮ | গৃহৃস্থত্রে কদ্রের এই 
ভীষখ রূপ আরও ভয়ংকর হয়ে উঠেছে। তার নতুন তিনটি নাম “হর-মৃঢ়-ভীম? 
-আশ্বলায়ন-” ৷ পারস্কর ও হিরপ্যকেশী গৃহহ্ুত্রে পথিক কর্তৃক পথে রুদ্রপূজার 
এবং *শুলগব” প্রভৃতি বিভিন্ন জটিল রুদ্রষজ্ঞাদি অনুষ্ঠানের উল্লেখ কর! হয়েছে। 

এইভাবে কদ্রশিবের রূপে এমন কতকগুলি গুণ ও ক্রিয়ার সমাবেশ হয়েছে, 
যেগুলির মূল সর্বতোভাবে বৈদিক আর্য ভাবনা ও সাধনার মধ্যে পাওয়া! বায় না। 
অথচ তার শান্ত রূপের পাশে এই অশান্ত রূপ-কল্পনা খখ্বেদেই বিদ্যমান ( অবশ্টু 
আর্ধ অনার্য সকল দেবতা -প্রমথের মধ্যেই এই দ্বৈধ রূপ লক্ষিত হয়); এবং এই 
দ্বিতীয় রূপটি বিস্তৃত হতে হতে এক সময়ে প্রবল হয়ে উঠেছিল। তার এই 
নামাবলীর কতকগুলি নতুন দেওয়া, কতকগুলি অন্থান্ত দেবতার সংস্্েষে পাওয়। | 
উল্লিখিত কুদ্র-অনুষ্ঠানগুলি যজমানের কলিত কৃত্য নয়, লোকসমাজে প্রচলিত ব্রত- 
কৃত্য ইত্যাদির শাস্ত্রীয় যজ্ঞরূপ ৷ গৃহ্স্থত্রে যেমন রুদ্রশিৰের ক্রুর কূপের চরম পরিণতি 
দেখা দিয়েছে, তেমনি ব্রাহ্মণ গ্রন্থে শোধন-মাধ্যমে তার আধীকরণের চেষ্টা হয়েছে। 
এমনিভাবে শাস্ত ও অশান্ত দ্বিবিধ রূপের সামঞ্রম্বিধানের প্রয়াস হতে থাকে। 
উপনিষদের বুগে তার উগ্রত্ব শাস্ত ভাবের মধ্যে বিলীন হয়ে যেতে থাকে ; ক্রমে 
ক্রমে রুদ্র নামে রূপে গুণে ক্রিয়ায় বিবতিত হয়ে যান শাস্তম্‌ “শিব”-এ | 

রুদ্র দেবতার এই যে ধীরে ধীরে শিব দেবতায় উপনীতি, উগ্রত্ব কুরত্ব থেকে 
শাস্তরূপে উপসংহ্ৃতি, তার পটভূমিকায় সংস্কৃতি-সমগ্য়ের এক বিরাট বিবর্তন- 
ইতিহাঁস বিদ্যমান । সেই অপরূপ ইতিহাসের সন্ধানে আমাদের যেতে হয় আর্য 
এলাকার বাইরে আর্ধেতর জীবনের ও মননের স্ুবিস্তৃত ক্ষেত্রে । 

রুদ্রশিবের রূপগুণের আলোচনায় শ্রীনীলকণ্ঠন শাস্ত্রী অনার্ধ ধর্মায়ণের প্রলেপ 
লক্ষ্য করেছেন ২*। ক্রুকের ধারণ, বনু লৌকিক ভাবনার সংমিশ্রণে রুদ্র-শিবের 
রূপলাভ সম্ভব হয়েছে ২৬। অধ্যাপক হরিদাস ভট্টাচার্য শৈব ধর্যকে প্রাগার্য 
জনগণের ধর্ম থেকে উদ্ভুত বলে মনে করেন ২৭। ডঃ কুমারম্থামীর বিশ্বাস, 
নটরাজের তাগুবনৃত্য প্রাগার্য প্রমর নৃত্য থেকে অন্থকৃত২”। অধ্যাপক হুইটনী 
বলেন: 9158. 029 ৮১০ & 10০৪] 60:20 ০0£ 1২00085 81560. 0067 0196 
10610610052 06 06০01181: 21109900 1619010005 1 006 01502100501 
19101) 112 25805 1319 ৫5 1060 17110095621 9:০6: ২৯ । 

£একক্রাত্য” শিব ব্রাতপতি ও গৃহপতি। খণ্েদে বরাত” শব পাওয়া যায় ছল 
বা ঝাক অর্থে 4১.১৬৩৮/৩.২৬,২।৯,১৪.২১৮ । এই ব্রাতরা আর্য খষিগোষ্ঠীর 
বহিতূ্ত যাযাবর মানুষের ঘল। বৈদিক যুগের মাঝামাবি সময়ে হাজার হাজার 
ব্রাত্কে একত্রে শুদ্ধ করে নেওয়। হত কব্রাত্যন্তোম”-এর মাধ্যমে “তাগ্্য ত্রাঙ্গণ, 
লাষ্টাযধ ও কাত্যায়ন শ্রতনুত্র জর: $ প্রধান যজমানকে বল! হত "গৃহুপতি?। 
গুদ্ধি-অস্তে তার। গ্রামে এসে বাস করত, কিন্তু পূর্বভীবনের কোনকিছুই সঙ্গে 
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করে আনতে পারত ন|। শিব এই ব্রাত্যদ্দের সঙ্গে যুক্ত, লোকালয়ের বাইরে 
তার পূজা । 

প্রমথ শিব যেমন যাযাবর ব্রাক্ষণ ও ব্রাত্যদের দেবতা, তেমনি চোর ডাকাত 
অস্ত্যজদের অধিপতি । তৈতিরীয় আরণ্যক ও বাঁজসনেয়ী সংহিতা, শতপথ ও 
কৌধীতকি ব্রাহ্মণে বহুবার এর উল্লেখ আছে। নির্ঘপটুতে তিনি “তন্করাণাং পতিঃ | 
হিরণ্যকেশী গৃহে পথিক কতৃক রুপূজার উল্লেখ এবং পার্থর গৃহসথতরে তার পুজার 
বিধান দেওয়। আছে। তিথিতত্বে তিনি “নান! ম্নেচ্ছগণৈঃ পূজ্যতে সর্বদস্থ্যুভিঃঃ | 
এই তস্কর-অস্তযজর! শ্পেচ্ছ তথ! অনার্ধ। গৃহনুত্রে কুদ্রপূজা পথ নদী পর্বত অরণ্য 
চৌরঙ্গী শ্মশান ও গোশালায় কৃত্য বলে বিহিত হয়েছে ৩ । এই বাহিরমুখী পুজা- 
রীতির জন্যে কুদ্রের কুত্রত্ব দায়ী নয়; অনুষ্ঠানগুলি আর্ধেতর এবং অনেক ক্ষেত্রে 
আর্যদের অনার্ধম্পর্শ থেকে আত্মরক্ষার মনোভাব থেকে জাত বলে লোকালয়ের 
বাইরে পৃজাস্থান নির্দিষ্ট হয়েছে। 

বহির্ভারতীয় সমজাতীয় রুদ্র দেবতাদের অনেকেই ছিলেন পথিক ও ব্রাত্যদের 
দেবতা ৷ গ্রীক দেবতা “হারমিসের+ পুজাবিধি ছিল গৃহ্হুত্রের রুজ্রের মত; উপাসন! 
হত পথের ওপর, মুণি স্থাপিত হত দ্বারদেশে ও চৌরঙ্গীতে ৩১। এটি আর্ধেতর 
পূজাপদ্ধতি। গ্রীয়ারসন-কথিত “বিহারী পীর”, হোআহটহেড-বণিত দক্ষিণী 
“মহেশ্বর অন্ম” প্রভৃতি দেবতা, আমাদের বাঙল৷ দেশের বিদায়লাভী “অলক্ষ্রী” এবং 
সার! ভারতে ছড়িয়ে থাক। সংখ্যাহীন ঘোড়সওয়ার ও বৃক্ষকোটর-পর্বতগুহা-নদীতীর- 
আশ্রয়ী প্রমথবৃন্দের লৌকিক উপাসনা এখনও এই পুজারীতির সাক্ষ্য বন করে 
চলেছে। 

রুদ্রের নিজ শরীরেই আছে তার ্থাক্ষর ; “তাহার বাহরূপ বিচার করিলে 
অনার্ধভাবেরই পরিচয় হয়। শিব উলঙ্গ বা তাহার পরিধানে ব্যাপ্রচর্ম, কণ্ঠে সর্পমালা, 
বুষভ তাহার বাহন, পর্বতে তাহার বাস, ভূতপ্রেত লইয়। শ্মশানে তিনি বিচরণ করেন 
এবং চিতাভম্ম গায়ে মাথিয়! বিষ সিদ্ধি বা ধুস্তর সেবন করিয়া থাকেন ।*.*সংখ্যাতীত 
অনার্য নরনারীর নিত্য-পৃজিত এই শ্বশানচারী উন্মত্ত দেবতা, ৩ । খথেদের রুদ্রে 
এই অনার্ধত্ব প্রকট না হলেও অস্ততূতি এবং কালক্রমে বিস্ৃততর ৷ “আর্য কুপ্তের 
যখন ব্রহ্ধত্ব ঘটে, তথন “অনার্য শিবের” উপাসন। হয় পৃজামণ্ডপ থেকে বহু দূরে । তাই 
কুত্র-) শিবের অমরাবতীতে কোনদিনই স্থান হয় নি, অনার্য সমাজ থেকে আগত 
কোন প্রমথেরই ন| | বিষুর বাস যখন বৈকুঠে, তখন কের স্থান বৃন্দাবনে-কুরুক্ষেত্রে- 
স্বারকায়। তাই হজ্জে (কুত্র-) শিবের অনধিকার ৬৩, তিনি স্বতন্ত্র ৩৪ । আর 
যখন তিনি ব্রাঙ্গণগ্রন্থে খ্বীকৃতি পেলেন, তখনও (0676 ৪৪ 1১98031$5 065567 
(19৩ 01046981310960 71:8100)87583 2190 0106 018189678০৫ 19708) 
[21817759. 8130. 515৪ ৩৫ | শিব তখন নবীন ও প্রগতিদীল রশ অহগোদীবের 
অন্ততম নেত1। | 


১৭ ভারতশিব 
আর্য রুদ্রে অনার্ধ শিবের মিশ্রণ হয়েছে । এই অনার্য কারা এবং তাদের উপাশ্ঠ 
শিবের রূপ ও ক্রিয়া কি ছিল? 

জ। বেদে রুদ্রের অনুধ্যানে যে "শিব শব্দটি ব্যবহৃত হয়েছে তার সাধারণ অর্থ--- 
শান্তরূপ। এর গঠনভঙ্গিতে, “শী”+বন্‌ প্রত্যয়েন সাধু ৩৬। ব্রক্মবৈবর্তপুরাণমতে 
-৬ষ অ:১৯১ “শি অর্থে পাপনাশক, “ব” অর্থে মুক্তিদায়ক ৷ সাধারণভাবে, “লী 
অর্থে শয়ন করা, “ব অধিকরণে জল, মঙ্গল, সুখ, রমণীয়ত! ইত্যাদির গোতিক ৩৭ । 
কিন্তু এ সবই পরবর্তী কালের আরোপিত দার্শনিক ব্যাখ্যা । ভাষাতাস্বিক বিচারে, 
“শিব” শব্দটি দ্রবিড়ী ৩৮। তামিল “শিবন্* শব্দের অর্থ লাল, আর “শেঘু” বা £চেম্পু? 
+তামা১” থেকে শত” শবটি গঠিত। অন্দিকে খাথেদে "শিব" জাতির উল্লেখও স্মরণীয় 
-৩+.১৮,৭১৯। দ্রবিড়ভাষীদের জনপ্রিয়তম রক্তদেবতা৷ “শিব-শস্তু” বৈদিক বাত্যাঙ্গের 
“রুদ্রের সঙ্গে মিলিত হয়ে হলেন নীললোহিত €খক্‌ ১৯.১৩৬.৭- | ছুজনের 
মিলন একই বিন্দুতে--ছুজনেই উগ্রতৈরব, ভয়ানকমুন্দর | 

স্বভাবতই আমাদের দৃষ্টি পড়ে সিদ্ধৃতীরে একদাজাগ্রত মহেঞ্জোদড়ো ও সিদ্ধু- 
সভ্যতার দিকে । এখানে প্রকাশিত ধর্ম ও সংস্কৃতিকে কেউ কেউ বৈদিক-অবৈদিক 
সমৰয় ৩৯, আবার কেউ তাই্রিস-ইউফ্রেতিসের তীর থেকে আগত ৪* বলে মনে 
করেন। স্যর অরেলস্টাইন পশ্চিম এশিয়ার পঙ্গে এই সভ্যতার যোগাযোগ ও সাদৃহোর 
প্রমাণ পেয়েছেন। অনেকের মত, জ্রবিড়ভাষীদের একটি বিশেষ শাখার দান 
সিম্ধুসভ্যতা ৪১।. এখানে পাওয়া বহু-আলোচিত যোগিমৃতিটি আমাদের আলোচ্য 
বিষয়। একটি চতুক্ষোণ বেদীতে যোগাঁসনে মুত্তিটি উপবিষ্ট-ত্র্যন্থক জটাধারী উলঙ্গ 
উধ্বমেড, ; একটি হস্ত জানতে, কটিতে কোমরবন্ধনী, হস্তে-বক্ষে আবরণী, মন্তকে 
যুগ শৃঙ্গ; আসনের নীচে হরিণ, চারিদিকে হন্তী গণ্ডার মহিষ ও ব্যাজ ৪২। 

নীলকঠন শাস্ত্রী একে যোগিমুর্তি বলে মেনে নিতে রাজী নন। তিনি একে 
আর্ধপূর্ব দৈবশক্তির প্রতিমূর্তি ও পরিণতি বলে মনে করেন ৪৩। কিন্ত-এটি যে 
যোগিমৃতি এবং শিবেরই আদিরূপ, মার্শালের এই অভিমত বহুসমর্থনপুষ্ট ৪৪। 
বৃষকে তার বাহন হিসেবে এখানে দেখানে! হয় নি বটে, কিন্তু উর্বরতা বৃদ্ধির প্রতীক 
'লিঙ্গ-উপাসনার সঙ্গে সংযোগের প্রমাণ তার উধ্ব মেঢুাার মধ্যে বর্তমান ৪৭ এটি 
তার পশুপতি মুর্তি) তিনি এখানে মহাযোগী, মৃগাসন, ত্রিমুখ 7 উল্লম্ষনরত ব্যাস্ত 
যুদ্ধ বা ধ্বংসের প্রতীক। শিবের “দক্ষিণামৃত্িতে মৃগাসনের উল্লেখ মেলে এবং 
গোপীনাথ রাওয়ের মতে ইনি চতুমুর্থ মহেশ'। ফাদার হ্রাসের অস্থষান, 
এই উগ্র দেবতাকে সাত বা তার অধিক নরবলি দেওয়া হত **। মহাভারতের 
সভাপর্বে জরাসন্ধের কত্রের কাছে নরবলি দানের সক্কল্পের কখ। সর্বজনবিদিত । 
এ ছাড়াও যোগ্িশিবের আরে! দুটি থোদ্দিত চিত্র এখানে পাওয়া! গেছে । যোগসাধনা 
আর্ষেতর সাধনজাত। অতএব অন্মিত হয়, আলোচ্য অঞ্চলের অধিবাসীরা জনৈক 
উগ্র গ্রমথেশের উপাসনা যোগমাধ্যমে করত ও প্রয়োজনবোধে তার কাছে নর 

২ 
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বা পণ্ড বলি দিত। লিঙ্গপূজার সঙ্গেও এ'র যোগ ছিল। ফলত, সিদ্ধৃতীরের এই 
মহাঁষোগী যে প্রাগার্য কোন গোষ্ঠীর উপাস্ত দেবতার পরিণত শিল্পক্ধপ, এ সম্পর্কে 
সংশয় না থাকারই কথী। গ্রোটো-অস্ট্রেলএড, ভূমধ্যসাগরীয়, আযাল্পিনএড, 
মঙ্গোলএড প্রভৃতি নৃগোষ্ঠীর মিশ্রণজাত হলেও সিন্ধুসভ্যতা মূলত দ্রবিড়ী। অতএক 
এই দেবতা দ্রাবিড়ভাষি পূজিত এবং রুদ্রশিবের ভিত্তিরচয়িতা । 

আঅ1। কিন্তু দ্রবিড় সভ্যতা কেবলমাত্র পঞ্চনদের তীরেই আবদ্ধ ছিল না, 
ভারতের নানাস্থানে তারা ছড়িয়ে ছিল। তাছাড়া ছিল অনার্থ জাতির অন্ঠান্ 
শাখাও । আলোচনার কেন্দ্রকে সিন্ধুনদের বিন্দু থেকে সরিয়ে সারা ভারতের পরিধি- 
পরিক্রমায় নিয়ে গেলে আমরা একই সিদ্ধান্তে পৌছতে পারি। কুদ্রজ “মরুদ্গণ+ এ 
বিষয়ে অন্যতম সহায়ক । খাণ্ধেদে এদের বল। হয়েছে গণ ভূত রাক্ষস পিশাচ অস্ুর 
বহুরূগী ভৌতিক দেহধারী ও অপাচ্য মাংসাহারী | এরাই মহাভারতে- সৌপ্তিকপর্বে 
নরপণ্ড এবং পুরাণে ভূতপ্রেতদৈত্যদানা নামে-রূপে বিবঙিত। গ্রীসের প্রাক-হেলেনীয় 
দেবতাবৃন্দ, রোমক দৈত্যবানা ও পরবর্তী কালের পাশ্চাত্য যুদ্ধদেবতা৷ 'বাইথিনীয়া” 
“আরেশ” প্রভৃতির মত মরুতরাও দস্যু তস্কর ব্যাধ মত্স্যজীবীদের পৃজ্য ৪৭, 
*শৃদ্রাণাম্‌ গণনায়কঃ+ | ইন্ত্রশক্র, দক্ষবজ্ঞে কদ্রসঙ্গী, বীরভদ্র-অন্থগামী, দেবপিতৃ- 
মানববিরোধী মরুদ্গণ 'দাস-দস্থ্য-অরাতিগণের মতই অনার্য জাতির গ্যোতক £ 
দেবতাদের সঙ্গে তাদের নিয়ত ছন্দকে আর্ধ-অনার্ধ সংঘাতের কল্পনামণ্ডিত শিল্পরূপ 
বল। যেতে পারে ৪৮। তৈত্তিরীয় ও বাজসনেয়ী সংহিতায় গণপতি রুদ্রগণকে ্ত্রধার 
কামার কুমোর ইত্যাদির সঙ্গে ঘনিষ্ঠ বল! হয়েছে ৪৯। এর! নিষাদ বা আদি- 
অস্টেলীয়। মরুদ্গণ এদের উপাসিত প্রমথবৃন্দ, এবং উপাসকদের বপকও । কুদ্রের 
সঙ্গে মরুৎদের আত্মীয়তা রুদ্রের আদি-অস্ট্রেলীয় ঘনিষ্ঠতাঁর পরিচয় বহন করে । 

ই। তৈত্তিরীয় ও বাজসনেয়ী সংহিতায় শিবের অপর নাম গিরিশ গিরিত্র 
গিরিচর ; মৃষিক তার বাহন। তিনি পর্বতের স্তায় উন্নত ও শুভ্রোজ্জল রজতগিরি- 
সন্নিভ। ভগিনী নিবেদিতার মতে, হিমালয়ের উপম। নিয়ে শিবের এই মহান রূপটি 
পরিকলিত €*। ডঃ ভাগ্ডারকর বলেন, এই পর্বত হল মেঘ, যেখান থেকে তিনি 
বজ্জ নিক্ষেপ করেন। তাই তিনি পরো শেতে” ৫১। অধ্যাপক ভট্টাচার্ষের ধারণ, 
শ্বেত পর্বতের ওপর কৃষ্ণ মেঘের আভাসে শিব নীলকণ্ ৫২। পর্বতের সঙ্ষে কদ্রের 
যোগ আগছ্ন্ত £ মুজবৎ পর্বতে তিনি বাস করেন, তার স্ত্রী পার্বতী, শ্বশুর পর্বতাধপ, 
পার্বতীয়। গঙ্গার ধারক তিনি । 

ইউরোপের দৈত্যদানার। পর্বতগুহাবাসী। অতএব জ্রুকের অভিমত, হিমালয়ের 
ভৌগোলিক প্রাধান্ত এবং এখানে মুনিখধষিদের আবাসম্থান, তাই রুদ্র ও গিরি 
অভিন্প ৫৩) যে সময়ে রুদ্র মূজবান পর্বতবাসিরূপে বণিত, তখন হিমালয়ে মুনি- 
খাষিদের পঞ্চাশোধর্ব জীবনের ভগ্নাংশও অতিবাহিত হত না । বরং, বিদেশী গ্রমথের মত 
পরই ক্ুদ্রকেও পার্বত্য দেবতা বলে গ্রহণ কর! সংগততর ; অর্থাৎ হিমালয়ে বসবাসকারী 


১৯ ভারতশিব 


(রজতগিরিনিভ) পার্বত্যজাতির উপাসিত জনৈক প্রমথ আর্যরুদ্রের সঙ্গে মিলিত হুন। 
লিঙ-উপাসনার সঙ্গে এরও যোগ ছিল। আজও হিমালয়ের উপলবন্ধুর বুকের 
ওপর অমরনাথ-পশ্ডপতিনাখ-বদ্রিনাথ-মহাকাল প্রভৃতি অসংখ্য শিব ও প্রতীক সেই 
সুপ্রাচীন পার্বত্য উপাসনার স্বতি বহন করে চলেছে। ওপার্ট একে তুরাণীয় 
পুজারীতি বলে মনে করেন **। হিমালয়ের নির্জন অধিতাকায় অজু যে পণুপতির 
সাক্ষাৎ লাভ করেন, তিনি ছিলেন কিরাতবেশী । অথর্ববেদে রুদ্র কিরাতরূপী এবং 
ভাগ্য ব্রাঙ্মণে €১৬.৯.১২-৯মুগয়াধিপ । পার্তত্য কিরাতর। ছিল এই ৭[.০:এ ০: 
0155 05001308803 8170 2085061 ০0৫6 010০ £1035, স্থপতি কৃত্তিবাসের ভক্তিনআ 
পূজারী । এর! মঙ্জোলগোষ্ীতুক্ত । অবস্থ পর্বতপূজা৷ কেবলমাত্র উত্তরদেশীয় বৈশিষ্ট্য 


ছিল না, দক্ষিণ ও মধ্য ভারতেও পর্বতদেবতা ছিলেন ভিন্ন নামে কিন্তু গ্রায়- 
অভিন্ন রূপে ৫৫। 


জঈ॥ ভূমধ্যসাগরীয় অঞ্চল থেকে আগত দ্রবিড়ভাষী ও প্রশাস্ত মহাসাগরীয় 
অঞ্চল থেকে আগত আদি-অস্টেলীয় ( পূর্বমতে এরাও ভূমধ্যসাগরাগত )। একদল 
নিয়ে এল গ্রামকেন্দ্রিক শশ্ত উত্সব, অন্যদল যুগনদ্ধ দেবদেবী। ভারতে এই ছুটি 
গোঠীর সংস্কৃতির মধ্যে মিশ্রণ ঘটে এবং আর্য আগমনের আগেই বিস্তৃতিলাভ করে। 
সিন্ধুনদের তীরেও এরা পরম্পর মিলিত হয়েছিল ০৬» | প্রাগার্ধ এই সংস্কৃতির ধর্ম 
মগ্ডলীতে দেখ। যেত, প্রধান প্রধান গ্রামদেবী ও শশ্তদেবীর সঙ্গে এক একজন 
নিত্যসঙ্গী প্রমথ । সেকালের এইরকম একজন শক্তিশালী দেবতার বিস্তৃত আলোচন! 
করেছেন ওপার্ট *৭। এর নাম 415৪5 (শাস্তা ), ভূতেশ ভূতনাথ ভূতরাজ। 
দাক্ষিণীত্যে ইনি “আয়ার'-রূপে পূজা পেতেন । শব্দটির মূল 258, 4১552, 4১158 
থেকে, অর্থ--গ্রতু, পিতা । তাই অনেক সময়ে একে “পরমপিতা” বলে মনে করা 
হত। ইনি শিকারী বিভৃতিকায় হন্তী বা ঘোটকারোহী শক্রত্প বরদ পুত্র জলদ 
ক্ষেত্রপাল অরণ্যরক্ষক বীরভদ্র ভৈরব; সঙ্গী একটি সারমেয়। এই 4£55৪০০৪র 
সমঞ্জাতীয় প্রমথ ভারতের অনার্য জাতির মধ্যে নান! নামে ও রূপে ছড়িয়ে ছিলেন 
০ 15১ 25 1091:0 09£ 00০5 £1095055 15৬21: 05 00০ ০-4১1591 
80011517865 01020 0065 ৫6511980101) 01: 8700051: ৪1]) ০%০: 006 
০০৮0 ৫৮ । আজও দক্ষিণ ভারতে এ'র চড়ক-উৎসব হয়। 

বৈদিক রুদ্্রের অনার্য উৎসমূল ভ(রতের বুকে ছড়িয়ে থাকা এই তৃতপতি শান্তা 
ভৈরব প্রমথদ্ধের মধ্যে নিহিত। বিভিন্ন অঞ্চলে এদের বিভিন্ন প্রকাশ হলেও 
[গুণ-ক্রিয্বা প্রায় একক্সপ ছিল। এবং কুপ্রশিবের চরিত্রের সঙ্গে সেগুলির জাদৃস্ত ও 
অভিন্নত! প্রশ্নীতীত ॥ স্বাভাবিকভাবেই এ'দের প্রভাব-প্রতিপত্তি ছিল অসীম এবং 
আর্ধরা যতই ছন্বমাধ্যমে অনার্ধদের নিকটতর হয়েছেঃ ততই “অযবঙ্ন-জাতীয় 
প্রমথের ছায়াপাত কুত্রচরিত্রে বুদ্ধি পেয়েছে। | 

উ। এইভাবে আর্য রুদ্রের রূপে ও গুণে আর্ধেতর ভূতনাথ, রক্তদেবতা 


বাংল! কাব্যে শিব হও 


লোহিতদেব, পর্বতেশ্বর, অরণ্যাধিপতি, পঞ্ডপ, ব্রাত্য ও শিল্পীদের উপাস্ডদেব, 
মহাযোগী, বলিকামী প্রমথবৃন্দের দেহ-মনের প্রভাব তিল তিল করে সঞ্চিত হয়েছে । 
কালক্রমে এতিহাসিক কারণে আর্ধরুদ্রে অনার্ধশিবের তথা আর্ধেতর প্রমথদের 
প্রাধান্ঠ বিস্তৃততর হতে হতে একদ! তাকে লোকায়ত করে তুলেছে । তখন অ্ব- 
বেদে যজ্ঞধূমাক্কিত বেদীর পাঁশে জাছুবিদ্ার আসর পাততে হয়েছে । অনার্য শিবকে 
নিরাপদ দুরত্থে রাখার প্রাথমিক প্রচেষ্টা যখন ব্যর্থ হল, তখন তার অনার্যত্বকে শুদ্ধি- 
মাধ্যমে আর্ধায়িত করে নেওয়া হল, ঠিক যেভাবে ব্রাত্যদের *শুদ্ধ' করে' নেওয়া হত 
যজ্ঞমাধ্যমে । এই পথেই বহু আর্ষেতর উপাদান অন্ুপ্রবিষ্ট হল আর্য সংস্কাতিতে-_ 
শিব হলেন “মহাঙ্ছভব দেবপ্রিয় দেবাধিদেব” | অনার্য প্রমথগণ স্বীকৃতি পেলেন, 
্রাহ্মণগ্রন্থে পেলেন প্রতিষ্ঠা, প্রাধান্ঠ পেলেন “শিব শক্ত” । শর্ব সর্ব ভব উগ্র ঘোর 
এরা হলেন ভূতনাথ, দ্বিপদ্দী ও চতুষ্পদীদের অধীশ্বরঃ পঞ্চপশ্ুর অধিপ, বিষন্ত্, 
ব্রাত্যরক্ষক, গ্রামপ্রহরী, দিকপাল ও রৌদ্র। চলার পথে এলেন “একাদশ রুদ্র”, 
কালপ্রবাহে যুক্ত হলেন রুদ্র-শিবের সঙ্গে। তখন রুদ্র-শিবের যে রৌদ্ররসায়িত 
অভিব্যক্তি, তার ক্রোধশাস্তির জন্তে রচিত হল শুকুর “কদ্রাধ্যায়ের, সম্রদ্ধ 
প্রার্থনামন্ত্র 

কিন্ত দেবতার পথ-পরিক্রমা শেষ হল না। পৃথিবীর বয়োবুদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে 
অনার্য প্রমথদের সংখ্যাবৃদ্ধি হতে লাগল আর্ধ দেবসভায়। ক্রিয়াসাদৃশ্টে অনেকে 
মিলিত হলেন রুদ্রশিবের সঙ্গে । আনুমানিক ৬** খ্রীঃ পৃংর আগে প্রচলন হল 
শিবপুজার, আঃ ১৫* খ্রীঃ পূঃর আগে গঠিত হল শিবমূতি **, খ্রীষ্টাব্ধের প্রথম 
থেকে সাহিত্যে উল্লিখিত হতে থাকলেন শিব দেবতা । 

আর্য কুদ্র ও অনার্য শিব--উভয়ের মিলন ঘটল রজত-লোহিত বৈপরীত্যের 
সমাবেশে । আর্ধেতর প্রভাবে উগ্র রুপ্র হয়ে উঠলেন উগ্রতর রুদ্রশিব-_ভয়ং 
ভয়ানাং ভীষণং ভীষণানাং, সহজ সরল রুভ্র-উপাসনা পরিণত হল জটিল দুর্বোধ্য 
রুদ্রপূজায়। কালের আঘাতে, পরিপার্খের প্রয়োজনে, (বুদ্ধ-প্রভাবে) এবং আর্ধ ও 
অনার্য মানসজাত শান্তরসের অবগাহনে ক্ষত্রশিব রুত্রত্বত্যাগে শাস্ত হয়ে উঠলেন। 
তিনি হলেন “শিব--তিনি আর অশান্ত “রুগ্ত্র' বা রক্তপিয়াসী 'প্রমথ-শিব” নন, 
শাস্ত দাস্ত শমতার প্রতিমূতি কল্যাণনুন্দর দেবতা । শিবসাধনার প্রসারিত ক্ষেত্রে 
তিনটি ধারা পাশাপাশি বহমান হল- ভূতশক্তি-আশ্রিত রুদ্রপূজা, উপনিষদ ও 
দর্শন-আশ্রয়ী শৈবধর্ম, এবং উভয়কোটির মিশ্র সংস্কতিসমঘ্বিত লৌকিক শিবপূজা । 
এই প্রবাহাত্রয় মিলিত হয়ে যে মহাসমুত্রে উপনীত হুল, সে অনস্ত সায়রে শয়ন করে 
আছেন অপরূপ সমদ্বিত “পুরাণশিব+ | পুরাণরচনার কালে, সাবিক সমন্বয়ের যুগে 
শিব হলেন “ত্রিদেবের” অন্যতম এবং তার বিবর্তন-গতিপথে একটা মত্ত বড় পূর্ণচ্ছেদ 
পড়ল সাময়িকভাবে । 

কিন্ত এই পরিণতি খুব সহজে হয় নি। বহুবার দক্ষবজ্ঞ নাশ করে তবেই 


২১ ভারতশি 


শিবকে যজভাগের অধিকার লাভ করতে হয়েছিল ৬*। খণ্ে্গোত্তর ক্দ্রশিষের 
জীবনী এক নিরবচ্ছিন্ন ক্রমবিকাশের ইতিহাস। সে চলার পথে পথে দ্বান্বিক 
বিবর্তনের সংখ্যাহীন ঘূর্ণাবর্ত, নব নব ম্পর্শলাত, নবীনতর রূপসাগরে অবগাহন। 
সেই ধারাঙ্গানে শিব হয়ে উঠেছেন বহুবিচিত্রের বর্ণালিম্পাতে হিমালয়ের মত বিরাট 
ও স্বন্দর, ভীতি-উৎপাদক ও শ্রীতি-উদবোধক, মহিমান্বিত ও মনোবাসিত, কাছের 
ও দূরের | 

অপরদিকে (আর্য সংস্পর্শ সত্বেও) অনার্য ভাবপ্রবাহও স্ব-ছন্দে বহমান 
রইল। পুরাণ তার অনেক-কিছু গ্রহণ করল, অনেকথানি স্পর্শ করল, কিন্তু সমস্ত 
গ্রাস করতে পারল না। সেখানে শিবের আদিম অনার্ধত্ব অব্যাহত রইল, বিবতিত 
হতে থাকল স্ব-ভাবে স্ব-পথে শাস্তোগ্র রূপে-রসে। 

আর্য-অনার্ষ সংস্কৃতির ছান্দিক আবর্তে দোলায়িত রুত্রশিব প্রাচীনের নিয়স্তা ও 
নবীনের নেতা, বার্ধক্যের প্রতিমূতি ও যৌবনের প্রতিমা, গোষ্ঠীর অধিপতি ও 
গণধর্মের অধীশ্বর -- ব্রাত্য পথচারী উদাসীন অশাস্ত্রীয় অনিয়ম । 


খ। শিব-শিবানী 


ভারতীয় শাস্তথে ও সাহিত্যে দক্ষষজ্ঞ-বিনাশকথা একাধিকবার পাওয়া যায়। 
মহাভারতে ও পুরাণে কাহিনীটি পুনঃ পুনঃ উল্লিখিত হয়েছে। এই পৌনঃপুনিকতা! 
যে নিতান্তই অসাবধানতাবশত অথব। নিছক অন্থকরণজনিত, তা! মনে হয় ন|। 

বৈদিক দেবমগ্ুলীতে কদ্রের প্রাথমিক অবস্থান সহস্থিতির মাধ্যমে । কিন্তু 
কালের অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে যতই তিনি অনার্ধ প্রমথদের দ্বার অধিকতর প্রভাবিত 
হতে লাগলেন, ততই আর্ধ দেবতাদের সঙ্গে সংঘর্ষ অনিবার্ষ হয়ে উঠল । বারবার 
তাঁকে যজ্ভাগ থেকে বঞ্চিত করার চেষ্টা হয়, বার বার তিনি যজ্নাশাস্তে আপন 
অধিকার প্রতিষ্ঠিত করেন। কালক্রমে গার শক্তি ও অধিকার প্রশ্নাতীত প্রতিষ্ঠা 
লাভকরে। আবার পুরাণে যখন সেই একই আখ্যানের পুনরাবৃত্তি ঘটে, তখন 
মনে প্রশ্ন জাগে। 

আদিতে রুদ্রশিব যজ্জনাশে একাকী ব্রতী হয়েছেন। মহীভারতের শাস্তিপর্বে 
গৌরীরোষ থেকে জাতা ভদ্রকালী বীরভদ্্রসহ য্ঞস্থলে গমন করেন। গৌরী এখানে 
পার্বতী শৈলরাজভুহিত, দাক্ষায়ণী নন, দেহত্যাগও করেন নি। কিন্তু পুত্রাণে তিনি 
ক্ষন্ুত! সতী, পতিনিন্দাশ্রবণে দেহত্যাগত্রতা ; এবং শিব যজ্ঞ ধ্বংস করেন সত্তীকে 
হারিয়ে বিক্ষু্ধ চিত্তে। সুতরাং দক্ষষজ্ঞ ব্যাপারে ছুটি সমান্তরাল কাহিনী দেখা 
দিক্ষেছে। প্রাথমিক পর্যায়ে রুদ্র-শিব একাকী যজ্নাশ করেন স্বীয় .যজ্ঞভাগ লাভ 


বাংলা কাব্যে শিব ২২ 


করার জন্তে (পরবর্তী কালে এই কার্ট শিব-শিবানী একত্রে সম্পন্ন করেন )। 
দ্িততীয় আখ্যানে, সতীর আত্মবিসর্জনে শিবের প্রলয়ংকর বিক্ষোভ ও সেই কারণে 
যজ্ঞধবংস। হয়তে। প্রথম কাহিনীরই «টি বিবতিত রূপ । আরও একটি বিষয় 
লক্ষণীয়। গৌরী প্রথমে ছিলেন পার্বতী অর্থাৎ আধ দেবমগুলীর বাইরে ; দ্বিতীয়ে 
তিনি হলেন দক্ষকন্তা অর্থাৎ আর্ধদৈবচক্রের অন্ততূক্তা, তৃতীয়ে (মৃত্যুর পর ) 
পুনরায় হিমালয়কন্য| । এইভাবে আর্ধ-বহিভূতা দেবীকে আর্য স্পর্শ ও শ্বীকৃতি দান 
করে তারপর স্বর্গীয় পরিধির বাহির-ছুয়ারে রাখা হল, যেমন কদ্তরশিব হজ্ঞভাগ 
পেয়েও অমরাবতীর স্থায়ী নাগরিক হতে পারেন নি। 

একই কাহিনীর এই বিচিত্র গতিভঙ্গির উৎস সন্ধান করতে গেলে দেখা যায়, 
সংমিশ্রণের প্রথম পর্যায়ে আর্ধ মানস অনার্য প্রমথদের তাদের শক্তিময়ী সঙ্গিনীদের 
কাছ থেকে বিচ্ছিন্ন করে নিয়েছিল; খণ্থেদের রুদ্রের সঙ্গে এক! শিবকে যুক্ত করে 
অন্তান্ত দেবতাদের মতই দান করেছিল একক জীবনের নির্জন পরিবেশ । “আর্য 
রুদ্রের পক্ষে এ অবস্থ। হয়তে। সহনীয়, কিন্তু “অনার্য শিবের পক্ষে তা ছিল না। 
আর্ধদের পক্ষেও আর্ধেতর দেবীকে বেশিদিন দূরে সরিয়ে রাখা সম্ভব হল না। তাই 
দেবী এলেন প্রথমে শৈলরাজতনয়াক্ধপে, তারপর দক্ষের আত্মজা হয়ে। দক্ষের 
স্বর্গীয় যজ্জে আত্মহত! সতীদেহ কাধে নিয়ে কুদ্রশিব বিশ্ব পরিভ্রমণে বত হলেন, 
সার! দেশে ছড়িয়ে দিলেন তাকে খণ্ড থণ্ড করে (অর্থাৎ ভারতের বুকে ছড়িয়ে থাক! 
বিভিন্ন শক্তিদেবী স্বীকৃতি পেলেন এই ব্বপক কাহিনীর মাধ্যমে )১ পূর্ব বিরহের 
প্রতিশোধ নিলেন বেদনামথিত মিলনের মধ্যে দিয়ে, নিত্যপঙ্গিনীকে ফিরে পেলেন 
চিরকালের সহধমিণীরূপে ৷ প্রতিটি শক্তিমন্দিরে শিবের উপস্থিতি ও-সাহচর্য অবশ্ঠু- 
স্বীকৃতি পেল, আর্য আত্মিক সাধনা অনার্ধ প্রাণশক্তির কাছে হল পরাজিত, একক 
রুদ্রের স্থান অধিকার করলেন শিব-শিবানী। 

কিন্তু এ হল সমগ্র ইতিহাসের সারাংশ । এই বিবর্তন ছু'একদিনের নয়, ছু”- 
একজনেরও নয়। এর পেছনে ছড়িয়ে আছে ইতিহাসের বিরাট আকাশ, যার 
পটভূমিকায় আর্য ও অনার্ধের বস্তজাগতিক সংঘর্ষ ও মনোজাগতিক সংঘাতের 
বিচিত্র লীলা, যার মর্মোদ্বার আমাদের শিব-শিবানী তত্বে পৌছে দিতে পারে । 

১। আধা কুদ্রাণী। 

প্রাকৃ-ধণ্থেদীয় যুগে আর্ধর! ছিল অশ্বারোহী যাযাবর, সমাজ ছিল পুরুষতান্ত্রিক । 
খখেদের যুগেও এই ধার! ও ধরণ অব্যাহত ছিল। নারী একদিকে ছিল সহধমিণী, 
অন্যদিকে স্বাধীনতা সত্বেও পুরুষের ব্যক্তিগত সম্পত্তি। দাম্পত্য সম্বন্ধকে যেমন 
পবিত্র আদর্শ মনে করা হত, তেমনি পাঁশাখেলায় স্ত্রীকে পণ রাখা হত, তার মনকে 
অনিয়ন্ত্রিত, প্রেমকে অস্থির ও হৃদয়কে হায়নার মত বলে বর্ণনা! করা হত ১। সমাজ- 
ব্যবস্থার পিসৃতান্ত্রিক রূপায়ণ ও সেইপথে পূর্ণতর বিবর্তনের ফলে সমাজকর্মে 


২৩ ভারতশিব 


নারীদের প্রাধান্ত ক্রমে কমে আসতে থাকে । দু:একজ্ন মুদ্গলানীর সাক্ষাৎ পাওয়া 
গেলেও নারী ছিল মূলত ছুহিতা মাত্র২। এই পরুষ সমাজে লালিত আর্ধদের 
কল্পনাদৃষ্টিতে (দেবীর অস্তিত্ব সত্তেও ) পুরুষ-দেবতার একমেব প্রীধান্ত। তাই 
খণ্েদের রুদ্র অদ্বিতীয় (“রোদসী” রুদ্রাণী নন)। শ্বেতাশ্বতর উপনিষদের «একে 
হি রুদ্ধ! ন দ্বিতীয়ায় €৩.২১ শ্লোকটি রুদ্রের একত্ব ও একাকিত্ব দ্বিবিধ দ্বপেরই 
ভাস্ত । 

কিন্তু আর্ধ দেবমগুলীর এই চিরকুমারসভা চিরস্থায়ী হল না, কালক্রমে শ্বীকার 
করে নিতে হল তাদের দ্বিতীয়াকে । বলতে হল £ “স বৈ নৈব রেমে। তথ্মাদেকাকী 
ন রমতে। স দ্বিতীয়ম্‌ এ্রচ্ছৎ। সহ্তাবানাস যথা স্ত্রীপুমাংসৌ সংপরিঘাক্ত । 
স ইমমেবাত্মানং দ্বৈধাপাতয়ৎ। ততঃ পতিশ্চ পত্বী চাভবতাম্‌ ॥, 

যাযাবর আর্ধরা স্থাবর হয়ে কৃষিকার্ষে ও পশুপালনে মনোনিবেশ করে € ধৃণ্থেদ 
৪.৫৭) অনেকে “আর অর্থে কৃষক মনে করেন১ | ফলে মাটির পৃথিবীর 
প্রয়োজনীয়তা! তাদের সংস্কৃতি-ভাবনায় পবিত্রতার ভাব নিয়ে আবিভূ্ত হয়। পৃথিবী- 
বন্দনা বিধৃত হয় হুক্তে, সেইসঙ্গে কৃষি-স্তবও | সমবেত কণ্ঠে উচ্চারিত হয় খাক্‌ ঃ 
ক্ষেত্রপতি আমাদের জন্য মধুযুক্ত হোন-**লাঙ্গল সুখে কর্ষণ করুক'**পর্জন্ত মধুময় জল 
দ্বার! সিক্ত করুন পৃথিবীকে? -৪.৫৭. ৩,৪,৮ | ৬,.৭০. ২,৫৯৯ পৃষ্বীমাতার প্রতি 
সশ্রদ্ধ হৃদয় নারীর প্রতিও শ্রদ্ধাবান হয়ে ওঠে, তাঁদের সম্পর্কে অনাদরের পাশে পাশে 
সমাদরের শ্লোক প্রকাশিত হতে থাকে € ৪,৩২.১৬ | ৫,৩.২ | ৮.৩১,৫১৮। বাক্‌" 
স্ক্তের মাধ্যমে তার শৈল্পিক অভিব্যক্তি : “অহং রুন্রায় ধনরাতনোমি ব্রক্গাদ্িষে 
শরবে হস্ত বা উ। অহং জনায় সমদং কৃণোম্যহং দ্যাবাপৃথিবী আ! বিবেশ |, 
উাস্ততিতে স্কু্ত হয় ভোরবেলাকার সহঙ্গ লাবণ্য €:১.১২৩১৮ £ “কালো! অশধার 
ভেদ করে পুরাতনী ও নিত্যনবীন উষা! জাগলেন সকলের আগে"**বিচিত্রগামিনী ও 
রোগনাশ্শিনী উবা! "তিনি মহতী ও যুবতী, আনন্দদায়িনী ও সুখদায়িনী”*প্রণম়ী হুরধ 
তার অন্গগমন করেন."তিনি অনবদ্ভা ।.**উচ্চারিত হোক সত্যবাক্য, উন্নীলিত হোক 
প্রজ্ঞা, প্র্জলিত হোক প্রদীপ্ত অগ্নি।'*'দোঁব! কন্ঠার মত বিকশিত শরীরে তুমি 
দীপ্ত হুর্ষের কাছে গমন কর, যুবতীর মত সহান্যে তার সম্মুখে অনাবৃত কর তোমার 
বক্ষোদেশ*'*'বিদুরিত কর অন্ধকার | 

ধীরে ধীরে আর্ধ দৈব হ্বর্গে দেবীদের ক্রমিক আবির্ভাব ও প্রাধান্ত হচিত হতে 
থাকে ; উত্তরকালে আর্য দেবগণ একে একে সন্ত্রীক হয়ে ওঠেন। আর্ধদের সেই 
লময়কার এই নতুন মনোভাবটি বেদেই প্রকাশিত হয়েছে। 'পৃথিবীন্ক্তে' যেমন 
ৃ্থীববীর যবনা কর! হয়েছে, তেমনি “দেবীন্ক্তে' ভূলোকছ্যলোকের পরপারে 
বর্তমান আদি শক্তির স্ততি রচিত হয়েছে ৩। অনেক ক্ষেত্রে দেবদেবীদের পিত।- 
মাতারূপে গগ্যাবা-পৃথিবী” একত্রে বন্দিত হয়েছেন ১৮৯৪1 ১.১৫৯.১২ | 
১০১৮৫, ২১১ ৬৭০,৩০৮ ৪ 


ইতি 


বাংল! কাব্যে শিব ২৪ 


ভূরিঃ দ্বে অচরস্তী চরস্তং পদ্বস্তং গর্ভমপদ্দী দধাতে। 

নিত্যং ন সুহ্থং পিত্রোরুপন্তে গ্ভাবা রক্ষতুং পৃথিবী নো অভ্াৎ। 

এরা বিশ্বপিতা প্রজাপতি ও বিশ্বমাতা *অদ্িতি'-বূপেও স্তত হয়েছেন 
+৩১৮৯.১৩ 1 ১০,১২১, ৮০১০১৮ | গ্রীক রোমক কেপ্টীয় টিউটন শ্লাত কল্পনাজগতের, 
মত এ'র৷ গ্রকৃতির পটে বূপায়িত দেবদেবী। অন্যত্র €১*.১২৯.৫১ এর! “ইচ্ছা 
ও “প্রকৃতি'-রূপে কল্পিত হয়েছেন। আবার, এদের কাছে অন্নদানের প্রার্থনাও 
কর! হয়েছে। এতরেয় ব্রা্গণে €.৪.২৭১ আকাশ ও পৃথিবীর ধঘ্বতলীল! বর্ণিত 
হয়েছে ঃ দুজনের নিত্য মিলনের মধ্যে একদ1। দেখ! দিল বিরহের অপার বৈতরণী, 
ব্যাহত হুল স্থষ্টিকার্য, দেবতাদের সহায়তায় পুনরায় মিলন এবং সেই উপলক্ষে উৎসব 
অনুষ্ঠান। পৃথিবী-মাতার বিস্তৃত বন্দনা রচিত হুল অথ্ববেদে €:১২,১-৩৬১” ) 
উদ্গীত হল £ “যস্তা হৃদয়ং পরমে ব্যোমন্‌ সত্যেনাবৃতমমৃতং পৃথিব্যাঃ ১২১৮৯ ৮ 
প্রার্থনা হলঃ “স নো ভূমির্ধি স্থজতাং মাত পুত্রায় মে পয়ঃ, -:১২,১,১০১ / 
ঘোষণ। কর! হল : “মাত ভূমিং পুত্রো৷ অহং পৃথিব্যাঃ” -১২*১.১২,৯। 

শিব-শিবানীর মিলন ও ক্রমবিকাশের ভিত্বিগঠনে এই '্্যাবাপৃথিবী জনিত্রী”র 
দ্রানকে অস্বীকার কর! চলে না। অবশ্য আর্য দেবমগুলীতে এদের নিরব প্রাধান্ত 
তখন ছিল না! এবং আর্য মানসেও আকাশপিত। ও পৃষ্বীমাতা৷ সমগ্র জগৎ ও জীবনের 
রূপ ও রহস্যের আদি তত্ব বলে প্রতিভাত হন নি (বরং উভয়ের মানবীকরণ 
হয়েছিল )। তবু বল! চলে, খণ্থেদে এরূপ যুগ্ন দেবতা তথ! পিতা-মাতার ধারণ! 
প্রতিষ্ঠালাভ করেছিল * বলেই পরবর্তী কালে তা শিব-শিবানীর ( এবং অন্থান্ঠি 
যুগ্মদেবতার,) মাধ্যমে সমগ্র স্বর্গরাজ্য ও দর্শনজগৎকে গ্রাস করতে পেরেছিল। 
আরও লক্ষণীয়, খগ্বিদিক এই গ্যৌস্পিতা-পৃর্থীর মধ্যে বিশ্বপিতৃত্ব ও বিশ্বমাতৃত্‌, 
পুরুষপ্রকৃতিতত্ব, দৈব বিরহমিলনকথা সংকেতে বিদ্যমান ছিল; এবং এইগুলি শিব- 
শিবানীর মধ্যে বিস্তৃতভাবে বিকাশমান হল। 

আর্ধ দৈবচক্রে শক্তিদেবতার প্রথম আবির্ভাব যজুর্বেদোক্ত 'ত্রস্বকহোম;-এ 
*€তৈত্তি সং ১.৮.৬১। তিনি এখানে কুদ্রভগিনী "অস্থিকা”, আর রুদ্র হলেন 
“কৃত্তিবাস”-_মুষিকবাহন মুজবৎ পর্বতবাসী । মনে হয়, এই অস্থিকা ও তার সহচর 
প্রমথ হিমালয়বাপী কোন জাতির উপাস্য দেবতা ; কদরের সঙ্গে এদের যোগ হয়। 
কেন উপনিষদে “উমা-হৈমবতী” নামে এক দেবীর আবির্ভাব হয় দেবতাদের ব্রক্ষজান 
দানের উদ্দেশ্তে -৩.১২১। ভাগ্কার একে বলেছেন '্রহ্ববিস্তা «। ডঃ 
ভাগ্ডারকর কেনোপনিষদের ব্রহ্ষকে কুদ্রশিব এবং উমাকে তার শক্তি বলে মনে 
করেন *। এই অভিমত অবশ্ঠ সর্বজনীন নয়। “হৈমব্তী'র অর্থ সোনারবরণী 
পরে শবটি' হিমবতের কন্তা অর্থে প্রযুক্ত হতে থাকল। রুত্রশিব গিরিশ, উম! 
হৈমবতী £ অতএব অমরাবর্তী থেকে রানি ট্রহা গাজা দালান দ্র মাড়ি 
যে একটি পূর্বনিহিত যোগ বিদ্বমান ছিল, এ অনুমান বোধহয় অসংগত নয়?” 


০ ভারতশিব: 


স্বেতাশ্বতর উপনিষদে শিব আহত হয়েছেন পরব্র্মবূপে ৷ এই গ্রন্থে লাংখ্য দর্শনের 
অন্ধুর দেখা দিয়েছে; পুরুষ-প্রকৃতি তব্বের “মায়ী” পুরুষ-শিব, “মায়া” প্রকৃতি- 
শিবানী । শৈবদর্শন শ্বেতাশ্বতরের দর্শনকে ভিত্তি করে গড়ে উঠেছে। 

শতহ্থত্রে ভবানী শর্বাণী ঈশানী রুদ্রাণী প্রভৃতি দেবী রুজ্রের সহচরীরূপে 
উল্লিখিত হয়েছেন। পারস্কর ও হিরণ্যকেশী গৃহস্থ মন্ত্র উচ্চারিত হয়েছে “বন্ড 
দেবস্থ পত্বায় স্বাহা” ৷ গৃহস্থত্রে “ছর্গা' নাম প্রথমবার উল্লিখিত হয়) এঁকে বল! 
হয়েছে মহাকালী মহাযোগিনী মহাপৃথ্বী। এ'রা সকলেই রুন্রপত্বীরূপে পরিগণিত 
হন এবং একই দেবীর বিভিন্ন রূপ বলে পরিচিত হন। মহাভারতে (ভীন্মপর্ব ) 
তিনি পার্বতী স্বন্দমাতা৷ কাত্যায়নী। অতঃপর অন্যান্স অনেক দেবী শিবের সঙ্গে 
একে একে যুক্ত হতে থাকেন- পার্বতী কালী করালী চণ্ডী শাকস্তরী ভ্রামরী চামুগড 
বিদ্ধ্যাচলবানিনী ইত্যাদি | 

শিবানীর এই সকল নাম ও রূপ আর্ধসমাজের নয়। “আর্যমমাজের মুলে 
পিতৃশাসনতন্ত্, অনার্ধসমাজের মূলে মাতৃশাসনতন্ত্র। এইজগ্ বেদে স্ত্রীদেবতার প্রাধাস্ 
নাই। আর্ধসমাজে অনার্ধ প্রভাবের সঙ্গে এই স্ত্রীদেবতাদের প্রাছুর্ভাব ঘাটিতে 
লাগিল। তাহা লইয়াও যে সমাজে বিষ্তর বিরোধ ঘটিয়াছে প্রাকৃত সাহিত্যে তাহার 
নিদর্শন দেখিতে পাওয়া যায় । এই দেবীতস্ত্রের মধ্যেও এক দিকে হৈমবতী উমার 
স্থশোভনা আর্ধমূতি অন্তদিকে করালী কালিকার কপালমালিনী বিবসনা অনার্ধ- 
মূর্তি +1” আর্ধেতর দেবী আর্ধ মননে সুশোভিত হয়ে উঠতে লাগলেন, বিভিন্ন 
জন ও জনপদ থেকে আহ্ৃত বিভিন্ন দেবী শিবানীর সঙ্গে একীভূতা হয়ে গেলেন; 
তাদের নামগুলি হল দেবীর বিশেষণ-মালা | করালী-কালিকার অনার্যমৃতি হ্বীয় 
রীতিতে অব্যাহতভাবে পৃজিত হয়ে চলল আর্ধেতর সমাজে । আর প্রঙ্জার সহায়ে 
শিবানী হলেন ব্রহ্ষবিষ্তা, তন্ত্রের ত্রিপুরভৈরবী, পুরাণে ত্রিদেবতার অগ্ততমা। 
শিব-শিবানী একত্রে এক বিশিষ্ট রূপ তত্ব কল্পনা! আদর্শ রূপে স্থায়ী হলেন ভারত- 
হৃদয়ে। আর সেই স্থায়ী ভাব গান হয়ে উঠল গ্রুপদী কবিকণ্ঠে। 

২। অনার্ধ। শিবানী । 

শক্তিবাদের উৎসরূপে “বাক্সৃত্ত' *এখক্‌ ১*.১২৫১* এবং “দেবী্থত্ক*এঅর্থব 
৬.৩৮১৯উল্লিখিত হয়ে থাকে । কিন্তু শিবের অন্যতম উত্লমূল যেমন বৈদিক রুদ্র, 
শিবামীর গঠনভিত্বিতে তেমনি ফোন আর্য দেবীর অবদান আছে, একথ! স্বীকার 
কর! যায় না। ছ্যাবাস্পৃথিবীর প্রভাব প্রত্যক্ষ নয়, পরোক্ষ । শক্কিসাধনা ও শান্ত 
দর্শনের স্বতন্ত্র ্বকীয় বিকাশ থেকে বোধ যায়, . অনার্ধ মগ্ডলীতে মাতৃক্ষা-ছেবতার 
উপাসনা! প্রধানতম ছিল। পূর্থীদেবীরাপে এবং পর্বতে, অরণ্যে কৃষিপ্রান্তরে কারও 
নানা দেবীরাপে এঁরা পূজিত! হতেন। অগ্লিকা হৈমবতী ভবাবী পরবাসী বিষাযামিনী 
সাক্ষী হুগ। প্রহৃতি দেবী বঅনারপুদিতা:. যাক! । “মহ়ুনকুরটবতে:: মহাশ্ক্তি 


বাংলা কাব্যে শিব ২৬ 


বরাননে' এইসব দেবী আর্ধেতর গোষ্ঠীর সর্বজনপুজিতা “মাণর বিক্ষিপ্ত বিভিন্ন 
বিচিত্র দ্রপের নামমালা-৮, যিনি *শবরৈরর্ষরৈশ্চৈব পুলিন্দৈশ্চ সুপজিতা; 
(হরিবংশ )। অনার্ধা প্রমথিনীরাই আর্বন্বর্গে শক্তিদেবীরূপে প্রবেশ এবং 
আর্ষেতর প্রভাবে শক্তিসঞ্চয় করতে থাকেন । আর্য মননশীলত। তাঁদের শিবের সঙ্গে 
যুক্ত করে শিব-শক্তি তত্ব রূপায়িত করে তুলল ৯। শক্তি হলেন শিবের “সমবায়িনী 
শক্তি”, আর শিব “প্রসরচ্ছক্তি-কল্লোলজগল্পহরিকেলয়ে, ( শ্বচ্ছন্দতন্ত্র )1 

পুরাণে, শিবানীর এই অনাধ-সগ্বন্ধের সুস্পষ্ট পরিচয় আছে। তস্য ও ব্রদ্ধ- 
পুরাণের হিমালয়কন্তা “অপর্ণা ও “একপর্ণা, অনার্ধাদেবী পপর্ণশবরীর+ সংশোধিত 
রূপ । দেবীপুরাণে বণিত ৩১ অঃ১ দেবীর রথযাত্রা, মণ্ডপে সাময়িক উপাসনা ও 
পূজান্তে গ্রামোপাস্তে বিসর্জন আর্ধেতর সাধনরীতির চিত্র। কয়েকটি পুরাণে বল৷ 
হয়েছে, শিবানী আদিতে ছিলেন রুষ্ণ। (কালী), তপস্তান্তে হলেন কাঞ্চনবর্ণা 
গৌরী ১, তীর কৃষ্ণাকোষ চিহ্নিত হল সিংহবাহন! «কাত্যায়নী+ তথা “কৌষিকী, 
নামে। স্পষ্টতই অনার্য দ্রেবীর আর্ধীভবনের ইতিহাস এখানে দ্ধূপক আকারে ফুটে 
উঠেছে । ভয়ংকরী কালী কোধত্যাগে হলেন “রাঁজরাজেশ্বরী গৌরী; আর তার 
পূর্বেকার রূপটি “কাত্যায়নী+ “কালই” ইত্যাদি নামে পরিচিত হয়ে রইল। 

লিঙ্গ ১০৬ অঃ এবং আরও কয়েকটি পুরাণে পার্বতী থেকে কালীর জন্ম 
বলে উল্লেখ করা হয়েছে । মত্ন্তপুরাণে, রাত্রিদেবী মেনকার গর্ভে গিয়ে দেবীকে 
কুষ্ণবর্ণা করে দেন। এখানে আর্ধীকরণের চেষ্টার থেকেও বড়ো! হয়ে উঠেছে 
অনার্ধা দেবীকে মূলত আর্ধ। বলে প্রমাণিত করার প্রয়াস। আদলে, ছুটি কাহিনীর 
উদ্দেশ্য এক, হাতহাসও এক । কুদ্র-শিবের পরিকল্পনায় যেমন অনার্ধ প্রভাব 
ক্রিয়াশীল ছিল, কুদ্রাণী-শিবানীর ক্ষেত্রেও তেমনি আরেতর প্রভাব ক্রিয়া করেছে। 
কিন্তু আমাদের লক্ষ্য, শিবানীর জীবনী নয়, শিব-শিবানীর দ্বৈত রূপের উৎসসন্ধান । 
প্রাগার্য ভারতসংস্কৃতি যে সেই উৎসের অন্যতম আধার, দেবীর অনার্ধত্বের উল্লেখ 
তারই ইঙ্গিতবহ। 

অ। প্রথমেই আমাদের আসতে হয় আর্ধপূর্ব সিল্ধু-সভ্যতার প্ররত্বতাত্বিক 
অবশেষের কাছে। মহেঞ্জোদড়ো ও হরপ্লায় লিঙ্গ, যোনিপ্রতীক, মাতৃকামুর্তি ও 
পৃ্ধীদেবীর খোদিত মতি নিতান্ত অল্প -পাওয়া যায় নি ১১। সসস্তান মাতা, 
গর্ভবতী নারীমুতি ও আর একটি সীল-_যাকে মার্কগডয় চণ্তীর অনগসরণে বলা যেতে 
পারে 'আত্মদেহসমুদ্ভবৈং শাকসতরী। এগুলি উর্বরতীসাধিক] .১। এই জাতীয় 
দেবী মিশে বাবিলনে এবং আদিসদের অধ্যে'বিদ্তষানা ছিলেন । ' অরস্ এই মৃতির 
সবগুলিই যে মাসুক! এবং উপান্তা বেবী, এমন কথ! বলা চলে বা) শিপূজাও যে. 
এখানে বহুজ গ্রচ্গিত ধর্ম ছিল, এমন শ্রমাণও মেলে না ১৩1; সি্ুতীরের জিদ ও 
গোঁরীপট হিজরী 'াধর! তখনই গ্রহণ করেনি । -অখানকার “অহাযযাগী: ও; মাতৃন্া 
শিষ-শিবানীর ঈপগঠনে পরোক্ষভাবে প্রভাষ বিস্তার করেছে. পরবন্থী কালের 


২৭ ভারতশিব 


কুশান মুদ্রায় অস্কিত শিবের সহচরীকে সিদ্ধু উপত্যকার জনৈক দেবী বলে মনে করা 
হয় ১৪। 

সৈদ্ধব শক্তিপূজাকে স্বীকৃতি দিয়ে মার্শাল অভিমত দিলেন, এই উপাসনা প্রাচীন- 
তর মাতৃকাসাধনা থেকে জাত এবং শৈব সাধনার সঙ্গে গভীরভাবে যুক্ত ছিল ১৫। 
আধুনিক এঁতিহাসিকও বলেন, 958 5%/859 076 0£ 0136 017)0198] 0610$65 
0: 016 96০1০ ৪10128 0) 0৮০৩ 01০00): 30940295 ১৬। আগম স্বতিসারে 
যে *শুদ্রাণাম্‌ গ্রামদেবতাঃ”র কথ বলা হয়েছে, তারাই ভারতের জাতীয় দেবী) 
এ'দের সঙ্গে যুক্ত ছিলেন এক একজন নিত্যসঙ্গী প্রমথ । এ'রা দুজনে পূর্থীমাতা ও 
জগত্পিতার প্রতীক £ 10090527 2৪:05 2:70 602 5586 ঢ201)615 ৪3 
15015521766. 05 0065 £1:21099.0558.08, 2100 4£18081১ 2:5 002 521009] 
17150755016 0105 380.02-1018101917) 72815011601) ১৭। 

বাহির-ভারতে এই যুগল দেবতা বিভিন্ন নামে ও রূপে লীলারত ছিলেন। রোম 
ফিনীসিয়া মিশর বাবিলন আসিরিয়া আরব ইরাণে এরা একদ1 ছিলেন সর্বজনপ্রিয় | 
বাইবেলে, আদম স্ত্রীর নামকরণ করেন “ঈভ, ; কারণ 451১6 25 06 290901361 
0৫ ৪11 118738? 45367, 3. 20১৯ । ঈজীয় উপদ্বীপ ও সাগরের উপকূল বরাবর 
গ্রীস ও এশিয়। মাইনরের “মা, এবং তার নিত্যসহচর--“সিবিলি, ও “এখিস+, 
£হেপিৎ” ও “থেস্থপ" প্রভৃতি নামাস্তরিত হয়ে ভারতে আগমন করেন। দ্রবিড়রা এই 
“মা+, “অম্মাঃ (উমা )র উপাসনা! করত “অয্'-জাতীয় প্রমথের সঙ্গে একন্রে এবং 
এরাই--0)6 02586 4518030 11001061 0099:0655 2:00. [72.0)61 30১ 
006 10172061: 109511)5 25 1961 55000] 07: 5102012 096 13915 005 180662 
006 0911১ 10700 01)00010606015 0182 0: 006 02565 07 10000 006 925৪- 
৩1002 ০01 01 006 12500 [018 8659 2০ ১৮। 

আজও ভারতের পথেপ্রান্তরে সসঙ্গিনী ভূতেশ্বর ভৈরবের ম্মরণিক। বর্তমান। 
তামিলনাঘের “মাছুরাই বারণ”, তেলেগুর "পটুরাভু+, বাঙ্জগালোরের “মুনেশ্বর' ১৯ 
উত্তর ভারতের “গোরবাবা গোরেশ্বর ভীমষেন', গোন্দদের “ভীব.সান, 
বস্তিনাথের “ঘণ্টাকর্ণ,; কেফারনাথের “তৈরব+, তুঙ্গনাথের “কালভৈরে?” ২*» বাঙলার 
“দক্ষিণরায় পঞ্চানন্দ* ইত্যাদি সংখ্যাহীন দেবতা আদিম প্রদথদের বিবতিত কূপ । 
এঁদের. কারও ব্বহুন. ঘোড়া, কারও প্রতীক পাথর “শুলম্‌” বা বংশদণ্ড, কারও হাতে 
“লা” বা গদা।."এষের অনেকে আজ নিঃসঙ্গ, অনেফকে সহজে পরিচিত বলে 
মনে হয় না, কিন্ত অধিকাংশ প্রমথ কোন না কোন গ্রামদেবীর সঙ্গী বা স্বামী, 
বায সকলেই কত-শিবের যুক্ত মিশ্রণ সর্ব সদাল নাও হতে পারে .. 
-.» এই. আর্চেতর যুগল দেবেরী:( তথা দৈব পিতামাতার: ধারণা.) ভারতীয় ধর্ম- 
ক্ঞাবনাহ ব্যাপকভাবে প্রভাব কিন্তার করছে খাঁষে এবং অন্য পরিবেশে খ্বান্থিক 
বিবর্তনের াত্যমে যে তেদরহিত বন্ধ ফেবায় পরিণত হয, ভারাই শি-শিবানী। 





বাংল! কাব্যে শিব ২৮ 


আ। কিন্ত শুধু এই ইতিহাসটুকুই নয়, শিব-শিবানীর উৎ্সসন্ধানে আমাদের 
আরও পেছনে সরে যেতে হয়। 

বাইবেলে বলা হয়েছে £706 1,010 300. £010060. 0980. 01 0০ 4005 
06 01) £:০0130 200. 10719901060 1060 1015 17095020115 005 1015800০0৫6 1155 
8130. 0097 10202196 2. 1151176 01017)5 1 এবং 21005 110 15150 1,016. 
390. 19৪0. 0816 20০] 00805 07202 096 5. আ010819 2100 (00850 1১6 
190 016 20817 40615. 11 7১22১ । মাটি থেকে নর এবং'নর-দেহ থেকে 
নারীর জন্মসম্ভাবনার এই বিশ্বাসটি আদিম । অকস্ট্রেলিয়! মেলানেশিয়া টোগোল্যগ 
মেক্সিকো তাহিতি নেদারল্যণ্ড নিউজিল্যণ্ড ইত্যাদি অঞ্চলের আদিবাসীদের মধ্যে 
এই ধ্যানধারণার অল্পবিস্তর পার্থক্যসহ পরিচিতি মেলে ২১। ভারতে ওরা 
সাওতাল কুম্নূমী খাসী ইত্যাদি উপজাতির মধ্যে এবং আমাদের কতকগুলি গাজন- 
গীতিতে এই ধরণের মুত্তিকাবিলাস আজও দেখা যায়। 

আদি নরনারীর এই বিচিত্র জন্মকথা দেবদেবীকেও আশ্রয় করে । আত্মবিভক্তির 
মাধ্যমে ব্রহ্ম নিজদেহ থেকে স্থষ্টি করেন স্বীয় শক্তিকে ; শিবানী হলেন শিবাংশ- 
সম্ভূতা ; মার্কগ্েয় চণ্তীতে ২১১ তিনি শিবের বদনন্বাতা ; লিঙ্গপুরাণে 
১০৬ অঃ” পার্বতী শিবদেহে প্রবেশ করেন এবং কালীরূপে পুনর্জাতা। হন; 
মেয়েদের ব্রতসাধনায় মাটির হরগোরী মুতি গঠন করে পূজার যে রীতি আছে, তাও 
আদিম বিশ্বাসের ধারাবাহী। এর কথারূপ প্রকাশ পেয়েছে পুরাণের শিবানী ও 
অর্ধনারীশ্বর জন্মকাহিনীর মধ্যে । কিন্তু শিব-শিবানীর উদ্তবের মূল শুধু এখানে 
নয়, জীবনের আরও গভীরে, আর্ধেতর কৃষিভিত্তিক সমাজে ও তার ওপর গড়ে-ওঠা 
বিশিষ্ট মানসগঠনের গ্রাম্য পরিবেশে । সেখানেই তাদের প্রথম পরিচয় শেষ 
পরিচয়ও। 


ই। বাইবেলে ঈশ্বর জীব স্্টি করে বললেন 2 86 £081669] 2050. 109101015 
“5950. £ 225 218, 21-25১৮ 1 কৃষকের দৃষ্টিতে কর্ষণ ও প্রজনন অভিন্ন ব্যাপার। 
এবং যেহেতু ছুয়ে মিলে প্রজনন, সেইজন্য তাদের ক্ত্রী-দেবতাগণ সর্বদা জনৈক 
পুরুষসঙ্জী সহ বিরাজমানা! ৷ অগ্রন্যত কৃষিতস্ত্রে যুগল দেবতা উপান্ত £ পিতৃদেবতা 
(আকাশ বা) হর্ষ, মাতৃদেবতা পৃথিবী (অথবা নদী কি তদ্‌্গোত্রীয়। 
শম্তদেবী)। ওপর থেকে হুর্ধ করেন ধারাবর্ষণ, দেন তাপ; পৃথিবী হয় পরিতৃণ। 
ও পরিপূর্ী; কোলে আমে নবজাত শিশু কচিধান। এই মূল ভাবনাকে কেন্দ্র 
করে গড়ে উঠেছে দেবতার দ্বিবাচনিক কূপ, কর্ষণ ও প্রজনন-ঘনিষ্ঠতা এবং 
আনুষঙ্গিক কথ! তত্ব ও লীলাবিলাস। 

হিতত্বের এই আদিম ধারণাটি ব্রেস্টেড-উদ্ধৃত বাঁবিলনের 2৮15 ০% 
(0:58000-এ রূপায়িত হয়েছে £ 


২৯ তারতশিব 


৬1১27 02 13181, 0685610 আ৪5 1506 8810060 
3610, ৫1 1210 ৪৪ 106 15817)60) 
4৯50১ 00211 56 09285260625 
11010010009 118100805, 01061000196] 01 ৪1] 0৫ 01610) 
061: 26615 50120191069. 00£০0061, 
পার্বত্য বাত্যাদেবতা এনলীল ছিলেন একক স্থুমেরীয়রা যখন কৃষিকার্যকে 
জীবিকারূপে গ্রহণ করল, তিনি পেলেন একটি স্ত্রী--নিনলীল তার নাম। কৃষি 
সমাজের পরিবেশে সেমিটিক দেবতা নিনিভ বিবাহ করলেন গুলাকে ২২। শুধু 
বিবাহ-বার্তা নয়, নামেও এই ভাবনার ইঙ্গিত পাওয়া যায়। “ভগবান” ও “ভগবতী”র 
“ভগ; শব্দটির অর্থ জননাঙ্গ ও এশ্বর্ষ হুইই--অর্থাৎ প্রজনন ও শশ্তসম্পদের দেবতাই 
“ভগবান-ভগবতী? | 
[নানা কার্যকারণে মানুষ এর বিপরীত ভাবনাও করেছে। কৃষিকালে কৃত্য 
যৌনসংযম ক্রমে যৌন-বিরোধিতার প্রবণতায় পরিণত হয়। তখন প্রজনন তথ। 
স্ষ্টিরহম্তকে অস্বীকৃতি জানিয়ে ব্রহ্মকে “হ্বয়স্তু বলে ম্তব করা হয়। বাইবেলের 
ঈশ্বরও স্বয়স্তঃ$ এবং আল্লাহ সম্পর্কে কোরাণের ধ্যানমন্ত্র ঃ 775 ৮০৪০৫৫০ 
30013610192 25 02£00052 ] 
কৃষকের ধারণায়, দেবত! কৃষির সহায়ক, শিক্ষক ও প্রথম কৃষাণ এবং দেবী 
তার সহায়িকা । 
মিশরের দেবী ঈসিস স্বামী অনিরিসকে যব-গমের বীজ দেন; তাই থেকে 
মান্য শেখে কৃষিকর্ম। তামুজ-ঈশতারের জীবনীতেও অভিন্থ কাহিনী পাওয়া যায়। 
দায়োনিসস ও আফ্রোদিতে এই ধরণের কৃষি-দম্পতি ২৩ । আদমের জীবনে প্রথম 
বিস্ময় ঈভের জদ্ম, দ্বিতীয় বিম্মম্ন কৃষিকার্য। এই ভাবনার প্রতিধ্বনি শুনি আর্যদের 
কণ্ঠে, যেখানে পৃথিবীর মিলনকামনা জাগ্রত হয় এবং গ্যৌস্পিতার রেতঃ বা সুর্যের 
বর্ষণমাধ্যমে তিনি হন গর্ভবতী ;) আবির্ভাব হয় নবজাত শস্তের ২৪। মধ্যপ্রাচ্যের 
“ফার্টাইল ক্রিসেন্ট” অঞ্চলের কৃষির সঙ্গে দ্রবিড়ভাষীরা এই বিশ্বাস ও দেবতার 
যুগ্মন্ূপ নিয়ে আসে ভূমধ্যসাগরের তীর থেকে; কালক্রমে তারই অন্ততম প্রধান 
পরিণত রূপ--শিব-শিবানী । 
রুদ্রশিব কষিদেবতা । শস্তসংস্কৃতির অধীঙ্বররূপে তিনি 62501588159 00 
15910010055 0০%61 0£180916 ২৫। বৈদ্িক রুগ্রের বর্ষণক্ষমতা, চন্দরসান্নিধ্য, 
বিষ (-জল) পান, ক্ষেত্রপতি বনস্পতি পুত্রপতি পণ্ডপতি উপাধি, বৃষ মুষিকাদি বাহন 
ইত্যাদির উল্লেখ ও আলোচনা যথাস্থানে করেছি । এসবই উর্বরতাসাধনশক্ষির 
পরিচায়ক । আর্ধ রুত্ত্র উর্বরতাসহায়ক, আর্ষেতর শিব উর্বরতাসাধক, ফলে উভয়ের 
নিবিড় একাত্মতা । এবং কত্ত্রচরিত্রে শৈব গুণগুলি ক্রমে ক্রমে আরোপিত হয়ে 
রুদ্র-শিবকে মূলত উ্বরতাবৃদ্ধির ও প্রজননের দেবতা করে ভুলেছে। | 


বাংল! কাব্যে শিব ৩৪ 


শিবানীর শশ্যঘনিষ্ঠতার অন্ততম পরিচয় সিন্ধু উপত্যকার . উর্বরতাসাধিকা 
মাতৃকামৃতির মধ্যে বিগ্ধমনি । মার্কগ্ডেয় চণ্তীর 'শাকম্তরী, ভ্রামরী” ইত্যাদি বিশেষণ 
রুষির ইঙগিতবহ | তত্ত্রের দেবীর আদিম রূপ কৃষিসংশ্লিষ্ট ; মণ্ডল চক্র লতাপাতায় 
তার শিল্পরূপ। দুর্গাপূজা! মূলত রুধি-উৎসব। এই পূজা বিছিত বর্ষণের পরে 
শশ্যপ্রাপ্তির প্রাককালে। তার পার্খ্ববতিনী “নবপত্রিকা সঞ্চারিত্তপ্রাণ শস্য এবং 
দুর্গার প্রাথমিক রূপ £ “কদমী দাড়িমী ধান্ঠঃ হবিজ মানকং কছুঃ1 বিববাশোক- 
জয়স্ত্যশ্চ ইত্যেতে নবপত্রিকাঃ ।; নবপত্রিকার গঙ্গায় শ্নানবিধি কৃষকের শস্াব্রতকে 
স্মরণে আনে । কৃষকের এই শশ্তদেবীকে পাই মধ্যপ্রাচ্যে গ্রীসে রোমে বিভিন্ন 
নামে ওরূপে। ইনিই ইরাণের মিত্র, আরবের অল্লাৎ অল্‌ উজ্জী, মনাহ, ২৬, 
মেক্সিকোর সেন্টিওটুল্‌ ২*। ঈসিস-ঈশতার-ঈশানী তিনজনেই কৃষিদেকী, যুদ্ধের 
দেবী এবং জায় ও জননী | 

উর্বরতার দেবতারূপে শিব ও সুর্য অভিন্ন । পটুয়াসংগীতে শিব বলেন £ “হূর্যপুরে 
থাকি আমি আমার ইন্দ্রপুরে ঘর” | নিত্যপৃজায় শিব আরাধনার আগে হুর্যার্থ্যদানের 
বিধি আছে । শিব চন্দ্রশেখর সোমনাথ ; এবং চন্দ্র হলেন & 5০0010০ 0৫ 2009150015 
8100. 15216]15 ও গুষধাধিপতি ২৮ | শিবের জটায় গঙ্গার স্থিতি-কল্পন। তার 
উর্বরতা-সাধনক্ষমতার ইঙ্গিত বহন করে। বৃক্ষপূজা অনেক ক্ষেত্রে লিঙ্গপূজায় 
রূপান্তরিত হয়েছে ২৯। এইদিক থেকেও শিব দায়োনিসসের মত উর্বরতার 
দেবতা ৩ | সিন্ধুসভ্যতায় শম্তসংস্কৃতির যে পরিচগ্ন পাওয়। গেছে, তার মধ্যে শিবের 
তিনটি মুতি উল্লেখ্য ঃ একটির মাথায় লতাপাতার মুকুট, দ্বিতীয়টি পত্রসজ্জিতদেহ 
ধান্কী, তৃতীয়টি যুগ্মবৃক্ষের মধ্যবর্তী ব্রিশূলমস্তক ৩১। এই আর্ধেতর রুষিদেবতা 
খাণেদে “অননময় রুদ্র €১.৪৩.১১ নামে উল্লিখিত ৩২, শুরুষজুতে €১৬.৬২১ “যে 
অন্নেষু বিবিধ্যস্তি পাত্রেু পিবতে। জনান্,-রূপে আভাসিত, নির্ঘন্টটতে -৩.৯৬১ 
তিনি কৃষি (ও অক্ষের) দেবতা । সনংকুমার-সংহিতায় চেত্র-বৈশাখে উপবাসক্রিষ্ 


শিবপূজাকে ধনধান্তলাভের কারণ বল! হয়েছে ই শিব কৃষিজীবী জনগণের, 
তাকে কষিতে উদদ্ধ করেন ধিনি তিনিই শিবানী অর্পণ | বন 


উপনিষদের “তপন! চীয়তে ব্রদ্ধ ততোহননম্‌ নও অন্নাৎ প্রাণো মন: 

সন্বং লোকাঃ কর্মস্ চামৃতম্‌। যঃ সর্বজ্ঞঃ সর্ববিৎ ত্য জ্ঞানময়ং তপঃ | তম্মাদেতদ্‌, 
ক রূপমন্নং চ জায়তে ॥ কিংবা অন্ধং বৈ প্রজাপতিঃ শুতো। বৈ তদ্রেতঃ তন্মাদিমাঃ 
প্রজাঃ প্রজায়ন্তে' ইত্যাদি ক্পোকে আর্য খধি যে “অন্নং ক্রহ্মেতি ধারণায় উপনীত 
হয়েছিলেন, ব্রঙ্গন্বরূপ কুত্রশিব তারও স্পর্শলাভ করেছিলেন। কিন্তু পুরাণে শিবের 
কৃষিঘনিষ্ঠতার স্বপ্ন উল্লেখ করা হয়েছে। অর্থাৎ রুধিদেবতা শিব আর্য মানলকে 
তেমন আকৃষ্ট করতে পারেন নি। অবময় রুদ্রশিব তথ! কৃষিদেব-শিবকে পাই 
আরও প্রসারিত ও প্রসাধিতর্ূপে লোকায়ত কাব্যে ও সংগীতে । 

ঈ। কৃষিদেবত প্র্ননেব বলে এ'রা কল্যাণকারা, ত্র এবং যৌনপুজার 


৩১ ভারতশিব 
সঙ্গে যুক্ত । যখন বল। হয়, 0১০ 39009525 ০৫ 00 01910981081 £8০৫ ০৫ 
7000062 086605165 0:52050. 0১০ 2০৬ 8905 9158. 800. ৬1510188 (ই, এ, 
পেইন-উদ্ধৃত শ্লেটারের উক্তি ) তখন আমরা! এই তথ্যকে সমর্থন জানিয়ে বলি, শুধু 
পিতৃত্ব নয়, মাতৃত্বের জান থেকে সমভাবে মাতৃদেবতার কল্পন। হয়েছিল তৃষ্িপ্রক্রিয়ায় 
পুরুষের ভূমিকা সম্পর্কে ধারণ। হওয়ার অনেক আগে। মধ্যপ্রাচ্যের নানা! উপকথার 
দেৰীই আদিমাতা, দেব এলেন পরে। আদ্িকালের একক শ্বয়স্তবের ধারণা 
বিবতিত হল হৃষ্টিকার্ষে যুগ্ম শক্তির দ্বৈত প্রযোজনার ধারণায়। তখন মানুষ সব 
কিছুকে এক বিশিষ্ট অবিচ্ছিন্ন দৃষ্টি নিয়ে দেখত। প্রজনন ব্যাপার তাদের কাছে 
জৈব যৌনায়ন মাত্র ছিল না, জীবনসংগ্রামের অন্তম হাতিয়ার ছিল। কর্ষণ ও প্রজনন 
ছিল একই শ্ষ্টিতব্ের দ্বিবিধ প্রকাশ; উভয়ের শ্রীবৃদ্ধিকামনায় অভিন্ন দেবত। কৃত্য 
কথ! ও মন্ত্রের পরিকল্পনা, একের জন্তে অপরের অনুশীলন । সন্তানকামিনী নারীর 
বিভিন্ন মেয়েলী ব্রতে (প্রধানত যুগ্ম ) শহ্য ফল ও পিটুলি পুতুলের ব্যবহার এ যেমন 
একদিকে, তেমনি অন্থদিকে কষিকালে ( মাঠে বা ঘরে ) অবশ্যকরণীয় যৌননংগমের 
সংযমিত বিধি এই আদিম অথণ্ড ভাবনার পরিচায়ক 1 ছুইই ছিল ফসল-_-একটি 
মাঠে পৃথিবীর গর্ভে, অন্যটি ঘরে মানবীর গর্ভে । তাই শস্তদেবী দুর্গাপূজার সময়ে 
-যৌনাচারের নির্দেশ, আর খতুমতী পৃথিবীর “অন্ধুবা্ী/তে যৌনমিলনের নিষেধ 
বিহিত হয়েছে । 

শস্য উত্সবে, শশ্যসংশ্লিষ্ট ব্রতে, শশ্য-শিশু-পণ্ড বৃদ্ধির কামনায় লিঙ্গপূজা ও যৌন 
উপাসনার ধার! ও কৃত্য বিভিন্ন দেশে ও অঞ্চলে বিচিত্র রূপে ও রীতিতে দেখ! 
দিয়েছিল । গ্রীসের ব্যাকৃকাস দেবের উৎসব, রোমের শ্যাটারন্তালিয়!, ফ্রান্দের ফেত, 
দ্য ফৌ।, ইংলগ্ডের মে-ডে, ইউরোপের মার গ্য গ্রজ, কানিভ্যাল ইত্যাদি উল্লেখ্য । 
দায়োনিসস অসিরিস প্রভৃতি দেবতার প্রতীক ছিল লিঙ্গ ; দেবস্থানে এই প্রতীকের 
'পৃক্জা হত ৩৩। দ্বাক্ষিণাত্যের আয়ানার ছিলেন পুত্রদাত। | সিন্ধু সভ্যতার উধ্বমেচু, 
যোগী ও লিঙ্গ গ্রজননশক্তি-পূজার সাক্ষ্য । আর্য রুদ্র পশুপতিরূপে প্রজননদেবতা 
ছিলেন। তার পুত্রদানক্ষমতার রূপ ও রূপক মূলত আর্ধেতর সংস্পর্শে প্রাধান্য লাভ 
করেছে। তৈত্তিরীয় সংহিতার €২.২.১০১ “সোমারৌপ্র” চরুতে তার এই প্রজনন- 
দেবস্বকে স্বীকৃতি দ্বান করা হয়েছে। অন্যদিকে যোনিকেও হৃষ্টির প্রতীকরূপে 


গ্রহণ কর! হয়েছে। যোগিনীতন্ত্রে সুষ্টির পূর্বে যোনিধ্যান,-এর কথা৷ বলা হয়েছে ) 
তন্ত্রের মগডল ও চক্রে আকা হয়েছে তার রেখচিত্র। 


কালক্রমে প্রজননব্রিয়া বস্তজাগতিক প্রয়োজন ও তজ্জাত কৃত্য থেকে পরিণত হয় 
ধর্মজাগতিক আয়োজন ও বিধিবিধানে। উৎপাদনপদ্ধতির উন্নতিতে সমাজে গ্শ্থ্য ও 
অবকাশ স্থা্ট হওয়াতে একদল লোক দৈনন্দিন কর্মের.দ্বায় থেকে মুক্তি পেল, কান্জের 
লোকদেরও কিছু অবসর মিলল । বাম্তব পরিবেশের বদল হল, কিন্তু এরতিহের 
আবেশ রইল মনে। ফলে, যে ভাবনা ও অঙ্ুষ্ঠান পরিচালিত হত থাচবার জৈবিক 


বাংল।. কাব্যে শিব ৩২ 


তাগিদে, তা এখন সঞ্চালিত হতে থাকল অধ্যাত্ম সাধনার সিদ্ধিতে। বুছদারপ্যক 
উপনিষদের ১.৪; ৩.৭) ৬.৪, ছান্দোগ্যের ২,১.৩, শুরুযন্কুর ২২.২২ ইত্যাদি 
শ্লোকগুলিতে এই বিবর্তনের ছায়াপাত লক্ষ্য করা যায়। এই প্রসঙ্গে 'বামদেব্য” 
উপাসনা ও তৎসংশ্লিষ্ট পরদার-মিথুনের নিয়ম উল্লেখযোগ্য। প্রাচীন মন্দিরগাত্রে 
সংগমরত যৌনচিত্র এর শিল্পনূপ ) এর ব্যবহারিক লাধননধপ তত্র: চক্রপূজা/ মৈথুন 
€কুলার্ণব ৮.৭৩১৯, দেবীর শিবসহ বিচিত্র রত্িক্রীড়। €কালীতন্ত্ব ১,৩১৯, শিব- 
চতুর্দশীতে নৃত্যগীতমিথুনের নির্দেশ €নীলমত পুরাণ ৫৫৯- ইত্যাদি আচার- 
অভিচারে। আর একটু অগ্রসর হয়ে এই চক্রপুজা লতাসাধনা উপনীত হয়েছে 
মিথুনীকামে। জাছুবিগ্যাশ্রিত জীবননংগ্রামী প্রয়োজনের কৃত্যের বিবতিত পরিণাম 
প্রয়োজনাতীত আনন্দে; আদিম শস্তভাবনা থেকে আদিরসাত্মক কামনায়, 
কর্মবোধ থেকে ধর্মবোধ, সেখান থেকে কামবোধে ;) নরনারীর মিলন তখন আর 
ফসল ফলানোর জাছুবিদ্যা নয়, ভাগবত সাধুজ্যের অন্ততম রূপক বা সোপান কিংবা 
ভাবগত রসোল্লাসের উপায়-উপাদান। 

আর্ধরা “অল্নময় কুদ্রঁকে আগে গ্রহণ করে পরে ত্যাগ করেছিল, “লিঙ্গশরীর 
শিবকে আগে ত্যাগ করে পরে গ্রহণ করেছিল। শ্বেতাশ্বতর উপনিষদ তখন 
বললেন £ “যে৷ যোনিং যোনিং অধিতিষ্ঠতি একো” ) শুরুজুতে রুদ্রোপাসনা৷ স্থুকু হল : 
প্রজননায়'**নুগ্রজান্বায় শুববীর্যায়। মহাভারতে লিঙ্গপ্রতীক শিবের মাহাত্ম্য 
সর্বাংশে স্বীকৃত হল। তিনি হলেন পুত্রদ, পৃষ্নি-সহযোগে মরুৎদের জঙ্মদান করেন৩৪ 7 
পুরাণে তিনি শিশুরূপে পার্বতীর স্বয়গ্বরমভায় তার স্তন্পান করেনঃ | পুত্রার্থে 
শিবপূজা! ও “হত্যা-দেওয়া” বাউল! ও ভারতের অন্তান্ অঞ্চলে আজও বহুল অন্ুস্থত 
প্রথা । চৌরঙ্জীর দেবতা শিব; তাই চৌরঙ্গীতে স্নান বন্ধ্যাত্ব-মোচনের সহায়ক। 
শিবলিঙ্গে জলদান এবং কুমারীব্রতে লিঙ্গপুজার- প্রাধান্য শিবের প্রজননক্ষমতার 
পরিচয় বহন করে । 

কিন্তু এখানেই শেষ নয়। কৃষি-প্রঙ্নন দেবতার আরও কয়েকটি বিশিষ্ট লক্ষণ বর্ত- 
মান থাকে, যার লাহায্যে তাঁদের বহুদেবতার ভীড় থেকে চিহ্নিত ও স্বতন্ত্র কর! যায়। 

উ। প্রজনন তথ। সৃষ্টির জন্তে চাই মিলন, আর মিলনের' জন্তে চাই বিবাহ । 
আদিম মানব শস্তে-শন্তে বিবাহ দিত একজনকে বর অন্তজনকে বধূ কল্পনা! ক'রে। 
তারপর শস্য হুল দেবতা । তখন এইসব শশ্তঘনিষ্ঠ দেবদেবীর মধ্যে বিবাহ হল 
অবশ্যকরণীয় অনুষ্ঠান, কৃষি-উৎ্সবে দৈব বিবাহের অভিনয় (দেবদেবীর মধ্যে এবং 
নরনারীর মাধ্যমে ) প্রধান আঙ্গিক, যৌন সংগমন অগ্ততম অঙ্গ । যৌনায়ন এখানে 
জাছুবিষ্তা॥ জীবনসংগ্রামের অবিচ্ছেগ্ভ কৃত্য ৩৬) মূল:উদ্দেস্ট--ন্ুফলন ও শত্যবৃদ্ধির 
কামনা । যৌনবিলাসের স্পর্শ যদি এসে থাকে তে। সে অনেক পরে এবং নাগর 
সংস্কৃতির দৌলতে । আজও আমাদের চারপাশের নিস্তরঞ্জ কৃষিজীবনে এই বিচিত্র 
'মননধার! ও কৃত্যরীতি অনেক ক্ষেত্রে অব্যাহতভাবে বর্তমান । 


৩৩ ভারতশিব 


কৃষক কল্পনা করে ; ুর্য ওপর থেকে নেমে আসেন রথে বা নৌকায় চেপে, 
কখনও একাকী, কখনও সঙ্গীদের নিয়ে, সবস্ত্রী সালংকার। পৃথিবীকে গ্রহণ করতে ; 
বিবাহ) মিলন ; নবজাতকের সৃষ্টি সম্তাবিত হয় বৈধী পথে । অনুগাষী কৃষকর! ফলে 
ফুলে ধানে ও নৃত্যগীতের মাধ্যমে উৎসবকে উজ্জল করে তোলে। অন্তদিকেঃ 
বিয়ের অভিনয় হয়ঃ গ্রামের বা মগুলীর প্রধান ও প্রধানা হুর্ধ ও পৃথিবীর 
ভূমিকায় অবতরণ করেন; ওদিকে মাঠে বীজ ছড়াবার আগে নগ্ন নৃত্যগীত ও 
নরনারীর যৌনসংগমের ( অভিনয়) দ্বারা মিলনাস্তিক ফলশ্রুতিকে ত্বরাস্বিত করার 
বাসন! প্রকাশ ও ইচ্ছাপূরণের প্রয়াস করা হয়। দেবদেবীর প্রতীক নরনারীর 
মিলনে জন্ম নেবে শস্য, জন্ম নেবে শিশু । গ্রীসে দায়োনিসস এবং জীউস-হেরার 
বিয়ে হত। ব্যাকাস ও মিনার্ভা বিবাহাস্তে অভিনয় দর্শন করতেন। ভারত 
মহাসাগরের দ্বীপাবলীতে “উপুলেরো” ও উপুমেসা”র (হুর্ধ ও পৃথ্থী ) বিয়ে জাতীয় 
উত্সব। ইউরোপের "মে-ডে” ও পশ্চিম আফ্রিকার পুতুলের বিয়ে” এই জাতীয় 
কৃষি উৎসব ৩৭। বাল্‌ ব। এনলীল দেবতার প্রসঙ্গে বল! হয়েছে, ইনি ছিলেন 
হুর্যদেবত। লিঙ্গপ্রতীক উর্বরতাসহায়ক গ্রামদেবতা এবং 3809 02] ৪৪ 
28,019 1388] 61৬61 2 50235010 11 002 00100 01 21) 1813081 0: 4১509065 
0০ £90695 0 1)010381) 1617011105 000 8150 56302] 71065 ০০০৪০৪৬ ৪ 
7210 06 3881 01:51 ৩৮ | 

দক্ষিণ ভারতের “বিসলমরী নন্ম*-গোত্রীয়া! দেবী, সালেমের “সর্বরায়ণ” ও 
কাবেরী”» ছোটনাগপুরের “নুছুকরাণী”, খোন্দদের “বেলাপেক্স, ও “তেরীপেন্ছ, 
প্রভৃতি দেবদেবী এই ূর্ঘ-পৃথিবীর স্থানীয় সংস্করণ, এবং বিবাহ এঁদের ললাট- 
লিখন--কারও প্রতি বছরে, কারও নির্দিষ্ট সময়ান্তে, কারও বা সাময়িকভাবে ৩৯। 
বাঙলার গাজন-গল্ভীরা এবং দক্ষিণ ও মধ্য ভারতে প্রচলিত সমজাতীয্র অনুষ্ঠান 
মূলত কৃষি উৎসব । ধর্ম ও আগ্ভার (ব। সঙাতীয় অন্ত দেবদেবীর ) বিবাহ এবং 
তার মাধ্যমে কৃষির শ্রীবৃদ্ধিকামন্ এই জাছুবিগ্ভালালিত কৃত্যের প্রধানতম উদ্দেশ্য | 

শশ্যপূজ। ও শিবপুজা! যেমন ঘনিষ্ঠ আত্মীয়, তেমনি কৃষি উতৎ্নবে শিববিবাহ 
প্রধানতম অঙ্গ । অনেক জায়গায় মাটির মতি তৈরী করে শিব-শিবানীর মিলন 
সংঘটিত হয়। বিজাপুরে সংগমেশ্বর শিব বিবাহার্থে রথে যাত্রা করেন। হিমালয় 
অঞ্চলে হরেলা উৎসব” একটি বিবাহ অনুষ্ঠানা উদয়পুরের শিব-গৌরীর বিয়েতে 
দেবীর গায়ের রঙ পাকা গমের। অনেক অঞ্চলে কুঞ্জে ছুজনের ঝুলনযাত্রাও 
অনুষ্ঠিত হয়_তার মধ্যে কাউড়ার “বলী ক! মেল।” উল্লেখযোগ্য । বাঙলাদেশের 
গাঁজন-গম্ভীরায় যেখানে শৈব প্রভাব, সেখানে শিব-শিবানীর বিবাহ কেন্জ্রবস্ত, 
অন্তান্ত আয়োজন ও নৃত্যগীভাদি তার বহুবিচিত্র পৰিধি। দেশ-প্রচন্সিত শিব- 
শিবানীর এই বিবাহ উৎসব ক্রমে পুরাণে কথারূপ ও কাব্যে রসন্ধপ লাভ করেছে ; 
আর্ধেতর কৃষিপ্রঙ্গননসংক্ষি্ অভিন্ন ধারণা থেকে কুধিকে বাদ দিয়ে মাধ মনন 


বাংল! কাব্যে শিব ৩৪ 


কেবলমাত্র প্রজননকেই. গ্রহণ করেছে । তার ফলে, পুরাণের নানা যৌনজনন কথা, 
'কুমারসম্ভবম-এর অপূর্ব প্রেম ও সৌনর্যের ছবি । বিবাহ-কথার বস্তজাগতিক এবং 
জীবননীতিক তত্ত ও কৃত্যকে অতিক্রম করে ওপর থেকে আরোপিত হয়েছে: 
আধ্যাত্মিকতা ও মননণীলতা, ফুটে উঠেছে শিবশক্তি তত্ব, শৈবশাক্ত ধম, 
শিব-শিবানী প্রেমগাথা। শিব ও শিবানীর বিবাহ ব্যাপার তখন আর মাঠের 
ফসলের শ্রীবৃদ্ধিকামনায় জাছুবিদ্যা! ও কৃত্যকল! নয়, মনের ফসলের সমৃদ্ধিবাসনায় 
গ্রজ্ঞাবিগ্ভা ও শিল্পকল! । 

শুধু আর্ধেতর মাতৃকা-পিতৃদেব নন, আর্ধ ভাভিউ রী উতৎসমূল এই- 
জাতীয় প্রাঈীনতর আদিম ও বস্তনিষ্ঠ কৃত্য ও কল্পন! । বৈদিক যজ্ঞ মন্ত্র দেবত। দৈব 
মিলন-বিরহ-মাতৃত্ব সমবেত অনুষ্ঠান খক্সমূহের উদ্গীতি ইত্যাদির মধ্যে তার পরিচয় 
বিদ্যমান । বস্তত যুগল দেব-দেবীর রূপকল্পনার স্বত্রপাত আদিম রুত্যে ও কবিত্বে; 
বিশ্ববিধান ও প্রকৃতির প্রসাধন তার পট ও ভূমিকা £ 

বসম্তশেষে থরগ্রীষ্মে মিলনাস্তিক বিচ্ছেদে আগ্নেয় তপস্যায় শুফ ও শুদ্ধ হয়ে ওঠে 
পৃথিবী) বর্ষায় প্রিয়-মিলনে যে পূর্ণতা ও আনন্দ, ফলভারান্ত শরতে-হেমন্তে তার 
প্রকাশ); আসে প্রখর শীত, শুরু হয় পত্রঝরা, পৃথিবী তখন অপর্ণা অপর্ণা ; বসন্তে 
মিলনের আবেশে পরিপূর্ণ পৃথিবী পর্যাপ্ত যৌবনপুঞ্জে অবনমিত1 । বিশ্বপালার এই 
লীলায়িত সৌন্দ্যরূপের যেন সংহতি হয়েছে বারোমাসের তিন “পৌর্ণমাসী, 
অনুষ্ঠানে । বাসন্তী পৃণিমায় দোল : পৃথিবীর সে তখন নহেলী যৌবন, বয়ঃসন্ধির 
কাল, দেহমনের অস্ফুট জাগরণ ; পূর্বরাগের রাঙ। আবীরে রক্তিম অশোকে-পলাশে 
অলংকৃত দেহ ও আলোকিত হৃদয়ের আরক্তিম প্রকাশ । বর্ষা-পৃণিমায় ঝুলন 
প্রথমযোবন! পৃথিবী এখন পূর্ণ যোবনবতী, অন্ুবাচী-উত্তর ব্যাকুল মিলনকামন 3 
সবুজ অনুরাগের আন্দোলনে নাবুঝ হৃদয়ের দুরস্ত উল্লাস; শ্যামল দোলনায় বধূকে 
পাঠানো হয় অভিসারে স্থদূর আকাশকুঞ্জে, ওপর থেকে নেমে আসে বধুর বাসনা, 
ধারাপ্রপাতে ; সম্ভাবিত মিলন সম্তোগমুখর হয়ে ওঠে রতস-আলসে। হেমন্তী 
পূরিমায় বাস : মিলনান্তিক আনন্দে পরিতৃপ্ত ও পরিপূর্ণা, সফল সংগমে শস্ত- 
স্টামলা সোনার পৃথিবী । বসন্তে পৃথিবী কুমারী, বর্ষায় জায়াঃ হেমন্তে জননী £ 
সফলত! ও ফলগ্রাপ্ডির বাহুল্যে সানন্দ মানবন্বদরয়, আর সেই নন্দিত যৌবনজীবনের 
ছন্দিত প্রকাশ__সমবেত নৃত্যগীতকথাশিল্প-অভিনয় অথচ অতিনয় নয়। 

উ। কুধষিদেবতার আর একটি বিশিষ্ট লক্ষণ-_নিদিষ্ট সময়ান্তর মৃত্যু ও 
পুনর্জমস।, অধিকাংশ এ্তিহাদিক এই কল্পনা ও কৃত্যকে ভূমধ্যসাগরীয় 
সংস্কতিজাত বলে মনে করেন। বিভিন্ন অঞ্চলে সামান্য রূপান্তরে এর স্থানিক 
রূপ স্কুটে উঠেছে। 

মধ্যগ্রীষ্ে গ্রীসে 'আদোনিস” ও পত্বে “এখিস* দেবতার মৃত্যু কল্পিত হত এবং 
নাগরিকবুন্দ আর্ত বিলাপ করতে করতে তার মৃতদেহ (বৃক্ষ বা অন্ত কোন 


৩৫ ভারতশিব 
প্রত্তীকসহ ) শোভাষাত্রা। সহকারে বহন করে নিয়ে যেত। শশ্কদেবতা দ্ায়োনিসসের 
ছিজত্বের উদ্দেশ্তে সংগীতের মাধ্যমে আনন্দ জানান হত। মিশরের ঈসিস-অসিরিস 
এবং বাবিলনের তামুজ-ঈশতাঁরের সর্বপরিচিত কাহিনী এই গ্রীক্ষকালীন উৎসবের 
ছবি। ইউরোপের “মে-ডে” উৎসব এর আরেকটি রূপ। কোথাও মূল গাছাটি 
নির্দিষ্ট সময়ের পরে শুদ্ধিমাধ্যমে বারে বারে নতুন করে নেওয়া হত, কোথাও সেটি 

কলাবধূ-সদৃশ নিত্যনবীনা । এইজাতীয় উৎসবে দেবতার সঙ্গে মানুষও একদা 
মৃত্যু ও জন্মের ব্যাপারটিকে অভিনয়মাধ্যমে ফুটিয়ে তুলত-_-এখনও “মে-বাণী”র মধ্যে 
তার স্বতি বহমান ৪০ । ইসলামী সংস্কারগত “মহয়ূরমঃ বছরের প্রথম মাস-_-“শোকের 
মাস' এবং “শাস্তির মাস” | প্রাক-ইসলামিক পর্বে জরক্ত্রীয় ইরানীর৷ এই বাৎসরিক 
মৃত্যুতিথিটি পালন করত ৪১। উভয় ক্ষেত্রে প্রতিহাসিক চরিত্র এর আলম্বন বিভাব 
হলেও এটিও যে মৃত্যু ও পুনর্জন্মের কষিত অনুষ্ঠান, তার সাক্ষ্য মেলে “তাজিয়া” 
মধ্যে। একে “আবেগনাট্য', কারবালার সমাধির গ্রতিবপ এবং সেইসঙ্গে 
আদোনিস-তামুজ-সংস্কৃতির পরিণতি বলে স্বীকার কর! হয়েছে ৪২। 

প্রথ্যাত মনস্তত্ববিদ সি জি. ইসুং মনে করেন, 21] 0765০ 9৪৪-£0911)8 £909 
875 5018-550219015+ এবং এই কাহিনী সৌর উপকথা (981340050 )। তার 
মতে, এই মৃত্যু ও পুনর্জন্মের কল্পন! “মাতৃগমনেচ্ছা”র অবদমিত বাসনার উদ্বতিত 
শিল্পরূপ ; আদিম মানবের শিশু হয়ে থাকবার বাসন! রূপান্তরিত হয়ে ছ্যস্-পৃথ্থী, 
মাতা-পিতার কাল্ননিকতায় রত হয়। এই “মাতৃমুখী বাসনাই' সৌর সাধনার মূল 
ভিত্তি বলে তিনি মনে করেন। নুর্য ধীরে ধীরে অগ্রসর হয় রাত্রির, সমুদ্রের ব 
মৃত্যুর পথে-_মাতৃগর্ভের অভিমুখে ; পরদিন তার নবজগ্ম মাতৃ-উদ্রে নবজাতকরূপে । 
এই ধারণার প্রতিচ্ছায়ায় সঞ্জাত মানবচিত্তের বাসনা £ 00 26617 51:00 00:0381) 
6156 1200102 00 0126 23061)615 0101, 01980 15 00 585১ 1০0 ০০০০2০০ ৪৪ 
10010707051 85 0১৩ 5৫০ ৪৩ । 

ইযুং-এর হুক্ম আলোচন! বিশ্বয়কর। কিন্তু কালের ব্যবধান তিনি স্বীকার 
করেন নি। যেতত্ব আধুনিক মানসের বিচারক, তার সাহায্যে তিনি আদিম 
মানবের যৌনবোধ ও দেহবাঁদকে পরিমাপের চেষ্টা করেছেন, যাঁ মোটেই নিরাপদ 
নয়। ফলে, তীর ক্রান্তদর্শা পর্যালোচনা হয়েছে একদেশদর্শী। কারণ তখনকার 
মানুষের কাছে যৌনক্রিয়া ছিল স্বষ্িক্রিয়! ও জীবনসংগ্রামের অবিচ্ছেদ্ত অঙ্গ মাত্র, 
যৌনীয়ন নয়, কর্মায়ণ, কামায়ন নয়। অপিচ 1৮15 81১92::0 0০0 562 2 1791)8111০ 
5509091 10 5৬০1 10178-958904 ০০০০৮, 0: 22 205191200০0 220900617 
1১০০ 10. ০০০ 552094-6109)5122 17050 551 

মৃত্যু ও পুনর্জন্ম ভাবনার উত্তব ও ৰিকাঁশ কৃষিসংস্কৃতির পরিবেশে ৪৫। 

আদিম কৃষকের দৃষ্টিতে শশ্ত ছিল প্রাণযুক্ত । সে দেখত, শন্ত কেটে নিয়ে 
আসার পর নির্দিই সময্বান্তে ( ফেলে-জস পড়ে-থাক। বীজ ব! মূল থেকে ) কতিত 


বাংল! কাব্যে শিব ৩৬ 


রিক্ত মাঠ আবার ভরে উঠেছে কচিধানে শিশুগাছে। মৃত্যুর মধ্যে সে দেখল 
পুনর্জন্মের আবতিত ধারা এবং জীবনসংগ্রামের প্রয়োজনে এই প্রবাহকে অব্যাহত 
রাখতে উদ্গ্রীব হয়ে উঠল । এই প্রসঙ্গে তখনকার মানুষের আর একটি বিশ্বাস 
উল্লেখা--ইঞ বস্তর সঙ্গে কল্পন! ও জাদুবিগ্ার সহায়ে অভেদ আত্মীয়ত। স্থাপন করে 
তাকে জয় করার বাসন। ও প্রয়াস । শিকারে যাওয়ার আগে নৃত্যগীত অনুষ্ঠানের 
মাধামে মানুষ নিজে সাজত ইষ্ট পশ্ত, তার সঙ্গে কাল্পনিক একাত্মতার। মাধামে তাকে 
আয়ত্তে আনার চেষ্টা করত; শস্তের সঙ্গে নিজেদের একাত্ম অভেদ স্থাপন করে 
তার অন্তনিহিত শক্তিকে করায়ত্ করার স্বপ্ন দেখত। মৃত্যু ও পুনর্জম্মের ভাবনার 
সঙ্গে এই অভেদ ধারণ যুক্ত হয়ে স্থচিত হল একটি বিশিষ্ট কতোর । মরণের মাঝে 
উজ্জীবিত প্রাণের ধাঁর1-বিবর্তনকে অব্যাহত ও স্থায়ী করে রাখার জন্তে তারা কিছু 
বীজধান রেখে আসতে লাগল মাঠে, কিছু নিজেরা আহার করত নতুন ফল-ফসলের 
এতটুকু বাদ না দিয়ে-শন্যের প্রাণকে নিজেদের মধ্যে সঞ্চারিত ও সঞ্চিত করার 
বাসনায় -নবাম্ম গোটাষী ইত্যাদি কৃষিত্রত দ্রষ্টব্য । যখন শস্যের প্রতীক হল 
পণ্ড কিংবা মানুষ ( গোষীপতি, পুরোহিত কিংবা রাজ), জটিল হয়ে উঠল 
জাছুবিগ্যাশ্রিত কৃত্য। তখন নিদিষ্ট সময়শেষে ত্র প্রতীককেও হত্যা কর। হত মাঠে 
বা স্তুপীক্কৃত ফসলের বেদীতে | প্রতীকের তখন ভরা যৌবন, কারণ মাঠের শস্য 
যখন কাটা হয় সেও তখন তার সোনালী যৌবন-_শক্তিমত্তার পূর্ণীবস্থা। ভার 
দেহের সগ্যঃছিন্ন রক্তাক্ত চামড়।৷ পরত পুরোহিতঃ নবজীবনের প্রতীক রক্ত ছিটানে! 
হত মাঠে ঘরে মাথায় -"শাস্তিজল” 1১৯, মাংস খণ্ড খণ্ড করে কেটে ছড়িয়ে দেওয়]: 
হত বীজকণার মত, পুতে ফেল! হত অন্ত্রতন্ত্র, খেতে দেওয়। হত সকলকে ও পরবর্তী 
নিিষ্ট প্রতীককে । সেই মাংসের মধ্যে যে প্রাণশক্তি তা শশ্যের--তার প্রস্বাদ গ্রহণে 
মাটি হত সৃষ্টিক্ষমতার অধিকারিণী, মানুষের বাড়ত হৃজনশক্তি, শস্তপ্রাণের অব্যাহত 
ধারা বেচে থাকত নবতর প্রতীকের মধ্যে । এমনিভাবে চলত মৃত্যুর কোলে 
অমরতার সাধনা £ একটি প্রতীকের মরণ-মাধ্যমে শস্তের মৃত্যুগ্বোতনা ও সকলের 
বিলাপ, পরবর্তী জীবিত প্রতীকের মধ্যে তার নবজন্ম ও সকলের আনন্দ । গড়ে 
উঠল মৃত্যু ও পুনর্জন্মের লোকায়ত বিশ্বাস কৃত্য উপকথা গীতিনাট্য। 

শশ্ত যখন দেবতার রূপ নিল, তখন এই বিশ্বাস ও অনুষ্ঠান তাকেও আশ্রয় 
করল । দেবতার বিবাহের সঙ্গে তান্র মৃত্যু ও পুনর্জন্ম কল্পিত হল । তাকে হত্যা 
করে অথব। তর মৃত্যু কল্পনা! করে তার দেহেরও সৎকার হত এ্রভাবে--সেই 
উপলক্ষে যৌন সংযম, শোক প্রকাশ ও শবযাত্র! ; তারপর তিনি আবার বেঁচে উঠতেন 
নবদেহে--তখন যৌনসংগম আনন্দোৎসব ও শোভাষাত্রা। এইভাবে চলত জঙ্ম- 
মৃত্যুর অবিরাম পালা! দেহ থেকে দেহে, প্রাণ থেকে প্রাণে, প্রতীক থেকে প্রতীকে 
যৌবন যার বাহন। . 

পৃথিবীর বুকে শস্য-শিশু-শাবকের জন্মমৃত্যু লক্ষ্য করে আদিম মানুষ তাকেই 


৩৭ তারতশিব 


একমাত্র আদি বলে মনে করত। কালক্রমে উত্তরায়ণ-দক্ষিণায়নে হুর্ধের সরে যাওয়া 
এবং সরে আসার সঙ্গে শশ্তের ফলন-অফলনের যোগ লক্ষ্যগোচর হল, ঘরেও পিতার 
ভূমিকা সম্পর্কে সচেতনত! এল; পৃথিবীর সঙ্গে যুক্ত হলেন হৃর্য। আরোপিত হল 
পিতৃত্ব-মাতৃত্ব, ছুই দেবতার মিলন-বিরহ, মিলিত হল কৃষিসংস্কৃতি ও সৌর উপকথা । 
তখন আদিম মানব মৃত্যু ও পুনর্জন্সকে দেখল ফসলের আসাযাওয়ায়, দিনরাত্রির 
আবর্তনে, খতুর পালাবদলে, শীতগ্রীষ্মের বর্ধাবসস্তের বাসাবদলে, প্রাণের লয় ও' 
নতুন প্রাণের উদয়ের মধ্যে-_মৃত্যু-অমরতার ছেদহীন ছন্দোবন্ধে। 

খখ্যেদের ধাষি কল্পনা! করতেন, মৃতদেহ আকাশে-পৃথিবীতে-উদ্ভিদে মিশে যায় 
€৩১৯-১৬১৮ | পিরানিডে পাওয়া একটি প্রার্থন। তুলনীয় £$ [1০0 ৪: 0১6 
ঢ0121 210 1100021০016 22800180, 61925 1152 00195 01620, 00৫5 
50105150 ০০ 00০ 61251) 0£171105 0০905 এবং 7 20 0051118১11০ ৪৪ 
£19175 1 €০আ 29 £:910) 1 ৪0) [81125 ৪৬। আজও পুজ্াকালে গৃহাঁগত 
আরাধ্য দেবতা গ্রহণ করেন যজমানের গোত্র-প্রবরাদিঃ অর্থাৎ তার সগোত্র 
আত্মীয় হন। ইষ্ট ও ভক্তে স্থাপিত হয় সাযুজ্য (যার চূড়াস্ত পায় অদ্বৈতপন্থীর ইষ্টসহ 
অভেদের সাধন! )। নবান্ন গোটাফঠী-জাতীয় কুষিব্রত, বলিগ্রদত্ত পশুরধিরের 
অলৌকিক শক্তিতে বিশ্বাস, “মহাপ্রনাদ” গ্রহণ ইত্যাদি কৃত্য ও সংস্কারের মধ্যে 
শ্প্রাণের সঙ্গে মানুষের একাত্মতার ও মৃত্যু-পুনর্জল্মের সেই সুপ্রাচীন ভাবন! ও 
রীতির বীজীভৃত প্রভাব আজও বিগ্যমান। এমন কি স্বজনমৃত্যুজনিত আমাদের 
অশৌচ-বিধির মধ্যেও এই আদিম সংস্কৃতির ছায়া আছে, যেখানে “নিয়মপালন 
করতে হয় ব্রহ্ধর্য হুবিস্তগ্রহণ ও যৌন বিরতির মাধ্যমে এবং “নিয়মভঙ্ক” করতে 
হয় পরিশুপ্সি, আমিষভোজন ও যৌন সংগমের মধ্যে দিয়ে। 

পিরামিড-লেখের উদ্ধতিটির শেষভাগ মৃত আত্মার আত্মঘোষণা । দেবতা শস্তের 
অধিকর্তা, কর্ষণ-প্রজননের অধীশ্বর, মৃত্যুর অধিপ, অমরতার অধিদেবতা, শন্যের 
মৃত্যু ও পুনর্জন্মের চক্রনেমিতে আবতিত শস্তদেব--তাই তিনি মরণ ও পুনরুজ্জীবনের 
অধীন, মৃত্টা ও অমরতার অধিরাজ, স্থষ্টিস্থিতিগ্রলয়ের ঈশ্বর, (জন্মে তথা ) সগুণে 
সাকার, (মৃত্যুতে তথ।) নিগুণে নিরাকার । 

শশ্তদেবতার এই শশ্সংঙ্েষের স্বাক্ষর তার নামেরূপেগুণেক্রিয়ায় উপাসনার 
উৎসবে মন্ত্রেকুত্যে কোন-না-কোনভাবে বিদ্যমান থেকে যায়। যেমন দুর্গার আদি- 
রূপ কলাবৌ-নবপত্রিকার সমাহার, তার আধুনিক রূপপ্রতিম! মহিযান্থুরমদিনী-- 
রাজরাজেশ্বরী সমারোহ । বসন্তের দেবী শুভ্রা; পৃথিবীর তখন সানন্দ দিন, 
জাগরণ ও ক্ৃষ্টির সুচনা ) শীতের দেবী শ্তামা £ পৃথিবীর তখন রিক্ত রাত্রি, মৃত্যু ও 
অফলনের কাল; শরতের দেবী সুবর্ণ : পৃথিবীর তখন রিপি। পাক! ধানের 
সোনাফসলের কাচাহলুদ বর্ণবিলাস । 

ফিলীতে অসিরিসের দেহে উদগত শস্তশাথাকে ফ্রেজার মনে করেন, €&7 02162 


বাংল! কাব্যে শিব ৩৮ 


গে 19056725006 52856 ০৫ 00০ 6061) 0৫ 006 02015? । এ সম্পর্কে জেন 
হারিসনও অনেক তথ্য -আমাদের গোচরীভূত করেছেন ৪*। অসিরিসের দেহ 
নিমিত হত বালি ও শশ্ত দিয়ে, তাতে নীলনদের জল চাল হত, কবর দেওয়! হত 
শস্তপ্রাস্তরে ; প্রারস্তে শস্তবপন ও হলচালনার অভিনয়ানুষ্ঠান, অস্তে জেত্রকর্ষণের 
গীত, সেইসঙ্গে অসিরিসের জন্ম-মৃত্যুর নাট্যর্ূপ ৷ দেন্দেরার খোদাই চিত্রে অসিরিস 
প্রথমে শায়িত, ক্রমে উিত, শেষে দণ্ডায়মান ; পশ্চাতে পূর্থীদেবী ঈসিস। এগুলি 
নিঃসন্দেহে কৃষির সাময়িকতা ও শস্যের মৃত্যু- জন্মকথা । ইযুং নিজেই একথা স্বীক'র 
করেছেন £ 1006 10590০ 0195, 16001905615, 1105 01১০ 566৫-0011)১ £10৬9 
98981172180 501065 00 000০ ০010-108152950 ৪৮ । 

পৃথিবীর বুকে স্থফলন সংবৎসরস্থায়ী নয়, সঞ্চারী ভাবের মত সাময়িক । অফলন 
বা আকালের কাল দেবতার মৃত্যু : তখন ত্রহ্মচর্য বিলাপ শোক বেদনামথিত অনুষ্ঠান; 
পুনরায় নতুন বছরে নতুন ফলন, তখন দেবতার পুনর্জন্ম বা পুত্ররূপে নবজল্ম £ আর 
তাকে ঘিরে উৎসব মিলনবাসর নতুন সম্ভাবনার সানন্দ বাসনা, ছবিগানকথাকৃত্য। 
এর নাম “কৃষি উতসব+, এরই মগ্ুপতলে জাত হয়েছে কাব্য-শিল্প-ধর্সের জম্মবীজ্‌। 
দেশ ও পাত্রভেদে তার রূপ বিশিষ্ট, আর কালভেদে তার চারিদিকে কথ! ও রসের 
অলংকরণ ও কাক্ষকার্ষ, তত্ব ও দর্শনের আভরণ ও চারুশিল্প । তখন সেআ'র 
মাটির সম্পন্ভি নয়, মনের সম্পদ, বস্তচেতন। নয়, অধ্যাত্মচেতনা ; তখন এই অগ্রম্ত 
মানস ও চেতনার স্পর্শে পরিকল্পিত হয় ঈশ্বর ও শক্তির সহযোগে বিশ্বস্থষ্টির 
অলৌকিক তত্বভাবনা । 

শিব-শিবান্নী এই আর্ষেতর কৃষিসংস্কৃতির উপাস্য দেবদেবী--মাতৃতান্ত্রিক সমালে 
কষ্পিত, পিতৃতান্ত্রিক সমাজে লালিত, শেষে সমন্বয়ে উপসংহৃত ৷ তাই দ্বিজত্বলাভ 
শিবের জীবনীর অন্ততম অঙ্গ £ [ন6 091501016165 0102 0০0৬০] 01 100) 8170 
0০900১ 0: ০1921)5০5 0608. 2150. :2101100) ৪৯ । 

শিবর্ূপের € অন্যতম ) প্রধান উৎস কৃষিদেবত্ব বলে তিনিও মৃত্যু ।ও পুনর্জল্মের 
অধীন; তাই তিনি শ্রষ্টা, হয়েও প্রলয়ী, মৃত্যু ও অমরতার দেবতা । তার মৃৃত্যুপ্য়, 
বিশেষণ এবং খণ্বেদে বণিত মৃত আত্মার অধীশ্বরত্ত্ের সঙ্গে অথর্ববেদে একটি কুকুর- 
সাথীর উল্লেখ কর! হয়েছে । কুকুরের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক বমের ও শ্মশানী চগ্ডালের। 
শিব এখানে যম ও শ্মশান তথ! মৃত্যুর অধিপ। যূর্বেদে তার কাছে মৃত্যুর মাধ্যমে 
অমরত্ের প্রার্থনা কর! হয়েছে ; মহাভারতে তার কপালভূষিত কাপালিক রূপ মৃত্ার 
উপম ; বাযুপুরাণে তাকে “কপালী” ও “তম্মনাথ* বলে উল্লেখ করা হয়েছে 
-৩১১২-৫৩১৯১ তিনি মৃত্যুক্ূপে বন্দিত, তিনি কাল বিকৃত বীভৎস ভীষণ দুঃসহ 
ুর্বারণ ঘোর -৩২৪.১২৮ 1 ৫৫.৫১-৫৫১ | তাই তার বাস শ্বশানে, সঙ্গী ভূতপ্রেত, 
দেহে বিভূতি, মন্দিরশিখরে ত্যূপের শিল্পকলা! । গাজনে নরমুগ্ডনৃত্য শ্মশাননৃত্য 
ষড়ানাচ কালিকাপাতার নাচ আদিম মৃত্যুধারণার ধারাবাহী এবং মৃত্যুদেবতা শিবের 


৪৩৯ ভারতশিব 


সঙ্গে গাজনের যোগ গভীর ৷ গৃহাহ্ত্রকথিত “শুলগব+ যজ্জের কৃত্যে আগুন জেলে 
বেদীর ওপর দুর্ব| বিছিয়ে ষ্ড বলি দেওয়া হত; বধ্য পণ্ডর রক্ত আটট। ছোট পাত্রে 
ভরে আটদিকে ছড়িয়ে দেওয়! হত ব৷ মাটিতে পৌতা হত; সঙ্গে সঙ্গে শতরুত্রীয়ের 
এক-একটি অন্ুবাকের আবৃত্তি উদ্গীত হত। তারপর পশুটির বক্ষোদেশ উম্মুক্ত করে 
তার হৃদয় নিবেদন কর! হত রুদ্রের কাছে । একদিকে যখন একটি ষণ্ড বলিপ্রদত্, 
অন্যদিকে আর একটি কিশোর যগ্ডকে ছেড়ে দেওয়া হত--এই পশুটি পরবর্তী 
বৎসরের নিবাচিত প্রতীক ও পরবর্তী যজ্ঞের নির্দিষ্ট বলি। 

সমগ্র যজ্ঞটি আদিম কৃষি-কৃত্য, শশ্য ও গবাদি সম্পদবৃদ্ধির কামনায় বিহিত। 
একটি শস্তপ্রতীকের হত্যা 'ও তার রক্তমাংসের অর্ধাদান এবং নতুনতর প্রর্তীকের 
নিবাচন-নিদেশ এখানে স্পষ্টত বর্তমান। একটি যণ্ডের বলি এব, অপর ষণ্ডের 
প্রতীকীকরণের মধ্যে রুবক-কল্লিত মুত্যু ও পুনজন্মের ভাবন। ও কৃত্য দ্যোতিত হয়ে 
উঠেছে । এই আদিম কৃত্যকেই ঘজ্ঞ নাম দিয়ে হ্ত্রগ্রন্থে স্তান দেওয়। হয়েছে । 
স্থতরাং এখ'নে আমরা মৃত্যু ও পুনজনের বিশ্বাসের সঙ্গে রুদ্রের যোগাযোগের সাক্ষ্য 
সাক্ষাৎ ও সুস্পষ্টভাবে পাই । বুষটি তার প্রতীক, শূলগব রুত্রযজ্ঞ | 

শিবলিদ পূজাবিধিতেও কৃষিদেরতার এই জম্মমৃত্যুর ইতিহাস নিহিত আছে। 
আদিম মান্ঠষ দেবতার সাময়িক প্রতিমা গঠন করত ও পুজান্তে বিসর্জন দিত। পুরাণে 
এই রীতি গৃইণ্ত হয়েছে । শিবলিঙ্গ একদিকে যেমন নিত্য, অন্তদিকে তেমনি 
ব্রতিনী প্রত্যহ নতুন মাটিতে তার মূতি গড়ে পুজ! করে; পুরাতনটি পরিত্যক্ত ব! 
বিসঞ্িত হয়; হৃদয় বলে, “প্রভাতে শিবপূজার বেলায় তোরে আমি ভেঙ্গেছি আর 
গড়েছি।* 

অসিরিসের মৃতদেহ বহুদিন সমুদ্রে ছিল এবং পুনর্জম্মের সময় তিনি শিশ্ন-বিরহী 
হন।. রুদ্র ব1 নীললোহিত স্বজনে অক্ষম হয়ে ব্রহ্মার আদেশে সমুদ্রে গিয়ে বহুদিন 
তপস্থায় মগ্ন ছিলেন । সময়ান্তে শক্তিমান হয়ে ফিরে এলেন বটে, কিন্ত ইতিমধ্যে 
সষ্টিকার্য আরম্ভ হয়ে যাওয়ায় ক্ষুব্ধ হয়ে তিনি নিজ লিঙ্গ ছিন্ন করেন । অসিরিস ও 
শিবের দেহচ্যুত লিঙ্গ পুজিত হতে থাকে । এ ছুটি কাহিনীর মধ্যে শত ব্যবধান সত্বেও 
মূলগত এ্রক্যের ভাবটি সহজেই চোখে পড়ে। হয় এদের মূল ছিল অভিন্ন অথব। ছুটি 
উপকথাই পৃথকভাবে গড়ে উঠেছে। কৃষিততস্ত্রের অভিন্ন পরিবেশে বিভিন্ন স্থানে 
সমজাতীয় কথ! ও দ্রেবতার রূপলাভ অভাবনীয় নয়। 

শিবের শবরূপের বিবিধ ব্যাখ্য। "আমাদের শাস্ত্রে ও সাধনায় দেওয়া হয়েছে। 
তার যোগিরূপের মধ্যে কামক্রিয়-বিরতির তত্ব বর্তমান । আর্দিম কৃষক চাষের সময়ে 
যৌনাচার করত; এই কৃত্যমূলক যৌনক্রিয়! তন্ত্রে শক্তিসাধন! ও বৈষ্ণব ধর্মে লীলারূপে 
পর্ষবসিত হয়েছে । আবার অনেক ক্ষেত্রে যৌনাচার থেকে বিরতও হত তখনকার 
কৃষক 3; এই যৌনতানিরোধ চিত্তবৃত্তি-নিরুদ্ধ যোগাভ্যাসে পর্যবসিত হয়েছে_-যোগী ও 
শব-শিব তার আভাস-প্রকাশ। অন্যদিকে, একে সৌর দেবতার সাময়িক মৃত্যুর 


ৰাংল। কাব্যে শিব ৪৬ 


ভোতনা বলেও মনে কর! যেতে পারে | শবন্ধপী শিব ক্জন-অক্ষম ; তখন পৃথিবীর 
কোলে থাকে না নবজাত শশ্ত, অন্ধকার নিশীথিনীর করাল ছায়! সর্বত্র পরিব্যাপ্ত। 
কিন্তু মৃত্যুই জীবনায়নের শেষ কথা নয়। শবসাধনার মাধ্যমে সাধক নিজের প্রাণকে 
শিবে সঞ্চারিত করে জীবের শিবত্বলাভে তার পুনর্জন্মকে সম্ভতাবিত করে তোলেন-_ 
তখন সহম্রারে শিব-শিবানীর অদ্য় মিলন ও পর! সংবিতের জাগরণ, তখনই ফলেফুলে 
শ্তশ্তামল! হয় ধরণী | কৃষকের জাছুবিদ্য! ও সাধকের হঠযোগ মূলত অভিন্ন : একটির 
লক্ষ্য বাস্তব ও সমষ্টিগত, অপরটির লক্ষ্য মানসিক ও ব্যষ্ট্িগত, একটি আঁদিম সমাজের 
জৈব প্রয়োজনে কয্পনাধৃত, অপরটি মধ্যযুগীয় সমাজের দৈব আয়োজনে ধর্মবিধূত, 
প্রথমটি জীবনসংগ্রামনির্ভর কৃত্য, দ্বিতীয়টি সেই রুত্যের ওপর আরোপিত তত্বরূপ ও 
সাধনাচার । শিবের বুকে শ্টামা, শবের বুকে জীবন, মৃত্যুর কোলে অমরতা । 

সতীহার1 শিবের যোগিরপ পুরাণে, কালিদাসের কাব্যে ও বাংল! সাহিত্যে বহুল 
বণিত। দৈব কার্যকলাপ ত্যাগ করে এই যেজ্ঞানের গভীরতায় নির্ব্যঢ্ অবগাহন, 
সামুদ্রিক তপস্ার মত, এও তে মৃত্যু । যোগসাধন। জন্ধকারের সাধনা, সমুদ্রষাত্রা 
মরণবরণ। তীর তপস্তায় আত্মসমপিতা! উমা স্বামী-সন্ধানব্রতিনী ঈসিস ও ঈশতার- 
উপমা, অর্থাৎ পৃথিবী, যিনি তপস্তায় ফিরিয়ে মানেন দেবতাকে । বিচ্ছেদ-অস্ত্ে 
পার্বতীকে নতুন রূপে নতুন করে পাওয়ার মধ্যে দিয়ে গৃহী শিবের যে আনন্দিত বাসর 
রচনা, তা-ই তার পুনর্জস্ম । তখনই বরবাত্রা বিবাহ ভিক্ষাত্যাগে কৃষি-ব্রত গ্রহণ। 

শস্য যখন মাটির বুক থেকে নিরুদ্দেশ, পৃথিবী তখন তার সন্ধানে বিশ্বপথিক 
ছুর্গমের পথে ছুঃসাধ্যের প্রান্তে ; মাটির তলার নিতল অন্ধকারে তার সাক্ষাৎলাভ ; 
উভয়ের প্রত্যাবর্তন ও মিলন । পুনর্জাত শস্তের লীলা শিগুর মত, কালে! মাটির গায়ে 
সোনার আলো হয়ে। তাই চিরযুবক শিব যোগী চিরকিশোর কৃষ্ণ প্রবাসী হন, তাই 
উমার তপস্যা ও রাধার অভিসার, বিরহশেষে পুনমিলন ও ভাবসম্মিলন । 

তাই শুধু ঘেব নয়, দেবীর মৃত্যু ও পুনর্জম্মের কথাও এই লোকায়ত বিশ্বাস থেকে 
গড়ে উঠেছে। এবং কৃষিভিত্তিক মাতৃতান্ত্রিক সমাজ-পরিবেশে সেই ভাবনাই 
উচিততর ও প্রথমতর। গ্রীসের সর্বজনবিদিত উপকথায় প্লুটো প্রসারপিনেোকে 
হরণ করে নিয়ে গেলে পৃথিবীদেধী সিরীস মৃতপ্রায় হয়ে পড়েন; দেবতাদের 
সহায়তায় শেষপর্যন্ত স্থির হয়, প্রসারপিনে! ছমাস মর্ত্যে ছমাস পাতালে থাকবেন । 
অনেক জায়গায়, এর স্মরণে পাঁচ বছর অন্তর উৎসব হত। সামোস-এর কথায়, 
জীউস হেরাকে হরণ করে নিয়ে যান--তখনই তীর মৃত্যু, পৃথিবী ফলহীন।; এক 
বছর পরে ত্বানাস্তে তিনি পুনরায় কুমারী হতেন ; তখন আবার ফলন, সানন্দ কৃত্যনৃত্য 
কথা উৎসব, মিলনবিবাহহরণের বিরহমিলনগীতি । ডিমিটারকন্যা। পারসিফনি প্রতি 
বছর এইভাবে নির্বাসন থেকে ফিরে আসতেন, পৃথিবী ভরে উঠত ফলেফুলে । 
দায়োনিসসপত্বী পুর্থীমাতা-সিমিলোকে জাগাবার জন্কে বসস্তগীত গাওয়া হত, তখন 
পৃথিবী পর্যাপ্ত পুম্পন্তবকনআর শস্যভারনত! ফলবতী । 


৪১ ভারতশিৰ 


মাতৃতান্ত্রিক সমাজের দেবী পৃথিবী ব1 শস্ত, অতএব শস্যের মৃত্যু ও পুনর্জন্মের 
অধীন। পিতৃতান্ত্রিক সমাজে সেই স্থান গ্রহণ করেন পুরুষদেবত। তাই গ্লুটো- 
প্রসারপিনো উপ কথার প্রতিধ্বনি যখন তামুজ-ঈশতারে, তখন গ্রসারপিনোর স্থান 
লাভ করেন তামুজ ; জীউস-হেরার কাহিনীর প্রতিবেদন ঈসিস-অসিরিসের কথায় 
অন্ুরূত | পার্থক্য এই, অপহৃত হন অসিরিস, আইসিস নয়, এবং তৃতীয় এক শত্রর 
দ্বারা । মেয়েলী কথায় পৃথিবী মাতা, শন্ত কন্ঠ, তার মৃত্যু হয় অথবা অপহারক হয় 
কন্ঠার স্বামী ব৷ প্রণয়ী ; পুরুষাঁলী কথায় পৃথিবী স্ত্রী, সূর্য বা শশ্ত স্বামী, তার মৃত্যু হয় 
অথবা অপহারক হয় শত্রস্থানীয়। আদিতে এই উপলক্ষে যে নৃত্যগীত, ত' ছিল নারীর 
অধিকারে, পরে পুরুষ সেই স্থান অধিকার করে; তখন কাহিনী চরিত্রও নব 
রূপান্তর লাভ করতে থাকে । 
পৃথিবী মাতা, শল্ত কন্ত। । মাঠেবখন শস্তের অভাব ব1 ক্লুষির আকাল, শশ্ত- 
দেবীর তখন তিরোভাব কল্পিত হয়েছে ; মায়ের ক্রন্দন প্রকাশিত হয়েছে তার 
রিক্ততায় ও নিংস্বতায়। কন্যার মৃত্যু হয়, অথবা আকাশ কি পাতাল কিংব! স্্য 
(কারণ শশ্তের উদ্গম অ'কাশ থেকে বর্ষণে, হুর্ষের আলোয়, মাটির তল! থেকে ) 
তাকে হরণ করে নিয়ে যায়। তখন পৃথিবী বন্ধ্যাঃ প্রকৃতির স্ষ্টিক্ষমত। বিলু্- অতএব 
মানুষেরও । মাটির কোলে শস্য নেই, মায়ের কোলে শিশু নেই, পশুর কোলে 
শাবক নেই। কৃষক তখন মা পৃথিবীকে পাঠায় মেয়ের সন্ধানে (কারণ একমাত্র 
তিনিই জানেন মাটির আবাধারনীচে পাতালের ঠিকানা, যেখানে শস্য নিরুপিষ্টা ), 
মায়ের বিলাপ শস্যজীবী মানুষেরই বিলাপ । শেষে নিদিষ্ট সময়ান্তে কন্যা ফিরে 
আসে অনেক চোখের জলের পথ বেয়ে, কিংব। নতুন করে জন্ম নেয় নতুন দেহে, 
পুরাতনী অথচ নিত্যনবীন! ধরিত্রীমাতার গর্ভে । তখন আবার আনন্দ শক্তি যৌবন 
মিলন প্রাণময়ত। ও পরিপূর্ণতা ; ফসল হয় মাঠে ঘরে বনে, ভরে ওঠে রিক্ত ডালি। 
ক্রমে মূল কথার অনেক রূপান্তর হয়েছে কিন্ত এই মৌল ভাবনার ভাবাস্তর 
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ফিরে এলেন ঈশতার, ফিরে এল জীবন যৌবন ধন প্রাণ। ফলন-মফলনের আবতিত 
ধারার পটভূমিকায় গড়ে উঠেছে মৃত্যু-পুনর্জল্মের ধারণা, রূপ নিয়েছে পৃথিবী ও শশ্তু- 
দেবত৷ সম্পর্কে নান! উপকথ' কৃষিরুত্য মেয়েলীব্রত বিরহগাথা ও মিলনগীতি। 
আগামীকালের কবিকল্পন। ও মানস-অন্তূৃতি সেগুলিকে পরিমাজিত ও পরিবধিত 


বাংল! কাব্যে শিব ৪২ 


করেছে, রূপান্তরিত ও রূপায়িত করেছে সাহিত্য ও শিল্পের সুষম আধারে ; 
অনেকক্ষেত্রে নারী ও পুরষ-্চরিজ পরম্পর স্থান বদল করেছে । 

ঈশতার স্বামীকে ফিরিয়ে এনেছিলেন পাতাল থেকে নিজের চেষ্টায় ও দেবরাজের 
সহায়তায়, ঈসিস একাকিনী উদ্ধার করেছিলেন স্বামীকে, প্রসারপিনোকে ফিরিয়ে 
আনেন তার মা। আবার চলে যেতে হয়, অথবা! মৃত্যু হয় ১ পুনরায় পুনরাগমন । 
এমনিভাবে পর্যায়ক্রমে চলে যাওয়া আর আস, আস আর যাওয়া, আগমনী ও 
বিজয়, নিত্যমিলন ও নিত্যবিরহ, মরণ-বাঁচনের নিত্য ও সনাতনী লীলা । ক্রেম- 
বিবর্তনে এই কৃষিগীতি উপনীত হয় কাব্যগীতিতে, মাঠের কথা থেকে ঘরের কথায়; 
লীলা তখন শশ্তকে কেন্দ্র করে নয়, দ্রেবতাঁকে মানুষকে ঘিরে, হাদয়ধিনিময়ের 
ময়ুরক্ঠী রাসরূপে । 

রাম-সীতা কৃষি-রূপক-দেবতা। রামচন্দ্র নবনূর্বাদলন্তাম, সীতা কৃষিত্রত 
-কর্ষকাণাং চ পীতেতি-হরিবণশ- । খপ্বেদে €৪8.৫৭,৭১ বল। হয়েছে, হজ্জ 
সীতাকে (লাঙ্গলচিহ্িত ভূমিরেখাকে ) গ্রহণ করুন।, গৃহ্স্থত্রে ধান-গমের মাঠে 
কৃষিদেবী সীতাকে অর্ধ্যদান ও সেইসঙে বর্ষণ-অধিপ ইন্দ্রকে পুজা করার কথা আছে। 
পারস্কর গৃহাস্থত্রের একটি মগ্রে €২.১৭.৯১ সীতাঁকে ইইন্তর-্ত্রী' বল৷ হয়েছে। এই 
অনুষ্ঠানে গান গাইত নারীরা । সীতা এখানে ইন্দ্রাণী বলে অনেকে রাম-রাবণের 
যুদ্ধকে ইন্দ্র-বৃত্র যুদ্ধের পরবর্তী ব্ধপান্তর বলে মনে করেন ৫০। রামচন্দ্রের অনুচর 
হনুমান পবননন্দন কৃষির অনুকুল মৌসুমী বায়ুর প্রতীক ; রামানুজ লক্ষণ 
শিবাত্মজ! লক্ষ্মীর মত শ্রী”-র সঙ্গে যুক্ত; রাবণ শবের অর্থ গর্জন (অর্থাৎ টাইফনের 
মত ঝড়ের দৈত্য ); কুশ ও লবণ দ্বারা নিমার্জনের ব্যাপারটি কবিকল্পনামাত্র নয়। 
রামায়ণ কৃষিকথা । তাই সীতাকে হরণ করেন রাবণ, দ্দশেরায়” রাবণের মুক্তি 
পোড়ানো হয়, (যেমন দোলের আগের দিন হয় “াচর?); সীতার উদ্ধার তথ! পুনর্জম্মের 
স্মরণে হয় “বিজয়া উৎসব*, অবশেষে তিনি পাতালপ্রবেশ করেন। অদ্ভুত রামায়ণে 
আছে, “ভৃমিপুত্রী সীতা “মুগ্ডমালাবিভূষণ। মহেম্বরী/রূপে রাবণকে নিহত করে 
রামচন্দ্রকে জয়ী করেছিলেন। কাহিনীটি অদ্ভুত মনে হলেও আকাশকল্পন! মাত্র নয়-_ 
মাতৃতান্ত্রিক কৃষিসমাজের আদিম শশ্যভাবনার বিবাহ মৃত্যু পুনর্জম্মের রূপককথা-_ 
ঈসিস-ঈশতারের মত স্বামীকে ফিরিয়ে আনলেন সীতা । পরবর্তীকালে সীতার 
উদ্ধারকার্ষে ব্রতী ও সফল হলেন রামচন্দ্র। কর্ষণকে তিনি ফিরিয়ে 'আনলেন পৃথিবীর 
কোলে অফলনকে জয় করে, অপহারক পরাজিত হল, সহায় হল পবননন্দন লক্ষ্মণ 
প্রভৃতি; সন্তান হল কুশ-লব, যেমন সুর্-পৃথ্বীর পুত্র রাওল বা লাউল।...কালক্রমে 
সমাজের রূপাস্তরে ক্ষেত্রদেবতা হলেন ক্ষাত্রদেবতা, কৃষিকথ রামায়ণ বিবতিত হল 
জাতীয় গাথায়, বীরধুগের মহাকাব্যে, ত। থেকে গৃহধর্মের আদর্শে, শেষে অবতারত্ব ও 
'ভক্তিসিঞ্চিত আধ্যাত্সিকতায় ৫৯ । 

শন্য ও পৃথিবী দেবীর এই জঙ্ম-মৃত্যুকথা শিবানীর জীবনীতেও রনপাস্তরিত 


৪৩ ভারতশিব 


আকারে বি্মান ৷ তার “দশমহাবিদ্যা”র রূপক-দ্ধগে এই ভাবনার আদিরপ নিহিত 
'আঁছে। দক্ষষজ্ঞ কাহিনীতে, পতির অপমান সহা করতে না পেরে সতী দ্ধেহত্যাগ 
করলেন, তার মৃত্যু হল। সরতীদেহ কাধে নিয়ে শিব বেরুলেন বিশ্বত্রমণে ; বিষুখর 
সুদর্শন চক্রে সতীদেহ বিভক্ত ও বিক্ষিপ্ত হল উনপঞ্চাশ খণ্ডে; হাহাকার উঠল পৃথিবী 
জুড়ে; তারপর দৈববাণী হল দেবীর হিমালয়ঘরে নবজল্মের কথ! ঘোষণা করে; 
শমিত হল বিলাপ, আনন্দিত হল হৃদয় উমার জন্মসম্ভাবনায়। বিরোধী খতুর 
আবির্ভাবে পৃথিবীর বুকের ওপর থেকে শস্য অদৃশ্য হয়ে যায়, লুকিয়ে পড়ে মাটির 
(কালে, ছড়িয়ে থাকে হকার কণ। হয়ে; আবার অনুকূল খতুর আগমনী-হুচনায় 
€ষক সংখ্যাহীন বীজ ছড়িয়ে দেয় মাঠের ওপর, তার থেকে জাত হয় নতুন শস্যকণা 
--ওই বছরের পুরাতন বীজ থেকে এবছরের নতুন দেহ । শশ্তের ফলন-অফলনের 
এই ধারা এবং এসম্পরে আদিম ধারশী! শহ্যদেব ব! শশ্যদেবীর দেহকে খগছিন্ন 
করেছে। এই বিক্ষিপ্ক বীজকণাই অসিরিস ও সতীর দেহের ভগ্নাংশ, প্রতীক-পঞ্ত 
বা দেবতার থগ্ডিত মাংস। শন্যর্ূপে বীজগুলি ঘনসম্ব্ধ হয়; তখন অসিরিসের 
দেহও জোড়া লাগে, নবজাত হয় শিশু-শশ্য হোরাস ; আর, সতী পুনরায় জন্মগ্রহণ 
করেন হিমালয়গৃহে উমাব্ূপে ; তখন তার পুনর্জন্ম, শিবের সঙ্গে বিবাহ ও কান্তিকের 
জন্ম নবজাত শন্তের প্রতীক নবজাত মানবক তথ! দেবতা । সেই নবজন্মকথার 
পরিণত কাব্যরূপ “কুমারসম্ভবম্? | 

একটু লক্ষ্য করলেই দেখা যাবে, সতী-উমার উপকথাটি গ্রীক ও মিশরীয় কথা- 
কাহিনীর সাদৃশ্তে ভারতীয় দৃষ্টিভঙ্গীতে গঠিত। সতীর মৃত্যু হের! প্রসারপিনো 
পারসিফনি ঈশতার প্রভৃতি দেবীর নির্বাসন হরণ ব। মৃত্যুরই প্রতিরূ্প; অসিরিসের 
দেহ বিশ্ব পরিভ্রমণ করেছিল অর্ণবপোতে, সতীদেহ করেছিল শিবস্কন্ধে ; অসিরিসের 
মত সতীদেহও খণ্ড-বিভক্ত হয়। পুনরাগতা বা পুন্ঞ্জাত। দেবী, বিশেষত হেরার 
মৃত, সতী কুমারী-কন্তাক্পে পুনরায় আবিভূতা হলেন। কাণ্তিক টাইফন-বিজয়ী 
হোরাসের দেশজ প্রতিমূ্তি ; পার্থক্য এই যে, দক্ষের বিরুদ্ধে প্রতিশোধ গ্রহণ করেন 
ত্বয়ং শিব ও পরে তজ্জাত বীরভদ্র; কান্তিকের প্রথম দ্রেবসৈনাপত্য দৈত্য- 
বিরোধিতায় । অবশ্ঠ সে দৈতাও টাইফনের মত সকল দেবের অনধিগম্য | 

মধাপ্রাচোর কৃষিপ্রথার সঙ্গে কষিকথার ভারতে আগমন অসম্ভব নয়। তথাপি 
শিব-উমার সগ্ভঃ আলোচিত কাহিনীটি বিদেশাগত, এ সিদ্ধান্তের পক্ষে এখনও পর্যন্ত 
যথেষ্ট প্রমাণাভাব | অন্তদিকে সমজাতীয় কৃষি-পরিবেশে স্শ উপকথার উৎপত্তি 
অসম্ভব নয়, যদিও স্থানকালপাত্রের পার্থক্যে সেগুলির রূপ-কথা স্বাভাবিকভাবেই 
বিসদৃশ। মূল যেখানেই থাকুক, ভারতের পৌরাণিক কাহিনীর বিশেষ পরিমণ্ডল 
তাকে স্বকীয় করে নিয়েছে, ভারতের বিশিষ্ট দার্শনিকতা তাকে নিজপ্ব একটি 
স্ব-তন্ত্র রূপ দান করেছে, আরও নতুন কাহিনী ও ব্যাখ্যা সংযোজিত হয়েছে। পরে 
ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলের গ্রমথিনীবুন্দ যখন আর্ধ স্বীকৃতিমাধ্যমে শিব-ঘরণী হলেন, 


বাংল! কাব্যে শিব ৪৪ 


তখন তাদের কৌম 'থান"গুলি “গীঠ”রূপে চিহ্নিত হল এবং সতীদেহ-বিভক্কির 
ফাহিনীর সঙ্গে এই পীঠ-স্থাপনার আখ্যান যুক্ত কর! হল। আদিম শন্তভাবনার 
উপকথ পর্যবসিত হল মধ্যযুগের ধর্মসমন্থয়ের রূপকথায়। 

বা । এইভাবে আর্ধ-ছার্যেতর সাধনা, শিবপূজা ও শক্তিপূজা, গ্রাম্য ও নাগর 
সংস্কৃতি প্ররুতি-উপাসনা ও কৃষিসাধনা মিলেমিশে শিবকে একবড়ন ও দ্বিবচনে 
নব নব রূপ দান করেছে। অজ্ঞতাহেতু আদিকালে লিঙ্গ-যোনি অবিনাভাবে যুক্ত 
ছিল না। কালক্রমে গোঁপালন ও সমাজপালনের মাধ্যমে জানবৃ্ধি সঙ্গে সঙ্গে 
লিঙ্গচ্ছেদ কাহিনীকে সরিয়ে দিয়ে লিঙ্গযোনি একত্র সন্গিবদ্ধ হল; পিতামাতী- 
দেবদেবী-তত্ব এৰং সেই সঙ্গে বিবাহ ও যৌনমিলনমূলক কথা৷ ও উৎসব প্রাধান্ট 
পেল ) হুর্য-পূর্থীর সংগমলীলার পটভূমিকায় শিব-শিবানী দেখা দিলেন নতুন রূপে । 
শিৰ ও শিবপ্রিয়া--দীপ ও আলোক, সুর্য ও কিরণ, শক্তিমান ও শক্তি । উভয়ের 
দ্বৈতরূপ হল তত্ব, ধর্মসাধনার অস্তনিহিত মৌল দর্শন । তখন 

ন শিবঃ শক্তিরহিতো! ন শক্তি্যতিরেকিণী । *৫শিবদৃষ্টি ৩.২১ 
এবং  যথালোকেন দীপন্য কিরৈ্ভাস্করস্য চ। 
জ্ঞায়তে দিপ্বিভাগাদি তদ্বচ্ছক্ত্যা শিবঃ প্রিয়ে ॥€বিজ্ঞানভৈরব ২১১৮ 

মহাভারতে গৌরীপট্রসহ লিঙ্গের মাহাত্ম্যবিবৃতি এবং হম্তীগুক্ষায় হরগৌরীর 
বিবাহমূতি ও অর্ধনারীশ্বর প্রতিমাস্থাপনে কৃষি-প্রজনন ধারণার পথ-পরিক্রমার বৃহত্তর 
পর্ধায়টিতে একটি পুর্ণ্যতি পড়ল। যতিপতন জাগিয়ে দিল ছন্দকে ছবিকে; কাব্য 
গ্রগিয়ে এল হাতে নিয়ে তুলি পাত্রে নিয়ে রঙ । তার নিজন্ব আধারে ছবি হল গান, 
অপূর্বন্ন্দর প্রণয়গীতি । দেবদম্পতি উঠে এলেন কর্ণের ক্ষেত্র থেকে শিল্পের বৃত্তে, 
হলেন নায়ক-নায়িকা | 


গ। শৈব পরিবার 


সংস্কত ব্যাকরণে শব্বরূপ ত্রিধা ঃ একবচন-দ্বিবচন-বনুবচন | ভারতীয় সংস্কৃতিতে 
কুদ্রশিবের ইতিহাসও ব্রত; খগ্বেদে তিনি একক, উপনিষদে শিবানীসহ দ্বৈত এবং 
পুরাণে পুত্রকন্তাপরিবৃত বহুবচনাপ্থিত--য একোহ্বর্ণো বহুধা শক্তিযোগাদ্‌” 
«শ্বেত ৪.১১। 

ধর্ম-সংস্কৃতির অগ্রগতির পথে আর্ধ অনার্য ভাবন! বারবার নিকটবর্তী হয়েছে এবং 
সংঘাতের মাধ্যমে পারস্পরিক ভাবের বিনিময় ঘটেছে । আর্ধেতর প্রমথ ও 
প্রদথিনীবৃন্দ একে-একে আর্য দেবমগ্ডলীতে স্থান পেয়েছেন। শিবকে কেন্দ্র করে 
ও বিভিন্ন সন্থন্ধস্থত্রে এদের অনেকেই আর্ধ শ্বর্গে গ্রবেশলাভ করেছেন-_-শুধু কেন্দ্রীয় 


৪৫ ভারত শিব 


নয়, আঞ্চলিক ধর্মসমদ্বয়ের ক্ষেত্রেও । শিব-শিবানীর মানবিক ক্প ও বৃত্তি (যা 
আদিম ধারণায় অন্তনিহিত ছিল ) এর পশ্চাতে অনেকখানি কাজ করেছে । দ্বৈত 
দাম্পত্য জীবনে পুত্রকন্তাদের আবির্ভাব পাধিব সংসারে আকাজ্ষিত ও স্বাভাবিক 
ব্যাপার। তাই বিবাছের অনেকদিন পরে গৌরী যখন বলেন, “তথন ছিলে ছুই 
প্রাণি অখন পাঁচ সাত'--তথন শিব ব্লীতিমত গাহ্স্থ্য আশ্রমিক, তার চারপাশে আরও 
অনেকে । এইসব নবীনতর দেবদেবীর দঙ্গে যোগে কুদ্রশিব হলেন তরুণী শিবানীর 
বৃদ্ধ পতি, কান্তিক গণেশ লক্ষ্মী সরস্বতীর উপাস্য পিতৃদেব। 

শিব-পরিবারের সদস্য ও সদন্যাবুন্দের অন্যনিরপেক্ষ জীবন-ইতিহাঁস আমাদের 
আলোচ্য সীমার বাইরের বিষয়। শিবের সঙ্গে তাদের সম্বন্ধবন্ধনের স্ত্রগুলিমান্র 
আমাদের লক্ষ্য কর। প্রয়োজন শিবকে উপলব্ধি করার জন্তে | 

১। খীণেশ॥ খগ্বেদের ২য় মগ্ডলে “গণেশ” শব্দটি প্রযুক্ত হয়েছে । কিন্ত ইনি 
বৈদিক বা আর্য দেবতা নন। পথ ও পথিকদের দেবতা গণেশ দক্ষিণী অনার্য 
প্রমথ ৯। এর রূপ গুণ২ এবং পুজারীতি কুদ্র-উপাসনার আদিম প্রথার সদৃশ । 
আর্ধ আশ্রয়ে শিব ও গণেশে যোগস্থত্র স্থাপিত হল ৩। আদি অস্টেলীয়দের 
টোটেম পূজা! থেকে গণেশ-উপম পণ্ু-দেবতাদের জন্ম। তিনি বিশ্বরাজ, উগ্র 
প্রমথ এবং গণসমাজের উপান্ত। কৃষিভিত্তিক শশ্তসংস্কতির সঙ্গে তার ঘনিষ্ঠতা 
লক্ষণীয় ৪; শিবপুরাণে «উত্তর ১৯শ অঃ হরিদ্রাপুতুল থেকে গণেশ জাত; 
শিব অজ্ঞাতে তার মুণগ্ড ছেদ করেন, পরে নবজীবন দান করেন। গণেশের গজমুণ্ড 
প্ররাবত থেকে প্রাঞ্ধ ; বৃষ্টিসস্তব মেঘকে তথন এরাবত বলে মনে করা হত। গণেশের 
জন্ম ও জন্মান্তরের এই কাহিনীর মধ্যে তার পশ্ত ও শন্ত-ঘনিষ্ঠতার সাক্ষ্য বিদ্যমান 
মহাদেবও গণেশ, গণপতিন্ধপে উল্লিখিত হয়েছেন “মহাভারত বন ৩৯.৭৯। দ্রোণ 
২৯১.৪৮। সৌগ্তিক ৭.৮। শাস্তি ২৮৪,৭৬১ । একদ। মুষিক ছিল রুদ্রের অন্ততম 
বাহন। মুষিক কৃষিসংশ্লিষ্ট। বরাহপুরাণমতে, গণেশ ইছুরটি পান পৃথিবীর কাছ 
থেকে; এবং তার হাতে অন্কুশ মুষল পরশুর সঙ্গে লাঙ্গলও দেওয়া হয়েছে । ফলে, 
শিবের সঙ্গে তার মিলন অবিলম্ছে হয়। খখ্বেদে মরুদদের অপর নাম “গণ? ) রুদ্র 
ছিলেন “গণপতি-বিনাক়্ক* । গণেশেরও অপর নাম বিনায়ক, তিনি গণ থেকে 
গণপতিত্বে উদ্নীত হন; তখন তিন পিদ্ধিদাত। শান্ত দ্ধেবতা। কোন কোন পুরাণে 
বলা হয়েছে, তার জন্ম মহাদেবের আস্ত থেকে, কোথাও গৌরীর দেহুমল থেকে, 
কোথাও-ব। পার্বতীর খেলার পুতুল হয়ে। বিষণ ও বৃহস্পূতির সঙ্গেও তার যোগ 
বিস্তমান ৫, কিন্তু শুধু কুপ্রশিবই তার ঘনিষ্ঠতর আম্মীয়। ছুজনের প্রকৃতি অভিন্ন, 
দ্বরিত্র অপৃথক - অবহেলায় ঘোর উগ্র, আবাহনে প্রসনদক্ষিণ ; দুজনেই নৃত্যবিদ,. 
গাজনূপী, অনার্ধ প্রমথ--শিব প্রমথেশ, গণেশ উপপ্রমথ ;) শিব গণেশরপে 
পুনরাবিভূ ত ৬-_সৃত দেবতা মাতা। ব। স্ত্রীর গর্ভে জন্মগ্রহণ করেন টানি 
পন্য পৃথিবীর কোলে নবীন শশ্তকণার জন্মের মত। 


বাংল! কাবো শিব ৪৬. 


২। কান্তিক॥ যৌবন ও শক্তির অধিদেবতা দক্ষিণী প্রমথ “মুরুকন' কান্তিক- 
রূপে আর্ধায়িত হয়েছেন ৭।_ ইনি প্রথমে গণপতি, পরে হন দেবসেনাপতি । কার্তিক 
সর্পভীত বনচরদের দেবতা, ময়ূর তার সাক্ষ্য, আরণ্যক পুলিন্-শবরদের যুদ্ধদেবত1, 
তাই তিনি ধান্গকী। টোটেম পুজার সঙ্গে ময়ূরের যোগ বর্তমান । “কুমার” কাত্তিকেয 
কষিদেবতা, তাই পুত্রদ ; সৌর দেবতাদের মত, শিব ও গণেশের ন্তায় তারও 
জঙ্গমূহূর্ত বিচিত্র ও রহস্তভর! ৷ আর্ধ দেবচক্রে প্রথমে ইনি অগ্নির পুত্র, বলে চিহ্নিত 
হন এবুন্ধচরিতে “অপ্রি্মঃ”১ | বৈদিক অগ্নি রুদ্রে লীন হতে 'থাকলে ইনি 
কুদ্রপুত্ররূপে পরিচিত হন। সাংখ্যায়ন -৬.১.৯.১ ও শতপথ ২১.+.৬.৮১ ব্রাহ্মণে 
রুদ্র অগ্নি ও কার্তিকের পিতা ( অগ্নিরও এক নাম ছিল 'কুমার” )। রামায়ণে 
কার্তিক অগ্নি-গঙ্গার পুত্র» মহাভারতে শিব-গঙ্গার। পুরাণে শেষের পরিচয়টি 
স্থায়িত্ব লাভ করে ৮ । কাকিত্তকে লালন করেন কৃত্তিক! নক্ষত্র, অদূরে আকাশ-গঙ্গ। ; 
তাই কাতিক হলেন গঙ্গার পুত্র । কৃত্তিক৷ নক্ষত্রমগুলী কালপুরুষের সন্গিকটে ; শিব 
এই কালপুরুষ; ফলে, শিব-কান্তিকে ঘনিষ্ঠতা বৃদ্ধি পেল, গাঙ্গেয় হলেন গঙ্গাধর- 
শিবের আত্মজ। শিব ও কান্তিক উভয়েই ছিলেন “গুহ”, রুদ্র ও স্বন্দ দুজনেই 
একদ] অগ্রিপ্ছিলেন, ব্রহ্গাগুপুরাণে স্কন্দ ও শিব অভিন্ন। রুদ্রের আবাস হিমবৎ 
পর্বতে কান্তিকের জন্ম, রুদ্রের শক্তি ও মহিমা কাণ্তিকে স্বক্প 'হস্তাস্তরিত। 
কার্তিকও তস্করপতি, নবজাতককে তিনি হরণ করেন ৯; আবার তিনি পুত্রদ ও. 
কামদেবতা, মদন-মহোৌধ্সবের অধিপতি । ব্রিপুরদহনে রুদ্র দেবসেনাপতি, 
তারকনিধনে কাণ্তিক দেবসেনাপতি । পতঞ্জলি যে “শিব-্বন্দ' মৃতির কথা৷ বলেছেন, 
তারা এক দেবত। নন। তবে এইসব সাধুজ্যের কথ। মনে রাখলে, শস্তসংস্কৃতির 
দৈবমগ্ুলে পুত্রর্ূপে পিতার পুনর্জন্ম গ্রহণের কল্পনা! কান্তিকের মধ্যেও লক্ষিত হয়-- 
অসিরিস যেমন হোরাস, রুদ্র যেমন গণেশ, তেমনি রুদ্র কান্তিক। পার্বতী একরূপে 
কালী, অন্তরূপে হুর্গ। ; পার্বতীনাথের দ্বৈতরূপ-_কুদ্র ও শিব ) গণপতিরও ছুই বূপ-_. 
গণেশ ও কািক। তাই কান্তিক শিবের পুত্র ও গণেশ ভ্রাতা । 

৩। জন্ষমী॥ আর্ং-অনার্ধ ভাবনার দ্বিবেণীসংগমে পরিশুদ্ধা নারায়ণী-লক্্মী রী 
হী ও পুর অধীশ্বরী। পুরাণে তিনি শ্রীধত! হরিণীরূপম্‌ অরণ্যে সংচচার হ।” 
লক্ষী পেচকবাহনা, মত্তহস্তী ও বুষভে তর বাস, তিনি বলিকামিনী ৯০। পণ্ড- 
পূজার দৈবরূপ লক্ষ্মীর সঙ্গে যুক্ত, তেমনি কৃষিভাবনার কেন্দ্রবিন্দুতে তিনি--তিনি 
ধান্তদেবী, নারিকেল ও চি'ড়া তার অর্ধ্য । “গজলক্্ী”র মধ্যে এই ছুটি ধারারই 
মশ্রণ দেখ! বায়। যজ্ঞ মেধ ও পঞ্সাধন তার আবাসম্থল এবং তার “কষলেকামিনী, 
মুঠিতে ছুটি গজের জলবর্ষণ স্থবর্ষণ ও সুফলনের ইঙ্গিতবহ। কোজাগরী ও অন্তান্ 
সাময়িক লক্ষমীপূজা, ঘট ও ধান এবং (দায়োনিসসের মত) নৃৎপাত্রে তার পৃজ। 
আর্ধেতর কষিসংস্কতির স্োোতক । দ্বীপাদ্ধিতা অমাবস্যায় কালী ও লক্ষী দুজনেরই 
একই রাত্রে পুজ। বিহিত এই কারণেই । নারায়ণ উপনিষদে পৃথিবী শ্রীদেবীরগে 
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বণিত ; আবার উমাও পৃথিবী । পুরাণে, লক্ষ্মী পার্বতীর অংশজাতা ও যোগমায়া ৷ 
মহাভারতে লক্ষ্মী গো-ম্বরূপ1, মহাদেব বুষধ্বজরূপে গো-কুলের সঙ্গে ক্রীড়ারত ১১৯ । 
অতএব শিব ও লক্ষ্মী উভয়ের মধ্যে একদ! স্বামীস্ত্রী সম্পর্ক থাক! বিচিত্র নয়। কিন্ত 
ভগবতী যখন গো-রূপা হলেন তখন লক্ষ্মীর স্থান হল অন্ত্র_-যেমন, লক্ষমীপৃজায় 
“অলক্ষী-বিদায়'-এর মাধ্যমে -গৃহচ্যুত করা হয় আর্ধেতর শস্যদেবীটিকে অথব! মৃতা! 
শস্যদেবীকে। আগে গ্রপঞ্চমীর দিন লক্ষমীপূজ। হত, এখনও “লক্ষমীত্রত” হয়; এদিন 
স্বন্দ ও যচীর এবং লক্্মীরও বিবাহ, রতি ও কামের পূজ।; পরদিন “যী । অর্থাৎ 
এই দুদিন “হলপর্ব, ও “কামপর্ব । এগুলির সঙ্গে লক্ষ্মীর যোগাযোগ তাঁর কষি- 
প্রজনন-ঘনিষ্ঠতার পরিচায়ক । তাই গো-লোক-পতি বিষু, তার স্বামী, বুষবাহন 
শিব তাঁর পিতা, অন্গন্দ। উম! তার মাত। এবং ধান, ঝাপি ও ঘট তার প্রতীক । 

৪1 জরন্বভী ॥ শিবের অন্যতম! কন্া সরস্বতী মূলত আর্ধ নদীদেবী, বার তটে 
আর্ধরা একদ1 যজ্ঞ সমাধা! ও জীবন নির্বাহ করত, ধাকে উদ্দেশ্য করে খগ্বেদে বল। 
হয়েছে “বজ্ঞং দধে সরস্বতী” €১,৩.১১১ এবং “অশ্বিতমে নদ্দীতমে দেবীতমে? | 
সরম্বান তার স্বামী €৭.৯৬.৪-৬১*১ তিনি «পাকীরবী কন্ঠ”, বিদ্যুতের কন্তা 
€৩৬.৪৯.৭১ | অন্তান্য আর্য দেবদেবীর মত সরম্বতীরও অনার্ধ। দেবীরসঙ্গে মিলন 
হয়েছিল। 

বেদের সরম্বতী ও দুর্গা একদা অভিন্না হন। উভয়েই গায়ত্রীরূপে সর্ষের শক্তি 
এবং পৃথিবীরূপে স্ত্ত। হয়েছেন। সরস্বতী নদী হিমাল্যজাতা, পার্বতী হিমালয়কন্তা । 
সরম্বতী সিংহিনী নগ্রকিশোরী ও অতিরাত্রের কালী, রুদ্রজননী ৯২। দক্ষিণ 
ভারতের রুষ্। সরম্বতী এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় । বেদে সরস্বতী পাক ৯৩, তন্ত্রের 
কুলকুগুলিনীও পাবকারূপিণী; তাই সরস্বতী কুলকুগুলিণী ও শিবশক্কিরূপে 
উল্লিখিত ৯৪। বৌদ্ধ সাধনার সংযোগেও তীর রূপান্তর ঘটেছিল, যার ফল নীল- 
সরস্বতী । সরন্বত্বী ও দুর্গা-কালীর সন্বন্ধনির্য় আমাদের আলোচ্য নয়, কিন্ত 
বক্তব্য-_-এই সম্বন্ধের সেতুপথে শিব ও সরস্বতীর আত্মীয়তা ঘনিষ্ঠ হয়েছে, আর্ধেতর 
উপাসনা এই যোগকে দৃঢ়তা দান করেছে। সরস্বতী সর্পপূজার সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ; 
সাপ লিঙ্গ-উপাসনার সঙ্গে সংযুক্ত। সরম্বতীর হংসটি মানস-সরোবরের নয়, 
আর্ধেতর প্রাণী-উপাসনাজাত। তাই তাকে পণ্ুযাগের “আশ্ত্ীস্ক্কে বন্দনা! কর! 
হয়েছে ১৫ | সরম্বতীর কৃষির সঙ্গে ঘনিষ্ঠত। বিদ্যমান ; তিনি “ইলা” বা পৃথিবীরূপে 
যজ্ঞের উদ্গাত্রী। উত্তর বিহারের “হলপর্ গুরু হয় প্রীপঞ্চমীর দিন ১৬) এইদিন 
লক্ষী ও স্কন্দে বিবাহ হয় বলে মহাভারতের বনপর্বে উল্লিখিত হয়েছে । শন্তদেবী 
আফ্রোদিতে ছিলেন হংসবাহনা ১৯৭ । কৃষিধনিষ্ঠ বসস্তোৎ্সবে বসস্তদূত হংসদেবতার 
পুজা তাই বিহিত। সরদ্বতী পৃজায় নবজাত ফল ও পঞ্চশন্ত অর্ধ্যদান বিধেয়। তত্ব 
তিনি “কলাবধূ | জলবতী বলে সরম্বর্তী নর্দীমাত্রের বাচক, গৃথিবীকে ফলবতী 
করতে তার সহায়ত! অপরিহার্য। বসস্তকালে যখন সরন্ব্তীর পুজা, তখন রুষির 
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সূলে নদীর জলসেচের পালা ; বসন্তকাল উদ্ভিদ্গতের জাগরণের কাল, প্রক্কতি- 
নির্ভর মানুষেরও মিলনবাসনার উদ্দীপন! এই লময়ে। রুষি অনুষ্ঠান বসস্তোৎসব 
একদ] পরিণত হয় মদনমহোতৎসবে, শেষে রাধারুফের দোললীলায় । এই উৎসব 
আদিম কৃষকের পরিকল্লিত--শশ্তের সুফলনের সহায়ক নরনারীর রতিক্রীড়ারূপে । 
আর এই কৃত্য যখন “দোলে' পরিণত হল, তখন অর্থ হল--মানসক্ষেত্রে দৈব প্রেমের 
স্কুতির সহায়ক। শিবের ইতিহাস এবং এই লোকায়ত ( সরম্বতী-উপম! ) 
দেবীদের জীবনলিপি একই সমাজমানসজাত। সুতরাং প্রা্ী জীব শত পূজার সঙ্গে 
'ঘনিষ্ঠঠ এক বা একাধিক “কলা ”-দেবী সরম্বর্তীর সঙ্গে মিলিত হয়েছিলেন, এ অনুমান 
নিতান্ত অসংগত নয় এবং দলেই পথে তিনি শিবের কন্তারূপে পরিচিত। হয়েছেন । 

অন্যদিকে পতঞ্জলির মহাভাষ্তে শিব 'বাশীশ্বর” ; রুদ্রহৃদয় উপনিষদে, 
“রুদ্রোহর্থোহক্ষরঃ সোমা” এ২৩১ এবং “ব্যক্তং সর্যম্‌ উমারূপম্‌ অব্যক্তং তু মহেশ্বরম্‌” 
৩১০১ ।॥ পাবধতী বাক, রুদ্র অর্থ; উভয়ের মিলনে বাগর্থের অর্ধনারীশ্বরত্ব | 
সরস্বতীও বাক; অতএব অর্থ-রূপী রুদ্র স্বাভাবিকভাবে তার আত্মীয় হলেন। 
শিব শুভ্র, সরম্বতী শুভ্র; সংগীতে দুজনের সমান অধিকার 3 হুজনেরই হাতে বীণ|__ 
একটি ললিত, অন্যটি রা, দুজনেই নৃত্যের দেবতা --একজন শীতের জড়ত৷ দূর 
করে সম্তাবিত করেন বসন্তের মুকুল, অন্জন ধ্বংসমাধ্যমে জাড্য দূর করে আনেন 
সুষ্টির নবাঙ্কুর। তাই সরম্বতীর স্বামী গ্রজ-পতি ব্রহ্মা, পিতা কলা-পতি শিব, 
মাত। জীবপালিনী উমা । 

৫। গাঙ্গ।॥ ভারতে আর্য সভ্যতার আদিতে যেমন সরম্বতী, অন্তে তেমনি 
গঙ্গ। । আর্য খধি নদীর বন্দনা গেয়েছেন কিন্তু নদীপুজ1! ও তীর্থমাহাত্ম্যভাবন! 
আধেতর দান। সরম্বতীতীরে যজ্ঞ আর গঙ্গাতীরে তীর্থ-মন্দিরাদি, উভয়ের মধ্যে 
ইতিহাসের অনেক পাতার ব্যবধান। তবে পূর্বগামিনী সরম্বতীর উপাসনা গাঙ্গেয় 
সাধনাকে অনেকথানি প্রভাবিত করেছিল সন্দেহ নেই। 

বামায়ণে গঙ্গ। অগ্নির স্ত্রী ও কাত্তিক-জননী ; মহাভারতে তিনি হ্বীয় গর্ভে 
কুপ্রবীজ ধারণ করেন ও স্বন্দমমাতা হন ; পুরাণে তিনি প্রথমে নারায়ণের স্ত্রী, পরে 
শিবের গৃহিণী ১৮। অনেক স্থলে গঙ্গ৷! সতী ১৯ এবং রুদ্রাণী ২*-রূপে আহত 
হয়েছেন $ দেহত্যাগের পর সতী উমা ও গঙ্গারূপে পুনর্জাতা হয়েছেন বলেও উল্লেখ 
করা হয়েছে ২১। ব্রক্জার কমগুলুস্থিত৷ গঙ্গা প্রথমে অগ্নি, দ্বিতীয়ে বিষু। শেষত 
শিবের ঘরণীরূপে পরিকীতিতা । শিবের সঙ্গেই তার অন্তরঙ্গতম ঘনিষ্ঠতা | তার 
অনেকগুলি কারণ আছে। ভগীরথের তপস্তায় গঙ্গ! মত্ত্যে অবতরণ করেন, তার 
ক্াগে তিনি শিবজটার দ্িকহীন অরণ্যে নতুন অভিজ্ঞত। সঞ্চয় করে আনেন। ছুর্গম 
জটিল হিমালয়শিথর যেন রজতগিরিসম্সি শিবের জটিল শিরশ্চুড়া ) হিমালয়ের 
উধ্বদেশে গঙ্গার প্রাথমিক বিহার, তাই গিরিশ-শিবের জটাকলাপে গিরিদরী- 
বিহারিগী নদীর অবস্থিতি-কল্পন।। গার যে তিন রূপ, তার অন্ততমা আকাশ 


৪৯ ভারতশিব 


গঙ্গ। মন্দাকিনী ) কালপুরুষ রুদ্রের মাথার ওপর এই ছুষ্ধতোয়! ছায়াপখের সঞ্চরণ ) 
দুর থেকে মনে হয়, শিব-শিরেই দেবীর নিলয়। ফ্রএড শিরোভূষণকে যৌন প্রতীক 
মনে করতেন, ইযুং কৌনণিক কেশবিন্তাস তথ! জটাকেও তার অন্তভূন্ত করেছেন; 
অন্তদিকে বার্ণাও যৌনপ্রতীক। উভয়ের যোগাযোগকে স্বীকার করা হয়েছে। 
এইদিক থেকেও শিবজটায় গঙ্গার স্থানলাভের ব্যাখ্যা পাওয়। যেতে পারে। 
অগ্নিকেও একই অর্থে যৌনগ্রতীক মনে করা হয়েছে) এই প্রকৃতিগত সামৃক্তে 
আদিতে গঙ্গা-অগ্রির মিলন হয়েছিল৷ প্রজননদেবতা শিব অগ্নিকে গ্রাস করার 
সময়ে গজাকেও স্বকীয় করে নিলেন। গায় নান ও শিবনামে চৌরক্ষীতে খ্বান 
ছুই-ই সমান পবিত্র ও বন্ধ্যাত্বমোচনের সহায়ক বলে মনে কর! হতে লাগল, গঙ্গা- 
মাটি দিয়ে গঠিত হল শৈব লিঙ্গ ও মূত্ি, গঙ্গাননাস্তে শিব উপাসনা হল অবশ্যকরণীয় 
প্রথাঃ “আকে আকন্দ বি্বপত্র তোলা গঙ্গার জল। তাই পেয়ে তুষ্ট হন ভোল! 
মহেশ্বর |” 

কিন্ত চিরচঞ্চলা নদী তো! স্থবিরা গৃহিণীরূপে অন্তঃপুরে অচঞ্চল! হবার নয়। 
বহতা নদীর চলার পথে পথে কত ন| নগর রাজধানী, কত শক্তিমান রাজন্ের 
আধিপত্য; লোকবিশ্বাসে এরাও নদীমাতার স্বামী। তাই গৌরী ও গঙ্গ! ছ্ুজনেই 
পার্বতীয়া হওয়! সত্তেও, প্রকৃতিগত বিভিন্নতার জন্তে উভয়ে অভেদ হয়ে যান নি, যদিও 
প্রয়াসের অন্ত ছিল না । পুরাণে এবং বাংল! কাব্যে গঙ্গ! স্বয়ং দুর্গার স্থান অধিকার 
করতে চেয়েছিলেন ; কিন্ত ক্রুত বিবতিত ইতিহাস এই প্রক্য সাধনের সময় দিল ন| ১ 
অগ্রগামিনী চণ্তীর প্রতাপ-প্রভাবও বাধ হয়ে দাড়িয়েছিল। তাইগঙ্গার শেষ 
পরিচয়--গৌরীর ভশ্মী ও সপত্বী। 

[ বাঙলাদেশে গঙ্গামাহাত্্য “ড্রবব্র্গ'ক্ূপে ব্যাখ্যাত হয়েছে। বাংল! কাব্যে 
তিনি শিবের পতী, তবে শৃন্তপুরাণে ধর্ম তথ বিষ্ুর স্ত্রীকূপেও উল্লিখিত হয়েছেন । 
মনসামজলে মনসাকে কেন্দ্র করে গঙ্গ৷ ও চণ্তীতে এবং কবিগানে গঙ্গাকে মধ্যমণি 
করে শিব ও ছুর্গার মধ্যে বিবাদ বেধে উঠেছে। স্বতঃউচ্ছল! নবী রূপান্তরিত 
হয়ে গেছেন বিবদমান! নারীতে । আর ছুই সতীনের মাঝে পড়ে সংসারের সকন্ম 
বিষ আক পান করতে হয়েছে নীলক$ শিবকে |] : 


ঘ। শৈব প্রতীক 


১। বৃষ ॥ শিবের বাহন বুষ। উভয্নের যোগ যে কবে থেকে ত| ঠিক 
নির্ধারিত হওয়ার উপায় আজ নেই ) সিদ্ধুসভ্যতার শিব পণুপতি, এখানে বুষমুর্তিরও 


অভ/র নেই; কিন্তু হুপ্জনের মন্থন্ধ লক্ষ্যগোচর হয় না। বুষ অনেক পরে শৈৰ ধর্ষে 
৪ 
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গৃহীত হয়, মার্শালের এই অভিমত সমর্থনযোগ্য ১। শুধু ভারতে নয়, বাহির- 
ছুনিয়াতেও বুষ এক! দেবপ্রিয় ছিল। সিরীয়ার হেট্রাইটদের দেব-দম্পতি বুষ ও 
সিংহী, অসিরিস বৃবমূত্ি, তামুজ বৃষকঠ। বাবিলনের দেবাদিদেব একদ] ছিলেন, 
9911 ০৫ [7658%20 ) সুমেরীয়রা দেবতাদের বুষভ বলত ; মেসোপতেমিয়াতে বুষ 
পবিত্র বলে গণ্য হত ২। নিনিপ, এরেক ও অসুর দেবতার প্রতীক ও বাহন ছিল 
বৃষ ৩। গ্রীন ও রোমের দেবমগুলীতেও বৃষের প্রাধান্ত কম ছিল মী । খণ্েদে রুদ্র 
বুষভ। দশম মণ্ডলে “বৃষাকপি” এবং অথর্ববেদে “মহাদেব-বুষে”র উল্লেখ মেলে ৪। 
সাংখ্যায়ন শ্রোতন্ৃত্র €৪.১৭--২*১৯, মানব €৩১.১৩.৯--১৪১৯ ও আশ্বলায়ন 
গৃহ্হ্তত্রে €৪-৯.২১ ষগুবলি ছিল রুদ্রশক্তি লাভের উপায়। মহাভারতে 
এঅন্ুশাসন-” উপমন্গ্যু ও্ররাবতবাহন শিবকে” প্রত্যাখ্যান করে “বুষবাহন শিবকে' 
অভ্যর্থন। জানান। কালক্রমে বৃষ শৈব প্রর্তীকরূপে গৃহীত হয় ও রাজান্কুল্য লাভ 
করে। স্কাইদীয় তাত্রমুদ্রায় শিব ও বৃষ খোদ্দিত, অনেক ক্ষেত্রে লিঙ্গ-যোনি 
আলিঙগনরত বুষচিত্র বর্তমান ; কুশান রাজবংশ ও মিহিরকুলের মুদ্রায় বুষের জনপ্রিয় 
চিত্র উত্ককীর্ণ | নানাদ্দিক থেকে উভয়ের সম্বন্ধ স্থাপিত হয়েছে। 

অ। জ্ুকের অভিমত, বুষ আর্ধেতর সমুদ্র থেকে আর্ধ দ্বীপে উপনীত হয় ৬। 
আদি-অস্ট্রেলীয়রা! জীবপৃজা-প্রাণিপূজীকে দেশে-দেশাস্তরে বহন করে নিয়ে গেছে। 
বুষের দেবত্ব ও শিব-নৈকট্য-প্রাপ্তি এই অনার্ধ বহতা সংস্কৃতির দান। নিরুক্তকার 
যাস্ক বলেছেন, দেবতা! এবং তার বাহন ও আযুধে অভেদ বর্তমান ৭। প্রাণিপুজা 
যখন দ্েবপুজায় উপনীত হয় তখন সেই পণ্ড কোথাও দৈব বাহন, কোথাও 
অলংকার, কোথাও দেবতায় লীন, কোথাও-বা ত্বয়ং দেবতা! হয়ে ওঠে । মেম্ষিসের 
'আযাপিস্ঠ, হেলিওপলিসের “ম্নেভেন্”, উত্তরাঞ্চলের “বসি্*-_-একই বুষের বিতিন্ন 
নাম৮। হেরোদোতার ও দিওদোরাস বুষকে বলেছেনঃ “অসিরিসের আত্মা” । 
আমাদের বৃষও আত্মাধুক্ত, বাহনরূপে বৈদিক যজ্ঞে সন্বোধিত ৯, পুরাণে নন্দীরূপে 
শিবানুচর পদে বৃত। 

আ। টোটেম পুজার মাধ্যমেও বৃষের দ্ধপাস্তর সাধিত হয়েছে । ভারতে বনু 
আদিম জাতির টোটেম বৃষ ১ । ফ্রেজারের 96008520 27) 5988005 গ্রন্থে 
টোটেম উপাসনার যে পরিচিতি দেওয়া হয়েছে, বৈদিক “শুলগভ” যজ্ঞে তার 
প্রতিচিত্র দেখি। বিশেষ যজ্ঞে ও বিশিষ্ট দিনক্ষণে এই যগুবলি বিহিত ছিল ১১। 
বৃহধর্ম পুরাণের 'নীলকুস্তলাঃর কাহিনীটিকে এই অনুষ্ঠানের বিবতিত রূপক বলে 
মনে হছয়। 

ই। বৈদিক দেবত! “পুষ।+ ছিলেন অজৈকপাদ, পরে হলেন প্রোষ্ঠপাদ, 
অর্থাৎ ছাগবাহন থেকে বুষবাহন ১২3 গরুড় পুরাণে «৬৯ অঃ১৮ রুদ্র ও 'অজৈকপাদ 
ছুজনেই “ত্ষ্টা, । ছাগ থেকে বৃষে এই রূপান্তরটি কুপ্র উপাসনার একটি চলমান 
ইতিহাসের ইজিত ১৩। পণুপালক আর্ধরা! একদ। প্থাহারী ছিল; ঈীতল জঙলবায়ুতে 


&১ ভারতশিব 


এই উত্তপ্ত আহার্ধের ব্যবস্থা । «পশুযাগ? তার ফল। বস্তত এই বলি বাযজ্ঞ 
ব্যাপারটি আর্ধ ও অনার্য উভয় ধার! থেকে উত্তৃত হয়ে ক্রমে একটি বিঙ্ুতে সমাহৃত 
হয়েছে। আর্ধসমাজে নরবলির প্রথ। বিদ্যমান ছিল | এতরেয় ব্রাহ্মণে €€১.৩.৪-৯ 
বিবৃত হুরিশ্চন্ত্র ও রোহিতাশ্থের কাহিনী তার সংস্কত রূপ । অতিথিকে বৃষ দানের 
কথাও গ্লোকটিতে উষ্লিথিত হয়েছে । খণেদ থেকে জান যায় €৩১০.২৭.২1 
১০,৮৬,১৪ | ৮.৪৩.১১১৯ ইন্জ্রকে ষাটটি ষাড় দান করা হত, যজমান তার প্রসাদ পেত 
এবং অগ্নিকে বৃষ ও গেো-খাদক বলে আবাহন কর! হত। অন্যদিকে মহেঞ্জোদড়োর 
পণুপতি নর ও পণশ্ু-বলিভূক ছিলেন। আশ্বলায়ণ গৃহস্থত্রে €:৪.১*১* শুলগভ 
বযজ্জের বিধান দেওয়া হয়েছে গ্রামের বাইরে এবং পারস্বর গৃহস্থত্রে গোশালায় এই 
যজ্ঞটির ব্যবস্থা দেওয়া হয়েছে। এইজাতীয় যজ্ঞের মূলে অনার্য সমাজের ছাপ 
বিদ্ধমান। অনেকের মতে, এই যজ্ঞ থেকে শিব পেলেন বৃষ ও শূল, বুষ হল 
শিবের নিত্যসঙ্গী বাহন । 

জঈ। বৃষ যৌনগ্রতীক ১৪। আাপিস্-এর লিঙ্গ শিবলিঙ্গের মত পবিত্র বলে 
বিবেচিত হত ১৫। নিনিপের সঙ্গে বুষ ও লিঙ্গ একত্রে যুক্ত ছিল। পণুপালনের 
স্তরে গো-রক্ষার প্রয়োজনে বুষের গ্রাধান্তলাভ এর অন্ততম কারণ ) যৌনবৃত্তি পরে 
যুক্ত হয়েছে । শিব যেমন প্রজননদেব, বুষ তেমনি প্রজনক জীব । 

উ। কৃষির সহায় “বৃষ” শব্দের ধাতুগত অর্থ “বর্ষণ”, আবার পগুক্রল জীব*ও ; 
অগ্ঠ অর্থ “মুধিক', “ইন্দ্র | দ্রায়োনিসসের বুষ ছিল 60১০0127176 04 ০010) 
৪9106, কোথাও-ব। সৌর আত্মা ১৬। এথেন্দে*বাৎসরিক 'বুষোৎসর্গ” হত বধণ- 
কামনায়, তার মৃতদেহ নিয়ে হত চাষের মহরত ১৭। “বল্‌, দেবতার কাছে এই 
উদ্দেশে বুষ বলি দেওয়া হত । চীনে কাগজের বুষ দাহ করা হত; পশ্চিম বাঙলার 
“লুয়ে ছাগ”-এর মত লালন অস্তে যথাকালে বৃষ উৎসর্গ করা হত ১৮। সকলেরই মূল 
উদ্দেস্ট ক্ুফলন-প্রয়ান। গৃহ্হূত্রের শুলগভ যজ্ঞ হত গোমড়কের সময়ও, এখানে 
শিবের অপর নাম “ভীম” ৷ ভীম উত্তর ভারতের অনার্ধ প্রমথ--ভূমি ও গবাদির 
রক্ষক । এই ঘজ্টির কষি-ঘনিষ্ঠতার কথা! আগে উল্লেখ করেছি। গৃহহ্যত্রে গোবৃদ্ধি 
ও শশ্যসমৃদ্ধির জন্যে বিভিন্ন ক্স ও অনুষ্ঠানের বিধান দেওয়া হয়েছে । «বৌদ্ধ- 
বিহার? অনুষঠঠানে পলাশপাতা৷ ঝুড়িতে ভরে মাঠের গাছে বেধে দেওয়া! হত, গরুর 
ওপর চাল! হত স্থুরোদক। “ক্ষেত্রপতি'র পূজায় গো-পথে পাতায় করে স্থালিপাক 
অন্থ্য গান কর! হত, তার গ্রর্তীক একটি বৃষকে আন] হত এ স্থানে । শুলগভ যজ্ঞ হত 
সাধারণত শরতে-বসন্তে ; কাম্য ছিল গো-সস্তান”সম্পদ। একজোড়া গবী থাকত 
মাঠে--পঈশান' ও প্দীভুশীগর প্রতীকরূপে ; মধ্যস্থলে থাকত একটি বাছুর--উভয়ের 
সম্তান *জয়ন্ত'র প্রতীক হয়ে? বলির বণ্ডটি বাধা থাকত "সপ একটি বৃক্ষশাখায়' 
কুশধড়ি দিয়ে, অন্তান্ত দেবতার সঙ্গে “বনম্পতি” আহত হুতেন। নিহত বৃষের 
পাকস্থলী ইত্যাদি নাটিতে গৌতা হত, লে চাসড়া তৃষের জাগুনে সমর্সিত হত ; 


বাংলা কাব্যে শিব ৪২. 


আগুনের চারপাশে থাকত একদল গরু; ধোয়ার মধ্যে দিয়ে তাদের নিয়ে যাওয়। 
হৃত-অন্ুষ্ঠানের ম্পর্শলাভ তথা শক্কিবুদ্ধির জন্তে । যঙ্টিতে পণ্ড মাটি ও শশ্যের 
ঘনিষ্ঠতা লক্ষণীয় । কর্ষণ-প্রছননের অভিন্নতার ধারণ! থেকে এই বিধি ও কৃত্যগুলি 
কল্পিত হয়েছে। শ্রান্ধে তাই পিও দেওয়। হত--শুধু শ্ত বা অন্নের নয়, সেই 
সঙ্গে গোমাংসেরও ; “বুষোৎসর্গে” যনূর্বেদীয় রুত্তাধ্যায় এবং কত্রমন্তরমূহ অবশ্তপাঠয 
ছিল; বৈদিক সংকারে মৃতদেহের চারপাশে ছড়িয়ে দেওয়া ছ্‌ত রাজগবীর 
মাংস। 
উ। ভগিনী নিবেদিতার মতে, যজ্ঞের অর্থ্য বুষ বহন করত বলে শিবের বাহন 
বুষ ১৯। আধুনিক প্রতিহাসিকের অভিমত, পণ্ুপালক ও কৃষক আর্ধদের কাছে গো- 
বৃষ ছিল প্রধানতম ধন ও দক্ষিণ] ২* ৷ কৃষির সহায়ক ছিল বৃষ €খক ৪.৫৭,৪১*। 
আর্ধ ও আর্ধেতর উভয় ক্ষেত্রেই বৃষ সম্পর্কে পবিত্রতার ভাব আসে জীবন- 
সংগ্রাম ও পাধিব প্রয়োজনকে আশ্রয় করে। একসময়ে জীব ও দেবে মিলন হয়। 
'তখন ঈসিস-অসিরিস এবং হাথর-নুর মত আমাদের শিব হন বৃষ, শিবানী গোমাতা। 
সমজ্জাতীয় ক্লষিভীবনা শিব ও বুষকে নৈকট্য দিল। শিব পেলেন স্থায়ী বাহন, 
বুষের হল দৈবীকরণ-_“নন্দিনাম্‌ গণাধিপঃ, মৎস্য ৯৫ অঃ১ | কিন্তু এখানেই 
এই পণ্তদেবতার বিবর্তনের চাক! থেমে গেল না । বুষের পরবর্তী রূপ ক্রমে ক্রমে 
মহাভারতে কৃষ্ণ, পুরাণে চতুষ্পাদ ধর্ম, বৌদ্ধ সাধনায় বুদ্ধ, তন্ত্রে মদ-ক্রোধ ও দেহপিণ্ডে 
অনাহত নাঘধ্বনি, কামস্থত্রের অন্যতম প্রবক্তা ২১ এবং লোকবিশ্বাসে নন্দী। তথাপি 
প্রথম থেকে শেষ পর্যস্ত 'বুষভ শঙ্করালয়ে+ «মহানির্বাণতন্ত্র ১৩,১২৮ । 

২। জর্গ॥ শিব সর্পভূষণ। সাপ তাঁর উপবীত জটা তাড়ঙ্ক ও কটিবন্ধনী। 
মাঝে মাঝে এটি তার অস্ত্র হয়, আবার প্রতীকও | শিবসাধনার সঙ্গে নাগপুজার যোগ 
বিদ্কমান ; শৈব গোরক্ষসংহিতার নাগাধিপ হওয়ার মন্ত্রগুলি স্মরণীয় । বহির্ভারতে 
বৃষের মত সাপেরও অব্যাহত প্রাধান্য ছিল । মিশরে দেবদেবীর সর্প-অলংকার সর্পমূত্ি 
ও সর্পবলয়ের কথা জান! যায় ২২। দায়োনিসস ছিলেন নাগভূষণ ২৩। এশিয়া" 
ইউরোপের সর্বত্র সর্প উপাসনার বহুল প্রচলন ছিল ২৪ । কিন্ক লরদ্বতী নদীবাসী 
আর্ধরা সর্পপূজার বিরোধী ছিল । থণ্বেদে বৃত্রের অপর নাম অহি ৬.২০.২। 
এথেকে অনেকে মনে করেন, 'বুত্র' সর্পপৃজারী একটি জাতি, ইন্্র-উপাসকর। এদের 
চিরশক্র মনে করত ২৫ | শুক্লুধজুতে সর্পনাশের উল্লেখ পাওয়। বায় ২। পঞ্চবিংশ 
ব্রাঙ্গণে €২৫.১৫ ১ “দর্পোৎ্সবের' বিধান দেওয়া হয়েছে । অবশেষে, জনমেজয়ের 
যঙ্ঞস্থলে আর্ধদের সর্প ব। নাগত্জাতি-বিরোধিতার চূড়ান্ত রূপ ও লেই-লঙ্গে, আপগোযের 
ইতিহাস ব্যক্ত হয়েছে। আর্য সাধনায় সাপের 'অনুগ্রবেশ, 'স্ঘটে প্রধানত শিবকে 
আশ্রয় করে। মহাভারতে ক্রোণপর্বে অর্ভূন যে পাণুপতান্ত্র লাভ করেন তা ছিল 
যুগ্মসর্প । রূমে, বিতিজ্ন দেবদেবীর অলংকার বা অগ্ত্রূপে সাপের ব্যবহার-বুদ্ধি 
পেতে পাকে, সর্পপূজ! পুরাণে নাগ্নকাহিনীর আকান্ধে লিখিত হতে থাকে প্রাচীন 


৫৩ ভারতশিব 


মুদ্রায় বিভিন্ন সর্প-প্রতীক গৃহীত হয় এবং সার! ভারতে শ্রাবণী নাগপঞ্চমী” শান্ীয় 
অনুমোধন লাভ করে ব্যাপক আকারে দেখা দেয় ২৭। ভারতের এই সর্প আরাধনার 
উৎস কেউ বলেন মগদ্বীপীয়, কেউ বলেন স্কাইদীয়। ভারতে এই প্রথা হ্বতন্ত্রক্ধপে 
প্রকাশিত হয়ে শিব ও লিঙ্গের সাহচর্ষে বিকাশলাভ করেছে, ক্রুকের এই ধারণ! ২৮ 
অধিকতর সমর্থনযোগ্য । ভাগ্াঁরকর মনে করেন, শিবের সর্পপ্রীতি আদ্দিম অনার্য 
সপিল প্রভাবজাত ২৯। সিন্ধুতীরে সাপের পৃজ! হত ৩* এবং পশুপতি ছিলেন নাগ- 
জাতির উপাস্য দেবতা ৩১। জীব-প্রাণিপূজার আদি উদ্যোস্তা আদি-অস্ট্রেলীয়রা। 
ভারতে সাপের পুজার প্রচলন করে। অস্ঠান্ত আর্ধেতর জাতির দান ও আর্য মনন- 
দীলতা একে নব-রূপায়িত করে তোলে । এবং যে-যে কার্ষকারণহ্থত্রে শিব বুষবাহন, 
সেই-সেই পথেই তিনি হয়েছেন নাগভৃষণ । 

অআ। সর্পভীতি মানুষের একটি চিরস্তন বৃত্তি। মানুষের কাছে তাই সে শক্ত, 
শয়তান, পরম শক্তির অসৎ ভাবজাত ৩২। একদল তাদের দূরে সরিয়ে রেখেছে 
অমিত্র ব্যবধানে, আর একদল রত হয়েছে উপাসনার দ্বারা মিত্রতা সম্পাদনে। 
সাপের আত্মা কল্পিত হয়েছে ; তাকে মৃত শ্বজনের অতিলৌকিক দেহরূপ বা শবাহীন 
কায়া, বান্তদেবতা, ভয়ংকর প্রমথ বলে পূজ! করা হয়েছে । রুদ্র ভয়ংকরের দেবতা $ 
সাপের অপ্রতিহত আক্রমণ থেকে রক্ষা করার জন্তে তার কাছে প্রার্থনা! জানানো 
হয়েছে। | 

আ। সাপ অন্ততম টোটেম। জীবিত আদিবাসীদের মধ্যে আজও এর স্থতি 
বহমান ৩৩। একদা ভারতে সাপ একটি বিশিষ্ট গোষ্ীর পরিচায়ক ছিল 
খণ্েদের 'বুত্রজাতি” ও পরবর্তীকালের 'নাগজাতি'-দ্পে। আজ এই 
উপমহাদেশের সর্বত্র ব্যাপকভাবে সর্প তথ! মনসাদেবীর যে উপাসনা হয়ে থাকে, 
টোটেম-সাপের পুজ! তার অন্ততূক্ত । 

ই। সর্প প্রধানতম যৌনপ্রতীক ৩৪। প্রজননের সঙ্গে তার যোগের 
পরিচয় বাইবেলোক্ত ব্বর্গোষ্ভানের শয়তান-সর্পরূপের মধ্যে বিগ্ভমান ৷ মহাভারতে 
একই কালে সাপ ও লিঙ্গের পূজা! প্রবতিত হয়। সারণাচার্ষের 'শঙ্করবিজয়ে” 
দ্ক্ষিণদেশে সর্পশোভিত “কালহস্তীশ্বর' লিঙ্গের কথা জান! যায়। ভারতীয় মুদ্রায় 
লিঙ্গসহ সাপের ছবি অপ্রতুল নয় ৩ । দাক্ষিণাত্যে যুগ্মসর্পের প্রাচীরচিত্র খো দিত 
ব1 অঙ্ধিত হয় সম্তান লাভের সাগ্রহ কামনায় ৩৯ । 

| জঈ। সাপ ভূমির উর্বরতা বুদ্ধির সঙ্গে যুক্ত £ $ 29 022 ০8882 ০ 
6০0৫1165816 0০০2005 00০ 20000041001 06 2 £5:01165 4210901 
০: ৫9101375811 ৩৭ । বৈদিক অহি ও বুত্র বুষ্টিনিয়ামক ছিল ৩৮। 
ফা হিআন উত্তরপ্রদেশে শশ্ববৃদ্ধির বাসনায় সর্পপৃজার অনুষ্ঠান দেখেছিলেন ৩৯। 
চীনের ড্রাগন জলদেবতী । বর্ষণ-সম্ভাবনাকে ত্বরাদ্িতি করতে বৃত্রবধের 
অন্থকরণে জা্বিপ্তাঘনিষ্ঠ বিচিত্র "অনুষ্ঠান আজও উত্তরভারতের বিভিন্ন অঞ্চলে 


বাংল। কাব্যে শিব ৫৪ 


দেখা যায়। সর্পদেবী মনসা ও তার প্রতীক সিজগাছ, ঘট, কোলের শিশুপুত্র 
এবং কথা-কাহিনীর দ্বারা প্রমাণিত হয়, সাপ ও মনলা কৃষি-প্রজননের সঙ্গে 
'ধনিষ্ভাবে যুক্ত **। সাপের 'থোলসছাড়”-কে মৃত্যু ও নবজম্মের রূপক মনে 
করা হত। বুদ্ধের “পরিনির্বাণ এবং হলধারী বাস্ছুকি বলরামের “দেহরক্ষায়” সাপের 
ভূমিকা স্মরণীয় । ৰ 

উ। এই কর্ষণ-প্রজননের মাধ্যমে সাপ শিবের সান্নিধ্য লাভ করেছে। 
শিব তাকে উপবীত করে গলায় পরেছেন, করেছেন দেহের অলংকার, সাপের 
রূপান্তরিত দেবীপ্রতিমা! মনসাকে গ্রহণ করেছেন আত্জীয়ারূপে । এবং ক্গীরোদ 
সাগরে “সহন্র ফণায় আছে দেব মহেশ্বর” ( কৃত্তিবাসী রামায়ণ £ কিদ্বিন্ধ্যা)। তাই 
শিবের অন্ততম নামরূপ “সংকর্ষণ,-_অগ্নিমুখ মহাসর্প । 

৩। জিল্প ॥ শিবের প্রতীক লিঙ্গ । শিব ও শৈবধর্সের সঙ্গে লিজ ও লিঙ্গপূজার 
যোগ বহু প্রাচীন । প্রজননদেবত। শিবের প্রতীক গ্রজনক লিঙ্গ *১। কেউ কেউ 
আলপাইন নৃগোষ্ঠীর উপাস্য জনৈক শিশ্নদেবতাকে শিবের আদ্িরূপ বলে মনে করেন। 
কিন্তু সিদ্ধান্তটি যে ভারসহ নয়, আমাদের পূর্ব আলোচনায় তা প্রমাণিত হয়েছে। 
তবে শিব-রূপের গঠনে শিশ্নঈদেবতার” অবদান অসম্ভব নয়। বহির্ভারতের প্রধান 
দেবতাদের সঙ্গে লিঙ্গ যুক্ত থাকত। দায়োনিসস ও ব্যাকাস দেবতার দ্বর্ণলিঙগের 
উপাসন। হত ৪২ । ক্যানাইট ও পৌত্তলিক-য়িছুদী লিভীয়ান ফিনীশীয় প্রভৃতি জাতি 
লিঙপৃজা করত ৪৩। ডঃ গ্ৰীন্স্বার্গ পৌরাণিক যুগের আব্রাহামের সময়েও লিঙ্গ 
উপাসনার প্রমাণ পেয়েছেন ৪৪ | বেদে লিঙ্গপূজার অসন্তাব নেই বলে অনেকে 
মনে করেন ৪৫। কারও কারও মতে, সিদ্ধুতীরের আধগোঠীর মধ্যে একটি 
বিশেষ সম্প্রদায় লিঙ্গ উপাসনা করত এৰং এই জন্তে সংখ্যাগুরু সম্প্রদায়ের 
গ্বণার পাত্র ছিল। উদাহরণ হিসাবে বলা হযেছে, খথ্েদে “ম্বধা-প্রযতি”র 
মিলনে পৃষ্বীর জদ্মের যে কল্পনা করা হয়েছে €:৯০.১৯২.৫১, তাই লিঙ্গ-যোনির 
প্রতীক-প্রকাশ ৪*। কিন্তু খণ্বেদীয় আর্যদের মধ্যে লিজপূজা যে আদে৷ ছিল 
না, এ সম্পর্কে অধিকাংশ মনীষী, একমত । খখ্বেদে ইন্ত্রকে বল! হয়েছে 
শিশ্প-পূজকদের হাত থেকে রক্ষা করতে «২৭, ২১, & | ২০. ৯৯, ৩১ | যেশিশ্নদেব 
নরহত্য। ও নগরলুষ্ঠনে উল্ললিত হয়ে ওঠেন (্), পণ্ডিত নীলকণ্ শাস্ত্রী 
তাকে সলিঙ্গ দেবতা নয়, সলাঙ্গুল দৈত্য বলে মনে করেন ৪৭। কিন্তু ভাগডারকর 
একে লিঙ্গ-উপাসক আদিম জাতির ভ্ভোতক বলেছেন ৪৮। ডঃ দাস সপ্তসিদ্ধর 
উত্তর-পশ্চিমে যে লিঙ্গসাধক শিবজাতির অস্তিত্বের কথ। বলেছেন ৪৯, তারা 
সম্ভবত এই আর্ধেতর জাতি। দক্ষিণ ভারতের লিঙ্গায়েরা এখনও ব্রাঙ্গণেতর 
সম্প্রদায় । বস্তত লিঙ্গ ও লিঙ্গাধিপতি দেবতা ছুয়েরই অনার্ধ-উৎস ৫* । আর্ধেতর 
_মগ্ুলীতে লিঙ্গপূজা ছিল সর্বজনীন--প্রথমে গ্বরূপে, দ্বিতীয়ে প্রতীক হিসেবে, 
তৃতীয়ে অলংকার অন্তর ৰা বাহনক্ষপে &১। তাই লিঙ্গ উপাসনাকে শুধু “অবৈদিক 


৫৫ ভারতশিব 


ধর্ম ৫২ বললে তার পরিধিকে সংকুচিত কর! হয়, বরং একে অনার্ধ সাধ্য 
ও সাধন বল! যেতে পারে ৫৩। সিন্ধু-সভ্যতার লিঙ্গ ও যোনি উভভয়বিধ উপাসনা! 
যে বর্তমান ছিল ৫৪, এখানে একাধিক লিঙ্গ ও গৌরীপট্ট থেকে তার সাক্ষ্য মেলে; 
অন্যদিকে উধ্বমেঢ, শিব একাধারে যোগ ও লিঙ্গপৃজার সঙ্গে যুক্ত। মার্শালের 
মতে, এখানকার যৌনপ্রতীকগুলি পিতৃ-মাতৃ-দেবতার পরিবর্ত ৫৫। কিন্ত 
সিষ্কৃতীরে এইজাতীয় বৈদেহী পিতৃমাতৃ-চেতনার স্পষ্ট প্রমাণ পাওয়। যায় নি। 
তাই এদের প্রজনন-শক্তির উপাসনার সঙ্গে সংশ্লিষ্ট বলে ধারণ! হওয়! স্বাভাবিক । 
মহেঞ্জোদড়োর উধ্বপলিঙ্গ যোগিমূি যেমন ভ্রবিড়ভাষীদের উপাস্য, লিজ ও গৌরীপষ্ট 
তেমনি অস্টি.কভাবীদের উপাসিত। জ্যা? প.শিলুস্কী “লিঙ্গ” শব্দের মূল পেয়েছেন 
অস্টি.ক ভাষার মধ্যে ৫৬। সিন্ধুতীরে উভয়ের মিশ্রণ ঘটেছিল। 

অ। বস্তপূজা, বৃক্ষ উপাসনা ইত্যাদি লিঙ্পপূজার অন্ততম উৎস «*। দেবতার! 
ছিলেন 'বুহস্পতি” ৫৮ তথা ওষধিপতি। দায়োনিসস ছিলেন বুক্ষদেবতী এবং 
তার স্মরণে “মে-পোল' কল্পিত বাহিত ও পূজিত হত ৫৯ । ভারতের বিভিন্ন স্থানের 
“দগুপৃজা” আস্তর্জ তিক লিঙ্পৃজার অন্ততম আদম রূপ । উত্তরভারতের “ভীমগদা* বা 
“ভীমলাট” এই লিঙ্গ ছাড়া আর কিছু নয়; বরদার “লাট' প্রদেশে গদাধারী শিবের 
মৃতি আছে ** | পর্বত-পুজাও লিঙ্গদেছে আশ্রয় গ্রহণ করেছে *১। বহির্তারতে পর্বত 
উপাসনার প্রচলন ছিল *২ | ভারতে সীওতালদের মারাং বুরু, কু-দের মৈবাত, 
মুণ্ডারী ও নাগবংশীদের বরদেও, হোসঙ্গীবাদের হূর্যভান, চামারদের পর্বতেশ্বর ৬৩, 
ছুবরাজপুরের পাহাড়েশ্বর লিঙ্গ এবং ভৈরোযতির বিচিত্র প্রস্তর-প্রতীক পার্বত্য 
উপাসনার প্রসারের স্বাক্ষর ৬৪। 

আ।। বিশ্মরদ আদিম মানবচিত্তের অন্যতম প্রথম স্থায়ী রন । জনন ও জন্ম- 
রহস্থকে কেন্দ্র করে তার এই বিশ্ময়বুত্তি আন্দোলিত হত। লিঙ্গকে তাই দেহের 
পবিভ্রতম অঙ্গ বলে গণ্য করা হত ৬৫) এবং £0015 ০2580550288 
75508006 2& 5522001 ০৫1 006 0265807 2100 015 015০6 0£ আ0151310 
8150156 211 15803905 ০£ 87001001055? | অ্রষ্টা ঈশ্বর ও তার স্থষ্ট নরনারী উভয় 
কোটির মিলনকে লিঙ্গ ও যোনির প্রর্তীক মাধ্যমে রূপ দেওয়া হত *৬। বিবাহে 
উৎসবে এইসব প্রতীক বহন ও উপাসনা কর। হুত। এসম্পর্কে ভলতেয়ারের 
উক্তি স্মরণীয়: 1055 51756 01100510685 60 1901500100০ ৫6105 113 056 
85000] 0 1166 230. 01500050000 ৪5 10000006013 (1065 ০৫ 
81700110105? আদিতে প্রতীকটি ছিল ্বয্ধপে, সরলমন। মানুষের বলিষ্ঠ মানসের 
প্রকাশ ও বাস্তব জীবনসংগ্রামের অনিবার্ধ হাতিয়াররূপে । ক্রমে লিঙ্গবোনির 
ধারণা ত্মূলক হয়ে ওঠে, এমন-কি পত্রিঘেবে' রূপান্তরিত হয় বলেও অনেকে 
মনে করেন। | ঈ 

ই। ইযুং যখন আদিম নরনারীর অবদমিত যৌন বাসনার ক্ধুপরণাধুর সন্ধান 


বাংল! কাব্যে শিব ৫৬ 


পান এই প্রতীক ছুটির মধ্যে ৬৭» আমরা তখন তাকে একদেশদর্শা ও আরোপিত 
ব্যাখ্যা বলে মনে করি। লিঙ্গ শুধুই যৌনায়নের বস্তরূপ নয়, কৃষিকার্ধের, শন্ক 
উৎপাদনের ও ভূমির উর্ধরতাবৃদ্ধির সঙ্গে এর ঘনিষ্ঠতম যোগ বিদ্যমান ছিল। 
যৌনবৃত্তি আরোপিত হয় অনেক পরে। মধ্যযুগের মিস্টিক সাধনায় যৌন সম্বন্ধের 
ইঙ্গিতকে রূপকমাধ্যমে প্রকাশ কর! হয়েছে সাধ্যবস্তর প্রতি সাধকের আকর্ষণ 
বাড়ানোর জন্তে। “লিঙ্গ ও “লাঙ্গল” ছুটিই অস্টি.ক শব্ধ এবং ছুয়ের মূল এক । 
আদিম যুগে লিজের মত এক ধরণের পাথরের অস্ত্র মাটিখোঁড়া ও কধিকাজের জন্তে 
ব্যবহৃত হুত। বৃক্ষ এবং দণ্ডও কৃষির সহায়ক ছিল। অস্ট্রেলিয়ার এক আদিম 
গোষ্ঠী মাটিতে গর্ত করে দণ্ড দিয়ে তাতে আঘাত ব' মন্থন-রূপ জাছুবিগ্যা ও সেইসঙ্গে 
নৃত্যগীত ভূমির উর্বরতাসাধনের গ্যোতক ও সহায়ক বলে মনে করত ৬৮) অনেকে 
শশ্তসমৃদ্ধির আশায় ক্ষেতে লিঙ্গ পু'তে দ্রিত। উত্তর ভারতের (পবননন্দন ও দণ্ড 
তথা গঞ্ধাধর ) ভীম বর্ষণ-অধিপ ছিলেন । স্কন্দপুরাণে -চতুরশীতি লিঙ্গমাহাত্ম্য 
২৩৪৪১ “বুষ্টিদায়ক লিঙ্গ” থেকে মেঘ বেরিয়ে বর্ষণের চন! করত বলে উল্লেখ 
আছে। আমাদের গাজন-গ্ভীরার চড়ক অনুষ্ঠান কৃষি উৎসব ৬৯) এখানেও 
মাটিতে দণ্ড পুঁতে মন্থনক্রিয়া এবং সেই সঙ্গে সংঙ্ষিষ্ট যৌনাচার অভিনীত ও. 
দ্বেবদেবীর বিবাহ অনুষ্ঠিত হয়। অনেক স্থানে, উখ্িত দণুটিকে পুরুষ ও শায়িত 
দণ্ডটিকে স্ত্রী ("বাবা আদম? ও “মা গাদম্ঠ ) কল্পনা কর! হয়। চড়কের ঘুর্ণী হুর্য ও 
পৃথিবীর যৌন মিলনকে গ্োোতিত করে; চড়কগাছ তখন লিঙ্গোপম ) উভয়ের 
মিলনে শশ্তপ্ূপ নবজাতকের জন্মসম্তাবনার কামন৷ প্রকাশ করা হয়। দক্ষিণ ভারতেও 
সমজাতীয় অনুষ্ঠান-উৎসব লক্ষিত হয়৷ মারিয়া! গোন্দর আজও গ্রামদেবতাকে ছুখণ্ড 
কাঠের প্রতীকে পূজা করে ** এবং এদের পাহায্যে বারিপাতনের কামনায় অভিনব, 
জাছুবিদ্ভার আশ্রয় গ্রহণ করে। 

জউ। কুমারীত্বক্ষয়ের উদ্দেশ্তে ও পুত্রকামনায়, রোগনিবারণার্থে ও বর্ষণবাসনায়, 
শস্ত বপনে ফলনে ও সমৃদ্ধির আকাঙ্কায় লিঙ্গ-যোনিপূজা ও বিচিত্র যৌনাচারের 
প্রয়োগপ্রথা প্রচলিত ছিল (এবং এখনও আছে )। মাঠে লাঙ্গল দেবার আগে 
ও বীজ ছড়াবার পরে এই যে দুয়ের মিলন-অভিনয় ও প্রতীকপৃজা--এই দ্বৈতের 
ধারণ পুরুষ ও স্ত্রীর নিবিশেষত্ব থেকে বিশেষ দেবতাদের আশ্রয় করে; তখন দেব, 
দ্বেবীর যুগল র্বপ কল্পিত হয়ঃ তার ফল শিব-শিবানী এবং শিব ও লিঙ্গে, গৌরী 
ও পটে অভেদ মিত্রতা । শুধু ধর্ম ও সাধনায় নয়, এই দ্বৈত তত্ব সাহিত্যে সংগীতে 
ছন্দে তালে লয়ে শিল্পে আম্ুর্বেদে গণিতে অধিকার বিস্তার করতে থাকে । সেই 
সঙ্গে শিব-শিবানীও এগুলির মধ্যে স্থায়ী আসন লাভ করেন ভেদরহিত পার্বতী- 
পরমেশ্বরক়পে-_ গ্রভীকচিন্বে €:*১৮ য চিত্রায়িত, সাংকেতিক ক্লোকে এন্্ার্ধবিদ্দু- 
সংযুক্তা কামবীজদিতীরিতম্‌ ১১ যা ব্ূপায়িত, রূপনয় প্রতিমূতিতে “অধনারীস্বর ৯. 
যা! প্রতিনায়িত। প শিলুক্কী যথার্থই বলেছেন ; 16 45 19026 0:9816 6086 
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উ। ওপার্ট, ম্যাকডোনেল প্রভৃতি প্ডিতদের মতে, বৈদিফোত্তর যুগে আর্ধ; 
কর্তৃক লিঙ্গপূজা গৃহীত হয় *৩। শুর্লুষজুতে -:৩.৩৬১৯, “নিবর্তয়। ম্যাথুষে প্রাণ্ায় 
গ্রজননায় বায়ম্পোষায় সুপ্রজাত্বায় সুবীর্ধায়ঃ এবং শ্বেতা্বতর উপনিষর্দে €:৪.১১১ 
“যো যোনিং যোনিং অধিতিষ্ঠতি, ইত্যাদি শ্লোকে এই স্বীকৃতির স্বাক্ষর ফুটে উঠতে 
লাগল। মন্তত্ববিদ্‌ ইযুং উপনিষদের অনুষ্টগ্রমাণ ও অপাণিপাদ কত্র-্র্ষেও 
“অঙ্ুষ্ঠমাত্রঃ পুরুষোহস্তরাতআ--শ্বেত ৩১৩১ লিঙ্গশশরীর আবিষ্কার করেছেন ২ 
৬/০০ 0085 10002-150005 55 080 25115 ০2 46611960---006 005811$0 
550501 ০৫ 1) 116190 ৭৪। প্রাথমিক বিরোধিতা-অস্তে আর্ধ সাধনায় শিব 
ও লিঙ্গের যোগকে স্বীকার করে নেওয়া হয়েছে । তখন কুদ্রপিব একদিকে প্রজনন- 
দেবতা অন্যদিকে যোগিরাজ, একদিকে লিঙ্গেশ্বর অন্যদিকে “যতীনাঞ্চ মহেশ্বরং? 
অর্থাৎ লিঙ্গ উপাসন! গৃহীত হল, কিন্তু কর্ষণ-প্রজননের প্রয়োজনের ক্ষেত্রে নয়, 
প্রয়োজনাতীত দার্শনিক চিন্তায় অভিষিঞ্চিত করে। সিম্কৃতীরের উধব“মেছ, 
মহাযোশীর উখিত লিঙ্গকে বীর্স্তস্তের গোতনা ধরে নিয়ে শ্ত্রীসংসর্গত্যাগী 
বীধস্তস্ভিত এক যতিধর্সকে প্রশ্রয় দেওয়া হতে লাগল। প্রজননদেবতা হলেন স্থজন- 
অক্ষম যতী। শক্তির আধারাটিকে নিজেই বিনষ্ট করে সৃষ্টির ভার তুলে দিতে হল 
আর্ধদেবতার হাতে। যিনি স্বয়ং পুত্রদ তাঁর একটি সন্তানও স্বাভাবিকভাবে 
জাত হল না। অগ্নিরুদ্রে লীন হলে শিবের প্রতীক লিঙ্গ হল জ্যোতিলিঙ্গ *৫-- 
ত্রিভৃবনবিদারী, কিন্তু স্জনক্ষমতাবিরহী । যা ছিল ইন্দ্রিয়-রূপ, তা পরিণত হল, 
নিগুণ স্বরূপে । 

বল! বাহুল্য, শিব-লিঙ্গের এই পরিণতি আর্ধ ভাবনার নিজন্ব সীমায়। আর্যেতর 
বিপুল জনসমুদ্রের সমাজচেতনায় শিবলিঙ্গ তার আদিম পরিচয়সহ সমাদরে লালিত. 
হতে থাকল এবং আর দৈবচিন্তায় বারবার ঘূর্ণাবর্তের সৃষ্টি করল। কালক্রমে 
“লিঙগশরীর” সশরীরে সমাজচিস্তার সকল স্তরে বিরাজিত হল । ধর্মসংহিত। বায়বীয়" 
সংহিতা সুত-সংহিত! নারদপাঞ্চরাত্র নন্দিপুরাণ শিবপুরাণ লিজপুরাণ স্বন্দপুরাণ 
মহানির্বাণতন্ত্র লিঙগার্চনতন্ত্র রুদ্রযামলতন্ত্র শৈবসিদ্ধান্তসার সিদ্ধাস্তণেখর ইত্যাদি শান্তর 
আশ্রয় করে লিঙ্গের এক বিরাট ও বিচিত্র ইতিহাস গড়ে উঠল। “লিঙ্গধর্ম একটি 
্বতস্্র মর্যাদা! লাভ করল। সপ্তম শতাবী. থেকে তার সুত্রপাত, একাদশ শতাব্বীতে 
দক্ষিণ ভারতের “বীরশৈব-লিঙ্গায়েংখদের আবির্ভাব ও পরশতার্ধীতে “বসব পুরাখ' 
লিখিত হল। লিঙ্গ একদিকে লাভ করল ব্রক্গস্বারপ্য, অন্তদিকে সংখ্যাহীন হয্নে 
ছড়িয়ে পড়ল ভারতের পথে প্রান্তরে ও পথের প্রান্তে । মহাভারতীয় উপমন্থ্য- 
কাহিনীতে স্্রীজাতিকে পার্ধতীর অংশজাতা তাই 'যোনিচিহ্রিত” এবং পুক্তষজাতিকে 
মহাদেবের অংশসম্ভৃত তাই “লিজায়ত' বলে বর্ণনা! করা হল **। এই ধারণা বৌদ্ধ, 
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শৈব শাক্ত সাধনরীতিকে গতিবেগ দিল। বিভিন্ন শৈব-শাক্ত সম্প্রদায় শিষবেশ ও 
তার প্রতীক ধারণ করল। . নাথপন্থী শৈব বীরশৈব কাঁণফট যোগী প্রভৃতির দেহে 
'লিঞ্জ (যোনি) অলংকারন্ধপে শোভা পেল । ক্রমে শৈবধর্স ও লিঙ্ধর্স, শিবপৃজ। 
ও লিজপুজা, শিব ও লিঙ্গ বিবর্তনের পথে এমন এক বিন্দুতে উপনীত হুল, যেখানে 
শিবতন্ু-তরহ্মতন্ু-নাদতনু-লিঙ্গতঙ্গ অভেদ্দ হয়ে গেল। বিশুদ্ধ যোগশাগ্র লিঙগযোনি 
উপাসনার সাহচর্ধে পরিণত হল মিশ্র হঠযোগে। লিঙ্গযোনি বিভিন্ন বিচিত্র আকার 
নিয়ে দেখা দিল-_ত্রিশুল পঞ্চশূল পর্বত অধচন্ত্র চক্জবিদ্দু ত্রিকৌণ বিন্দুমণ্ডল 
মহাদেবগীঠ গোরীগীঠ ইত্যাদি রূপে । সমকালীন ভারতীয় মুদ্রায় সেগুলি 


মুদ্রিত রূপ পেল রাজকীয় আম্ুকুল্য লাভ করে "*। শিব হলেন লিঙ্গ, 
লিজ শিব । 


ঙ। ইতিহাস-দর্শন 


খথেদের ঝঞ্চার দেবত। “কুদ্রঃ আর্ধেতর কৃষির প্রমথ “শিব এবং সেইসজে 
আরও অন্তান্ত প্রমথ-দেবত1 মিলিত হয়ে কিভাবে ভারতশিবের রূপপ্রমূতি গঠিত 
হয়ে উঠেছে, সেই গঠন-ইতিহাসের মৌল উপাদানগুলি আমরা! পর্যবেক্ষণ করেছি। 
ক্রমবিকশিত বিবর্তনের পথে দেশ কাল ও পাত্রের যোগাযোগে তার যে প্রসারণ 
ও প্রসাধন, তা আমাদের আলোচনার বহিভূ'ত। তবে ধারাবাহিকতা রক্ষার উদ্দেশে 
বুত্তময় ও বিবর্তময় শৈব ইতিহাসের বিস্তৃত চিত্রটি সংক্ষেপে একবার দেখে নেওয়৷ 
'যেতে পারে 

অ। বিভিন্ন নৃগোষী ও সংস্কতির সংঘাতে-সংঙ্গেষে নিরন্তর রূপায়িত ভারতবর্ষে 
ইতিহাসের ধারা, ভারতের জীবন ও মনন, সমাজ ও চিন্তা ধর্ম ও দেবতা, শিল্প 
ও সাহিত্য। এই অগ্রস্থত আন্দোলনে দোলায়িত হয়েছেন উপাস্য দেবতা শিব। 
ঠার প্রাচীনতম প্রকাশলীল! প্রাগার্য সংস্কৃতিতে | প্রত্যক্ষ ও বাস্তব জীবন, বিরুদ্ধ 
প্রকৃতি এবং বেচে থাকার তীব্র তাগিদের মুখোমুখি দাড়িয়ে সেদিনকার সংগ্রামী 
ও মাটিঘে'ষা মানুষ স্ব স্ব পরিবেশ ও প্রয়োজন অনুযায়ী জাহুবিষ্ভাশ্রিত কৃত্য ব্রত 
মন্ত্র কথা নৃত্য গীত শিল্প ও প্রমথ-প্রমথিনীর পরিকল্পনা করেছিল । অনুষ্ঠানগুলি 
পরিচালিত হত শত্ত-শিশু-শাবকের -স্বাস্থ্য-সংখ্যা-সমৃদ্ধির কামনায়। এই আর্ধেতর 
সংস্কতিলালিত শিবন্‌ শেন্ধু চেম্পু অযপ্ন মহাকাল ভৈরে"! বটুক--জাতীয় প্রাগার্ 
প্রমথগণের মধ্যে ছড়িয়ে ছিল শিবের অন্তম আদিমূল। অনেক ক্ষেত্রে বিভিন্ন 
সংস্কৃতি এবং দেবতাবুন্দ পরস্পর মিলিত হয়েছে, দেখা দিয়েছে মিশ্র সংস্কৃতি, প্রমথ- 
শিব উতীর্ণ হয়েছেন শিব-প্রমথেশে ৷ মুলত জবিড়ী হলেও সিদ্ধুসভ্যতা ( গ্ঃ পূঃ 
৩২৪৫-২৫০* অন্ধ) এই রকম একটি মিশ্র সংস্কৃতি এখানকার যোগিরাজ.ও-লিজ 


৫৯ ভারতশিব 


শৈব ইতিহাসের অন্ততম উপাদান । খশীঃ পৃঃ২৫*০ অব ভারতে আর্যরা প্রবেশ 
করে। আর্ধ-অনার্ধ সংস্কৃতির সান্গিধ্যে কুদ্র ও শিব-গ্রমথেশ মিলিত হলেন, গতি 
পেল দ্বেবতার ইতিহাস--যবার আদিতে কুত্র, মধ্যে কত্র-শিব, অস্তে শিব। 

ভারতে আর্ধরা প্রথমে ছিলেন বনচারী, তারপরে ক্রমে হলেন পন্লীবান্সী, 
পুরবাসী। প্রথমে ধেনু-ছিল তাদের ধন, পণুচারণ ছিল তাদের জীবিকা” ১1 এই 
স্তরে আর্ধসমাজ. ছিল শ্রেণীহীন “গণের”, কর্ম ও ভাবনা ছিল সমষ্িগত, দেবত। 
ছিল প্রত্যক্ষ জীবন ও প্রকৃতি, যজ্ঞ ইচ্ছাপুরণের অনুষ্ঠান, মন্ত্র পাধিব কামনার 
ভাষারূপ । “মান্তষের ইচ্ছাকে হাতের লেখায় গলার স্থরে এবং নাট্যনৃত্য এমনি নানা 
চেষ্টায় প্রত্যক্ষ করে তুলে ধর্মাচরণ করছে, এই হল ব্রতের নিখুত চেহারা” ২। এই 
প্রণালীতে সমস্ত প্রাচীন জাতিই ব্রতকরেছে, ভারতের আর্ব-অনার্ধবাও--“ছুজনেরই 
ষম্পর্ক যে পৃথিবীতে তারা জন্মেছে তাকেই নিয়ে, এবং দুজনেরই কামনা এই 
পৃথিবীতেই অনেকটা বদ্ধ, ধনধানসৌভাগ্য স্থাস্থ্য দীর্ঘজীবন এমন সব পাধিব 
জিনিস” ৩ তাই “ছুই গানই পৃথিবীর স্বরে বাঁধা" ৪। অন্পপ্রাচুর্যের কামনাজাত 
জাছুকৃত্যের উৎসসন্ধানে আমরা আর্ধেতর সংগ্কতির দ্বারস্থ হয়েছি; একদিন 
আর্ধদেরও এই পর্যায় অতিক্রম করতে হয়েছিল, জন্মলগ্নেই তার! দার্শনিক ছিল ন|। 
অতএব দেবতার জন্ম-মৃত্যু-পুনর্জস্ম উপকথার সবটাই ভারতে নিবাসী অনার্ধের দান 
নয়, প্রবাসী আর্ধ সমাজেও এগুলি কোন-না-কোন আকারে একদ! বিদ্যমান ছিল । 
বৈদিক মন্ত্রে যজ্জে শান্ত্রগ্রন্থে এই লৌকিক বিশ্বাস-বাসনার স্বাক্ষর ছড়িয়ে আছে, 
কোথাও স্বরূপে, কোথাও রূপাস্তবিত, কোথাও-ব। ক্বপকায়িত হয়ে। উন্নত 
দ্বার্শানকত! এদের দিয়েছে তাত্বিক অভিব্যক্তি, শিল্পিমন দিয়েছে বিকশিত সৌন্দর্য, 
যখন “রণজয়ী ক্ষত্রিয়রা আধ্ধাবর্ত হইতে অরণ্যবাধা অপসারিত করিয়৷ পণ্ড সম্পদের 
স্থানে কষিসম্পদকে প্রবল করিয়া তুলিলেন «| 

খথেদে (খাঃ পৃঃ ১৫০০--১০** অব্ব) রুদ্র মরুৎপিতাঃ বিদ্যুৎগর্ভ ঝঞ্ধাবাত্যার 
দেবতা । চন্দ্র বুষ জটা নীললোহিত্য প্রভৃতি তার রূপলক্ষণ, পশুপালন সম্তানরক্ষা 
গর্জণ বর্ষণ ইত্যাদি তার গুণলক্ষণ । অনার্য শিবের সঙ্গে মিলনে তার পরিধি বিস্তৃত 
এবং রূপ-গুণ জটিল হয়ে উঠল। অথর্ববেদে তিনি মহাঁদেৰ ও ব্রাত্য দেবতা, 
নরবলি যাগ ও মৃত্যুর সাহচর্ষে ভীষণ । যজুর্বেদে তিনি ভয়ংকর) তার ক্রোধশাস্তির 
জন্তে রচিত হয়েছে আগ্রেয় মন্ত্র ও সঙ্জল গ্রার্থন। । তিনি চোর ডাকাত পথিক 
অন্ত্যজদের দেবতা, পর্বতপতি ক্ষেত্রপতি বনম্পতি বণিকপতি। তিনি শিব, অস্থিকা 
তার ভগিনী ও সহ্‌চরী। কুদ্রের জীবনে আর্ধেতর প্রভাব যত বাড়তে থাকে, 
তাঁর আর্যত্বের ভাব তত কমতে থাকে । ব্রাঙ্গণ-কর্মকাণ্ডে তাকে একদিকে 
পরিশোধিত করে বৈদিক রীতিনীতির অশ্ুকূল করে তোলার চেষ্টা সুরু হুল, 
অন্যদিকে তার ক্রুররদূপকে বজ্ঞভাগ থেকে বঞ্চিত করার প্রয়াস দেখ! দিল। 
কিন্তু কোন প্রচেষ্টাই সফল হল না। আর্ধ-অনার্ধ সভ্যতার সংগমে আবিরভৃতি 


ঘাংল! কাব্যে শিব ৬০ 


হলেন “কুদ্র-শিব', নিজ শক্তিতে তিনি যজ্জভাগের অধিকারী হলেন, যোগিরাজ- 
মহামাত। লিঙ্গ যোনি ইত্যাদির উপাসন! 'রতত্রপূজার, অঙ্গীভূত হল। গণসমাজ 
থেকে আর্ধসভ্যত। উপনীত হল শ্রেণীসমাজে (শ্রীঃ পৃঃ ম-৮ম অব )। আর্ধাবর্তের 
ন্দীল।লিত গ্রশত্ত সমভূমির উপরে কুলপতিশাসিত গোঠীগুলি রূপান্তরিত হয়ে 
নগরপতিশাসিত রাজ্য আকারে চাক বেধে উঠতে লাগল+ «| ধর্ম হল দর্শনধূত, 
উগ্রতা শাস্তরসের অভিমুরখী। উপনিষদে রুদ্রশিবের উল্লেখ করা.হধা। অতঃপর 
মাতৃকাদেবতা এলেন রুদ্রের সহচরী হয়ে। শ্বেতাশ্বতরে কদ্রণিব পরমত্রক্ধ, 
প্রকৃতি তথা শক্তিসহ বিরাজমান । মৈত্রায়ণী উপনিষদে তিনি আত্মা, গায়ত্রী 
মন্ত্রে ভর্গ, প্রশ্নোপনিষদে প্রজাপতি । অন্যদিকে, লোকায়ত প্রভাবে যোগ ও ভক্তিবাদ 
আশ্রয় করল শিবকে ৷ তিনি হলেন পরমেশ্বর, প্রার্থন! পূজ। আরাধনা আত্মনিবেদনে 
নিকটগম্য। আর্ধেতর হৃষ্টিতত্ব দৈবচক্র কাহিনী কৃত্যাদি রুদ্রশিবকে আশ্রয় করে 
শক্তি সঞ্চয় করতে লাগল । স্ৃত্রগ্রন্থে (শ্রী: পৃঃ ৬০*-_-২** অব) তার পরিচয় 
পাওয়া যায়। সাংখ্যায়ন শতন্ত্রে ও হিরণ্যকেশী গৃহ্স্থত্রে ভবানী শর্বাণী ঈশানী 
রুদ্রাণী তার সঙ্গিনী, বোধায়ন ধর্মস্ত্রে শ্ব-পত্বী। বিনায়ক ও স্বন্দের সঙ্গে যোগ 
দৃঢ় হল। গৃহস্ত্রে শিব শংকর নামগুলি আরও প্রচলিত, মুত্তিপূজা ও লিঙ্গ উল্লিখিত 
এবং আর্ধেতর “রুদ্রষজ্জ বিছিত হল । ক্রমে ব্রহ্মা-বিষু-রুদ্র হলেন ত্িদেব-তত্ব | উন্নত 
মনন, যোগ ও ভক্তিরসের অভিষেকে রুদ্র হলেন শিব-_শুধু নামান্তর নয়, অর্থাস্তরও ।. 
আর্ধ রুদ্র ও অনার্য শিব উভয়েই ছিলেন শান্তোগ্র দেবতা--ভয়ংকর ও কল্যাণকর ; 
আর্ধায়িত শিব হলেন শান্ত ও মঙ্গল, অন্তান্য নামগুলি হল তার প্রতীকীবিশেষণ । 
এই বিবর্তনের মূলে যেমন আর্ধ দার্শনিকতা ও বৌদ্ধ ধ্যানময়তা, তেমনি অনার্ধ 
অবদানও কম নয়। ভারতসংস্কৃতিভূমিতে পরমদেবতারূপে চিরস্থায়ী হলেন শিব-_ 
যিনি 'শান্তম শিবম্‌ অধবৈতম্”, যিনি “চিন্রপাহলাদপরমঃ+, যিনি *শক্তি-শক্তিম 
সামরস্তাতআা” | 

বৌদ্ধ দীধনিকায় ত্রিপিটক ও জাতকে শিব উল্লিখিত হলেন। পাণিনি 
“বাশীশ্বর-মহেশ্বর” সুত্র রচনা করলেন। কৌটিল্যের অর্থশান্ত্রে পাওয়া গেল তার 
মন্দির নির্নাণের কথা | রামায়ণে তিনি সর্বজ্ঞ পরমেশ্বর দেবাদিদেব। তার প্রাচীন 
ও নব্বীন উভয়রূপের সেতুরচনা হল। তিনি এখন দার্শনিকের কাছে নুদূরের 
তন্ব, ভক্তের কাছে অনুরগম্য, যোগীর আরাধ্য ধন। শিবের ঘরণী রুদ্রাণী উম! পার্বতী ৷. 
গড়ে উঠল কথ! ছুজনকে ধিরে । মহাভারতে শৈষ ভাবনা প্রসারিত বিস্তৃতি পেল; 
তিনি দর্শনের পরবরক্ষ, ভক্তি-অধীন ঈশ্বর, রুদ্র হয়েও কল্যাণের দেবতা । শৈব 
যোগসাধনা 'পাঁগুপত ব্র্ত' নামে ও রূপে বিধিবদ্ধ, লিঙ্গপুজার মাহাত্ম্য শ্বীকৃত, 
এবং শিব-পার্বতীর মাধ্যমে দ্বাম্পত্য আদর্শ রূপায়িত হল। জনপ্রিয় শিবপূজ। ও. 
শিবকথার বিভিন্ন সংস্করণ হল । শ্ত্রীটীয় শতকের প্রথম থেকে শিব-শিবানী বন্দিত 
হতে থাকলেন ঞ্পদ্দী লাহিত্যে শাস্ত্রে । অশ্বঘোষের বুদ্ধচরিত, শুদ্রকের মৃচ্ছকটিক, 


১১ ভারতশিৰ 


ভরতের নাট্যশান্্র, মনুম্থৃতি ও বাতস্থায়নের কামস্থত্রে তায় '্থাক্ষর রইল। কুশান 
গুপ্ত ও অদ্যান্ রাজাদের মুদ্রায় লিপিলেখে রচিত হল স্ভোত্র ও চিত্র। কালদাস 
প্রভৃতি তাদের স্থান দিলেন বন্দনা মঙ্গলাচরণ নান্দীতে--বিক্রমোর্ধশী অভিজ্ঞান- 
শকুস্তলম্‌ মালবিকাগ্নিমিত্রের শিবপ্রশস্তি, মেঘদূতমে উল্লিখিত ভৈরবের তাগুব নৃত্য 
কুমারসম্ভবমের দিব্য প্রণয়গাথা, আর বঘুবংশমের : “বাগর্থাবিব সম্পৃক্ত বাগর্থ- 
প্রতিপত্তয়ে। জগত: পিতরৌ বন্দে পার্বতীপরমেশ্বরৌ ।» পৌরাণিক বুগে উপনীত 
হলেন শিব। 

ভা। পুরাণ আর্য অনার্য সংস্কৃতির সাবিক সমধিত মিলনের বিচিত্র রূপ। 
শিব-বিষু-শক্তি এখানে প্রধান দেবতা । এই ত্রিদেবের মধ্যে পারস্পরিক নিরোধ 
ও নিগুঢ় মিলন পাশাপাশি বিদ্যমান-_-শিব-বিষ্কুর অভেদে “হবিছর”। শিব- 
শক্তির অভিন্নতায় “অর্ধনাবীশ্বর”, বিষুযোগমায়ার ভেদহীনতায় “বৈষ্ণবী- 
শক্তি” । পুরাণে শৈব দর্শনতত্ব বিষ্ৃতভাবে বিবৃত ও' যোগপথিক “মাহেশ্বরঃ 
সম্প্রদায় শ্রদ্ধার সহিত উল্লিখিত হল, মুখ্য স্থান লাভ করল ভক্তি । শিব হলেন 
উমানাথ কল্যাণ, শিবানী কল্যাণী হরপ্রিয়, কাণ্তিক গণেশ লক্ষ্মী সরশ্বতী তাদের 
সম্ততি। অগন্ঠদ্িকে প্রলয়ী শিবের ভয়ংকরত্বের আভাস রইল চগ্ড-ভৈরব-মহাকাল- 
বাম ইত্যাদির মধ্যে। নকুলীনের প্রচেষ্টায় শৈবমত সুপ্রতিষ্ঠিত হল, শিবের 
উপাসনাবিধি ও বিভিন্ন প্রতিমার রূপকল্পন! বিহিত, প্রাত্যহিক ও সাময়িক শিবপৃজা 
ও শৈবধত শান্ত্রবন্ধ হল। তন্্রে শিব অন্তম পরম তথ । আর বিকশিত তিনি 
আখ্যানে। বেদ উপনিষদে যে সব “কথা” ছিল গুণ ও ক্রিয়াবাচক অ্রণরূপে, 
রামায়ণ-মহাভারতে সেগুলি আকারলাভ করল, পুরাঁণে পেল পূর্ণ যৌবন। একদিকে 
তত্ব ও মন্ত্র, অন্যদিকে কথা ও কাহিনী ; আষ্টোত্তর সহম্র নামের মালা ছলে উঠল 
রজতগিরি-শিবের সুনীলকণ্ঠে। প্রতিটি নামের সঙ্গে জড়িয়ে আছে ছোটবড় নান! 
ইতিহাস অপরূপ কথামাল! হয়ে। এখানে কয়েকটির সংক্ষিপ্ত উল্লেখ করা হচ্ছে। 

শিব «নিরঞ্জন নিরাকার+ £ শ্বেতাশ্বতর উপনিষদে শিব বক্ষ *; তিনি মায়াধীশ 
“নেয়ং যোধিৎ ন চ পুমান্‌ঃ ৮; কৈবল্য উপনিষদে তিনি “অপাণিপাদোয়মচিন্ত্যশকিঃ” 
€২১১ $ শারদাতিলকে নিগু ণসগুণশ্চেতি শিবে। জেয়ঃ সনাতনঃ+ «১৬৯৮ 3 
নারদীয় ুক্তধৃত শুন্তভাবনা ও ওপনিবদিক নিরঞ্জন ব্রহ্মধারণার সঙ্গে যুক্ত হয়ে শিব 
হয়েছেন নিরঞ্জন ব্রহ্ম; কালক্রমে বৌদ্ধ শূন্তবাদ ও নিরঞ্জনতত্ব এবং আরও পরে 
ইসলামী শৃন্তন্ধপী ঈশ্বরত্ব তার নিরাকারত্বের সঙ্গে মিলিত হয়েছে। শিব “মুক্তিদাতা, 
ও “মোক্ষপ্রদ' £ কেনোপনিষদের পাশমুক্তির সাধনা শৈব আচারের অন্ধর্গত ঃ 
প্রীননীলকণ্ঠের টাকায় ২৮১ বলা হয়েছে, “রুৎ+ অর্ধাৎ ছুঃখ-অজ্ঞানতা -মায় “্' বা 
ধ্বংস করেন ধিনি তিনিই কুত্র ) মায়াপাশ থেকে মুক্ত করে তিনি মোক্ষ দাঁন করেন) 
শুরুষভূর্ষেদীয় “কুদ্রাধ্যায় মুক্তিকামী শৈধদের অবশ্তপাঠ্, তাস অনুগ্রহে সাধক 
এগপ্ডজ্ঞান, থেকে মুক্তি অস্ভে “পতিজ্ঞান্ঠ লাভ করে; জীব শিখ হয় ক্বনা উঃ 


বাংলা! কাব্যে শিব ৬২ 


৬, ১০১৯7 বিশ্বামিত্র ব্রাহ্মণ হন মহাদেবের প্রসার্দে মহাভারত শল্য ১৮.১৬, 
১৭১৯৮ । শিব 'প্রসন্নবদন আশুতোষ : খণ্থেদে রুত্ের ক্রোধশাস্তির জন্তে মন্ত্র উদ্‌গীত 
হত; ইতিহাসের ক্রমবিবর্তনে সাধকের হৃদয়ভাবের ক্রমরূপাস্তরে, ভারতীয় জীবন ও 
মননের ক্রমণীতল স্পর্শে তিনি ধীরে ধীরে শাস্ত হয়ে উঠলেন, বৌদ্ব-জৈন ভাবনা 
তাকে আরও স্থিরত্ব দিল ? উগ্র বাত্যাদেবতা৷ ও রুষ্ট রক্তদেবতা হলেন দর্শনের তন্ব 
উপাশ্ত ব্রন্দ। তীর এই শাস্তরূপ ব্যক্ত হয়েছে কৌধীতকি ও শতখ্‌থ ব্রাহ্মণে ও. 
মহাভারতে; ভরতের «শিবং কল্যাণং বিদ্যুতেহস্ত শিবঃ স্তেতি অগুভমিতি বা। 
শেরতেহবতিষঠঠস্তে অপিমাদয়োহষগুণাঃ অশ্মিন ইতি শিবঃ” »--উক্তির মধ্যে রুদ্রের যে 
কল্যাণনুন্দর শিবত্বের প্রকাশ, কাব্যে চিত্রিত হয়েছে তার প্রসারিত রূপচ্ছবি । শিব 
'ভটিল' £ খথেদে বাত্যাতাড়িত মেঘের প্রতিভাসে এবং অনার্ত্বের আভাসে রুদ্র 
কপর্দী ও কেশিন্‌ ১* ; ঘাজসনেয়ী সংহিতা, তৈত্তিরীয় আরণ্যক, রামায়ণ ও পুরাণে 
তার জটাকলাপ যোগিবেশক্পে বণিত হয়েছে । শিব «নীলক' : খণ্বেদে কৃপ্রের 
অগ্নিত্বকে ১১ যাস্ক ও সায়ণাচার্য স্বীকার করেছেন, অগ্নির নীলিম!। শিবকণ্ে আগত ; 
যজজুর্বেধীয় রুদ্রাধ্যায়ে হুর্ষের লোহিতাঙ্গে কৃষ্ণচিহ্ন ও মেঘের কোলে বিদ্যৎ থেকে 
নীলকণ্ঠ প্রাণির উপমা আহত হয়েছে ; নীলরুত্র উপনিষদে রুদ্র নীলগ্রীব ; এ 
সম্পর্কে মহাভারতে ছুটি বিভিন্ন কাহিনী দেওয়া হায়েছে-- শাস্তিপর্বে, নারায়ণ রুদ্রের 
কণ্ঠদেশ ধারণ করেছিলেন বলে তিনি নীলক এবং অন্ুশাসনপর্বে, ইন্দ্রের বজ্জ।- 
ঘাতকে তার কণ্ঠনীলিমার কারণ বল! হয়েছে; “শিবতাগুবন্তোত্রে” বিবৃত হয়েছে, 
বিষপায়ী শিবের কণ্ঠ পার্বতী রোধ করাতে তার ক নীল হয়, আর পুরাণে বিস্তৃত. 
বর্ণনা কর হয়েছে তার সমুদ্রমস্থনজাত বিষপানের জনপ্রিয় কাহিনী । শিব. 
'সাংগীতিক+ ও “নৃত্যবিদ” £ খখেদে €১.৪৩.৪১ এবং ভারতীয় সংগীতশান্ত্রে তার, 
সংগীত-প্রতিভ৷ ত্বীকৃত হয়েছে» শিবতাগুবস্তোত্রে স্বীকার কর! হয়েছে তার নৃত্য- 
দক্ষতা ) ঝঞ্চামদমত্ত কুপ্রের গর্জন ও নর্তন বিচিত্র কল্পনার সরণি বেয়ে অগ্রমস্ত শাস্ত, 
শিবকে করে তুলেছে লংগীত ও নৃত্যশিল্পী ; তখন তার নটরাঁজ মুতিতে ফুটে উঠেছে 
রৌদ্র রাগিণী ; ভরতের নাট্যুশান্ত্রে শিব আদিনট -:৯.৪৫১১ পরমেশ্বর «৩১.১১ ; 
পরবর্তী ভারতীয় সংগীত-নৃত্য শাস্ত্র তার নাদতন্থ ও নটতন্থকে দ্বার্শনিক তত্বলোকে 
নিয়ে গেছে; পুরাণে ১২ শিবের এই নৃত্যগীতের উল্লেখ হয়েছে বন্থবার ঃ 
তিনি বেদধ্বনি-হরিধ্বনি গান করেন ভক্তরূপে, তার গীত শুনে নারায়ণের 
দেহবিগলন ও গঙ্গার আবির্ভাব । শিব 'স্থাধু £ ভারতের উত্তরে অন্তর প্রহরী 
হিমালর, তার কোলে কৈলাস, কুদ্রশিব বাস করেন সেখানে ১ শুধু আবাসম্থান নয়, 
হিমালয়ের মতই তিনি বিরাট মহৎ ও সর্বলোকাশ্রয় ; এই দৃষ্টিতে শিব কল্পিত 
হয়েছেন স্থাু্ধপে ; কিন্তু বাযুপুরাণের ব্যাখ্যা €১*.৬৪১-্প্ির পর শিক 
তপস্ডাথে গ্রলয় অবধি স্থাপু হয়ে ধাড়িয়েছিলেন। শিব “ত্রিপুরারি+ £ বেদের ক্র 
“ককৃতযপি জিপুরদহনং+১৬ 5 বৈদিক 'পুর+ জি-পুরে ও ক্রমে ত্রিপুরাস্থরের পুরীতে 


৬৩ ভারত্তশিক 
পরিণত হয়েছে ; তার মধ্যে মহাভারতের ( কর্ণপর্ব ) ব্রিপুরধ্বংস বর্ণনার কাব্যসৌন্দর্য 
উল্লেখ্য; পুত্রাণেও শিব ব্রিপুরাস্থরের অরি ১৪; কিন্ত এখানে সর্বাধিক বর্গিত 
হয়েছে বাণাস্থরের কাহিনী ১৫3 “হয় বিপুরদহনকাহিনী বাণাস্থুর কাহিনীতে 
রূপান্তরিত হয়ে গেছেঃ অথবা এটি একটি নবতর 'ও জনপ্রিয়তর আখ্যায়িকা। 
শিব “কপালী” £ তিনি ব্রহ্ধার কপাল ছিন্ন করেন, সেই কপাল তার হাতে 
সংলগ্ন থাকে, কাশীতে এসে তিনি মুক্ত হন ব্রহ্বহত্যা থেকে--ততঃ কপালী 
লোকেশখ্যাতো৷ রুদ্র ভবিষ্কতি” ১৯; মহাভারতে «অন্গুঃ৯ শিব কাপালিক; 
তন্ত্রে মৃত্যুর অধিদেবতারূপে তিনি মহাকাল কপালী; পৌরাণিক কথার 
অনুরূপ আখ্যান কথাসরিৎসাগরে আছে, অবশ্ব শুধু গল্পরসর্ষপে ; পুরাণের 
কাহিনী ভক্তিরসসিঞ্চিত, কাশীশ্বর শিবের মহিমা! ও কাণীমাহাত্মের প্রচার 
তার অন্ততম উদ্দেশ্তা১* ; মহাভারতের কাপালিক-রূপ অম্প্রদায়কল্লিত, তন্ত্রের মহাকাল 
আদিম প্রমথকে ম্মরণে আনে । পুরাণবণিত শিবের “গঙ্গাধারণ” কাহিনীও অত্যন্ত 
জনপ্রিয় ঃ শিব ও গঙ্গার ঘনিষ্টতাঁর আলোচনা আমরা ইতিপূর্যে করেছি ; গঙ্গার 
তীরে তীরে শৈবতীর্থ এবং সর্বতীর্থসার কাণী; তাই শিব-গঙ্গার কাহিনী 
ভারতবাসীর মনকে ভক্তিভাবে আগ্নুত করেছে । কিন্তু পুরাণগুলিতে দর্বাপেক্ষা 
অধিক বধিত হয়েছে “দক্ষবন্ঞ, কাহিনী : আখ্যানটি আর্ব-অনার্ধ সংঘাতের, 
শিব ও আর্ধদেবতাদের সংঘর্ষের রূপক-রূপ; কিন্ত তাকে অতিক্রম করে রৌদ্র- 
বীররসে অদ্ভুতে-বিস্ময়ে পাতিত্রত্যে-পত্বীপ্রেমে হাস্যে-কারুণ্যে লৌকিকে-অলৌকিকে 
আশা-নিরাশায় ভরা. এই দবন্ব-মিলনের গল্পটি যুগে যুগে অগণিত শ্রোতার মনকে 
বারবার দুলিয়ে দিয়েছে। সর্তীর পিতৃগৃহে যাওয়ার মুহুর্তে উদ্বিগ্ন হয়েছে শ্রোতৃচিত্, 
শিবের অপমানে মন হয়েছে বিক্ষুব্ধ, সতীর দেহত্যাগে হৃদয় খান্থান্‌ হয়ে ভেঙে 
পড়েছে, শিবের যজ্ঞবিনাশী ভয়ংকর প্রতিশোধে বিমূঢ় হয়ে গেছে, অশ্রসজল অন্তরে 
জেগেছে রৌদ্রজল! আলোছায়া) তারপর যজ্ঞভাগ পেলেন শিব, প্রাণ পেলেন দক্ষ, যজ্ে 
পড়ল পূর্ণাহুতি, হিমালয়গৃহে নতুন দেহ নিয়ে জন্মগ্রহণ করলেন উম! ) মদ্নভন্ম-তপস্তা- 
আত্মদান--ভরে উঠল উমানাথের ঘর ও মন, শ্রোতৃহৃদয়ে জাগল আনন্দের প্রবাহ । 
শিবের এই নামাবলীর কতকগুলি তার বিশেষণ কতকগুলি তার ক্রিয়!। 
বিশেষণগুলির মধ্যে আছে তত্বের প্রাধান্থ, ক্রিয়াগুলির পশ্চাতে কথারস প্রধান । 
বিভিন্ন স্থান কাল পাত্র থেকে বিভিন্ন চিন্তা ভাবন। কল্পনা এসে সমবেত হয়েছে 
তার চারপাশে; একই কালে একই নামের নানা ব্যাখ্যা, দেওয়া! হয়েছে। আবার 
নান! কালে দান ব্যাখ্যা একই নামকে আশ্রয় করেছে। প্রাগার্য ও বৈদিক বুগে 
বাস্তব জীবন ও প্রক্কৃতির প্রতিভাসে রুত্র-শিবের নামরূপের ব্যাখ্যাদানের প্রচেষ্টা 
প্রধান, উপনিষদের সময়ে তথ্থের আলোকে তাকে বোঝবার ও বোষাবার প্রয়াস 
হয়েছে, যোগ ও তন্ত্রেও এই নীতি অনুহ্ত হয়েছে, পৌরাণিক কালে সেই একই 
গণ বা ক্রিয়ার বিচারণায় কাছিনীক অবতারণ। করা হয়েছে । লাজ জীবন মনন 


বাংলা কাব্যে শিব ৬৪ 


«ও তলংঙ্জিউ সমাজবোধ জীবনবেদ দেববাদ ও ধর্মবোধনার বিবর্তনে শিব প্রকৃতির 
পট থেকে দর্শনতত্বের ভূমিতে, সেখান থেকে কথাসমুদ্রে অবতীর্ণ হয়েছেন-- 
লৌক্ষিক চিন্তা থেকে অলৌকিক চৈতন্তে, শেষে লোকায়ত চেতনায় । প্রথম ভাগে 
আর্য-অনার্য মানসের যুগ্ম আলোছায়া, দ্বিতীয় ভাগে আর্য প্রজ্ঞার টিভিনিলাদিদা 
'অস্তভাগে অনাধ ভাবনার ছায়াসঞ্চার । 

ই ুত্র-শিবের গঠনে বৈদিক আর্ধ রুত্রের সঙ্গে অবৈদিব অনার্ধ শিবের 
যোগাযোগের কথা আগে বলেছি। তার পরেও একাধিকবার উত্ত্য়কোটির মিশ্রণ 
হয়েছে। এই মিশ্রণ ও রূপান্তরের অন্যতম প্রধান অবদাত ঘাক্ষিণাত্যের যে আদিম 
শিব ও শিবপৃজ।, ত| স্বীয় কক্ষপথে ত্ব-অঞ্চলে বিবতিত হতে থাকে । কাঞ্চিপুর 
মন্দিরের লিপিলেখ থেকে জান যায়, ষষ্ঠ শতাবধীতে এখানে শৈব সাধনার সাধারণ 
রূপ প্রচলিত ছিল। সপ্তম শতাব্দীতে শিব বিষয়ক যে শাস্ত্র রচিত হয় তার নাম 
'পদিগম”, লেখক তিরুঞনিবন্ধন। উত্তর ভারতীয় শৈব ধর্মের দক্ষিণ ভারতে 
আবির্ভাবে এখানকার শিবসাধনার উল্লেখযোগ্য রূপাস্তর ঘটতে থাকে । ষ্ঠ শতাবীতে 
দক্ষিণী রাজাদের উত্থানকাল থেকে বিভিন্ন মত ও পথের তীব্র সংঘর্ষ সুরু হয়। 
শেষ পর্ধস্ত শৈবধর্ম প্রাধান্ত লাভ করে । দণ্ডীর দশকুমারচরিত, বাণভট্রের কাদস্বরী 
ও হর্ষচরিত, ভবদূতির মালতীমাধব প্রভৃতি গ্রন্থে শিব ও তার ক্গপ-রীতির উল্লেখ 
কর। হয়। ভাস্কর্ধে স্থায়ী করে রাখ! হয় তার শিল্পমূতি । সহন্দব-অপ্পর-মাণিকবাসগর 
প্রভৃতি সন্তের আবির্ভাবে জৈন ও বৈষ্ণব মতের পরাজয়ে শৈবমত প্রধানতর 
হয়ে ওঠে । নকুলীন মাহেশ্বর সম্প্রদায়ের স্থাপন। করলেন ? শৈবু দর্শনের নাম হল 
শৈব সিদ্ধান্ত, শ্বেতাশ্বতর উপনিষদ ও সাংখ্যদর্শন তার ভিত্তি; শান্ত্রগ্রস্থ হল আগম, 
সাধনা বিশিষ্টা্বৈতবাদী । শংকরাচার্ধের সাধনা তাকে নতুন পথে নিয়ে এল, 
বাঙওলাদেশের শৈবাচার্যরা এসে তার শক্তি বৃদ্ধি করলেন। 

ঈ। পৈব সাধনার আর এক যোগাশ্রিত ধার! প্রবাহিত হল সুদুর উত্তরে 
কাশ্মীরে । হিমালয়তৃমিতে শিবের প্রাধান্ত এবং হিমালয়ের সঙ্দে তার নিবিড় 
যোগের কথণ পূর্বে আলোচনা করেছি । .তার পরের ইতিহাস নবম শতাব্বীর নিকট- 
সময়ে শান্ত্রবন্ধনের মাধ্যমে নতুন দ্ধপ নিল। বস্থগ্ুণ্জের “শিবস্কত্র, কল্পটের 
“ম্পন্দনুত্র। ক্ষেমানন্দের “শিবদৃষ্টি'র মধ্যে দিয়ে যে তাত্বিক ধারণা ও. বিচারণা 
পুষ্ট হয়ে. উঠলঃ উৎপলের :“প্রত্যভিজ্ঞাশান্ত্রে ৪ অভিনবগুপ্ডের '“ঘশম 
শতাবী” টাকায় তা পরিপূর্ণ দার্শনিক রূপ গ্রহণ করল। আচার্য শংকর দক্ষিণ 
ভারতে গুদ্ধ অইৈতবাৰ প্রতিষ্ঠা করলেন। কাশ্মীরে শৈব অদ্বৈততত্ব প্রসারিত হল । 

অতঃপর দাক্ষিণাত্যের অধ্যাত্মগ্রবণত! প্রবাহিত হুল ভক্তিবাঁদের পথে, কাশ্মীরী 
ইপববরপনে বি অধৈততামের পাসে তসহামে রেখা দিল শতিতদ। 

.উ।; আমর! দেখেছি কোন ঞকট্রিমান্ধ বিশেষ দেবতার মধ্যে শিবের বিজু 
বিহিত, নন, তান্ আছিরূপ, ছড়িয়ে ছিল ভারতবর্ষের বিভিন্ন, নৃগোষ্ঠীর উপাসিত 


৫ ভারতশিষ 


সংখ্যাহীন প্রমথ ও দেবতার মধ্যে। তার আমি ও আদিমরূপ (য। আমর! 
ইতিপূর্বে পর্যালোচন! করেছি ) অব্যাহত রইল লোকসংস্কতির শ্বকীয় খাতে ? অন্ত- 
দিকে আর্ধশান্ত্রমাধ্যমে বপান্তরিত হয়ে তিনি ছড়িয়ে পড়েছেন ভারতের বুক্ষে-- 
একবার নয়, একাধিকবার । বহর্নপাদ্বিত শিবরূপের প্রকাশধার। তাই দ্বিবিধ 
ও লৌকিক । পারম্পরিক মিলন-মিশ্রণে উভয় ধারাই অটিলতর হয়ে 
; তবে অভিজাত শিবের ইতিহাস যতটা! গতিশীল, লৌকিক শিবের ইতিবৃত্ত 
ততটা নয়। এবং উভয়ের সমন্বয় যেখানে নিবিড়তম হয়েছে, সেখানে বিরাজ 
করছেন পুরাণ-শিব। ইতিহাস-দর্শনের দৃষ্টিকোণ থেকে এই চলমান শৈব জীবনের 
তিনটি জ্বতন্ত্র অথচ সংশ্লিষ্ট প্রবাহের ত্রিবেণীসংগম লক্ষ্যগোচর হয়। প্রথম প্রবাহে, 
(লোকায়ত সংস্কৃতির কৃত্যঘনিষ্ঠ সাধনায় শিব শক্তি ও ভক্তির দেবতা ; দ্বিতীয় গ্রবাছেঃ 
'যোগসাধনার জ্ঞানপথে শৈব ধর্স ও দর্শনের তত্ব, তন্ত্রমুখী আরাধনার শিব- 
শিবানীর দ্বৈত মিথুনতত্ব এবং পুরাণের সহজ ভক্তি, পুঙ্জারীতি ও কাহিনীর 
সমাবেশ ; তৃতীয় প্রবাহ শিল্প সংগীত কাব্য নাটক ইত্যাদির স্থুষম অঙ্গন, যেখানে 
শিব-শিবানী বিরহমিলনকথার আলম্বন বিভাব তথ। নায়ক-নায়িকা । ঝুগ্গকে 
অতিক্রম করে আজও রসপিপাস্থ নর-নারী তাদের মধ্যে বার বার খুজে পায় 
নিজেদের ছুজনকে । ভারতবাসীর জীবনে ও মননে বহমান এই ত্রিজোতা। সংগদে 
অবগাহন করে বৈদিক রুদ্র ও অবৈদিক শিব ধীরে ধীরে পরিণত হয়েছেন পৌরাণিক 
শিবে, উগ্র ঘোর থেকে প্রসঙ্নদক্ষিণ আগুতোযে। তিনি ব্রহ্গস্বর্ূপ হয়েছেন, 
পরাশক্তির অধীন ও ভোলানাথ সন্্যাস্সী হয়েছেন, হয়েছেন শিবানীর করতলগত 
নিরীভ অথচ ব্যাকুলবিবশ স্বামী। কুত্রের রৌত্ররস গেছে গুকিয়ে, স্ক্তিলাভ করেছে 
শান্তরস, মধুর-করুপ-হাস্য যার সঞ্চারী। কুড্র হলেন শিব--ভীতির দেবতা থেকে 
গ্রীতির দেবতা শক্তিমান গ্রমথেশ থেকে ভক্তি.অধীন মহেশ্বর, জনমানসের পরমাত্মীয় 
দেবাদিদেব। তিনি শুধু শৈব-শাক্তের উপাশ্য নন, বৈষব-বৌদ্ধ-জৈনেরও আরাধ্য । 
জীবনসংগ্রামের কঠিন ভিত্তি ক্র-শিবের উৎসম্থল, ক্রমে পৃজা-উপাসনায় শাস্ত্ে-কাব্যে 
দর্শনে-শিল্লে তার আত্মবিস্তার ও রূপ-রূপাস্তর। আর্য সাধ্য ও অনার্য সাধনে, কাব্য 
শিল্প ' সংগীত নৃত্য ছন্দ অলংকার বাক্‌ অর্থ জ্যোতিষ আমুর্বেদে তিনি পরমেশ্বররূণে 
স্মরণীয় ও বরণীয়। সমস্ত বৈচিত্র্য মিলিয়ে তার এই প্রকাশ ও বিকাশ এক 
সমঞ্জস| সৌন্দর্য, গভীর দার্শনিকতা৷ এবং নিবিড় জীবনময়তার অভিমুখী হয়েছে। 
ত্রিবেণীর ত্রিতয় ধারা তখন এক মহাঁসমুত্রে উপনীত । তখন শিব ও শিবানী £ 
আর্য-অনার্য ভাবনার সমঘয়, জীবনলীল। ও জীবনদর্শনের সামঞ্জন্ত, অতৈত ও দ্ৈতের 
সমাহার । 
উ। শিবের আত্মসন্প্রসারণের ইতিহাস ও ভূগোল এখানেই থেমে .থাকে নি; 
উত্তরন্দক্ষিণ-পূর্ব-পশ্চিম ভূভাগসীমা৷ অধিফার করেছেন তিনি । তার. এক সীমায় 
, ফৈলাঙ ( তিব্বত ) আর এক সীমায় নিংহল, একদ্রিকে বক্ষ ও কিন্নর অন্কধিকে রক্ষ 


সবাংল! কাব্যে শিব ৬৯ 


ও বানর, উভয় কোটির এবং উভয়ের মধ্যবর্তী কোটি কোটি নরনারীর উপাশ্যদেবত। 
শিব। আসমুদ্র হিমাচল ভারতবর্ষের বেলাভূমি অতিক্রম করে তিনি, তার পুজারীতি 
ও কথাগীতিসহ, পাড়ি দিয়েছেন নেপাল ব্রহ্মদেশ ইন্দোচীন জাভা! বলি মালয় এবং 
ভারত মহাসাগরের বুকে ভাসমান অন্ান্ত দ্বীপে-উপন্থীপে ১৮, অপর মহাদেশেও। 


খা। মহা-ভারতের শিব অথবা! শৈব মহাভারত পরিক্রমা আমাদের সমাপ্ত হল। 

সংস্ৃতিসমুদ্রের তীরে গলাড়িয়ে মহাসাগর-উপম ভারতশিবের রূপমৃত্তির প্রতি দৃষ্টিপাত 
করে পরম বিস্ময়ে অভিভূত হতে হয়। তার কূপ ও চরিত্র বিকাশের পশ্চাতে 
কত দ্েশ-কালের কত জীবন-মানসের বিচিত্র অবদান বর্তমান। কী অপূর্ব 
জীবনমমত। দার্শনিকত। সৌন্দর্যবোধ কল্যাণচিস্তা। ও শিল্পদৃষ্টির বপরেখারঙরস দিয়ে 
ত্তার তিলোত্বদ প্রতিম৷ একটু-একটু করে গড়ে উঠেছে ভারতবাসীর হৃদয়বেদীতে ॥ 
রুদ্রশিবের এই অপূর্বন্ন্দর মহিমান্বিত স্বরূপকে সমস্ত অন্তর দিয়ে অনুভব করতে 
হলে প্রয্নোজন এক সত্য সমগ্র ও অথণ্ড ভারতীয় দৃষ্টির। সেই ভারতদৃষ্টি রবীন্দ্রনাথ £ 
ক্রন্দায় আর্ধসমাজের আরম্ভকাল, বিষ্ণতে মধ্যাহ্নকাল এবং শিবে তাহার শেষ 
পরিণতির রূপ রহিল । শিব যদ্িচ রুদ্র নামে আর্য সমাজে প্রবেশ করিলেন তথাপি 
তাহার মধ্যে আর্ধ ও অনার্ধ এই ছুই মুতিই স্বতন্ত্র হইয়া রহিল। আর্ধের দিকে তিনি 
যোগীশ্বর, কামকে ভল্ম করিয়া নির্বাণের আনন্দে নিমগ্ন, তাহার দিগংবাস সন্ন্যাসীর 
ত্যাগের লক্ষণ; অনার্ধের দিকে তিনি বীভৎস, রক্তাক্ত গজাজিনধারী, গঞ্জিকা ও 
ভাঙধুতুরায় উদ্ম্ত।..-শৈবধর্মকে আশ্রয় করিয়া ঘে জিনিসগুলি মিলিত হুইল তাহ! 
নিরাভরণ এবং নিদারুণ; তাহার শাস্তি এবং তাহার মন্ততা, তাহার স্থাণুবৎ অচল 
স্থিতি এবং তাহার উদ্দাম তাঁগুবনৃত্য উভয়ই বিনাশের ভাবশ্ত্রটকে আশ্রয় করিয়! 
গীথ। পড়িল। বাহিরের দিকে তাহ! আসক্তিবন্ধন ছেদন ও মৃত্যু, অন্তরের দিকে 
তাহ। একের মধ্যে বিলয়-_ইহাই আর্সভ্যতার অ্বৈতন্ত্র । ইহাই নেতিনেতির 
দিক, ত্যাগই ইহার আভরণ, শ্বশানেই ইহার বাস” ১৯ |. 


শিবতত্বের এই অনমুুকরণীয় দার্শনিক ব্যাখ্যার পরেই উল্লেথনীয় শিবরূপের অপরূপ 
ভাস্ত, যা অভিব্যক্ত হয়েছে ডক্টর নুধীরকুমার দাশগুপ্তের আবেগন্ু্ত লেখনীতে £ 
«শিবের প্রত্যেকটি ভূষণ ও আচারের র্ূপকাশ্রয়ে অপূর্ব আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যা! বার! 
খধিগণ তাহাকে এমন মহিমাদ্িত করিলেন যে, তিনি হইলেন হিম্ৃস্থানের প্রধান 
দেবতা» দেবাদিদেব মহাদেব ।*"*এ দেবতার বাহন বুষ হইতেছে চতুম্পাদ ধর্ম। 
পৃথিবীর ভ্স্থান বিষধর সর্প--পৃথিবীর যত দুঃখ, যত ব্যাধি, বিপদ ও অমজল, 
সমম্ত অঙ্গে অঙ্গে জড়াইয়।, জটার কিরীটভূষণ করিয়া! পরম শিব তিনি নিবিকার 
রহিয়াছেন। শ্মশানের চিতাবিভূতি অঙ্গে মাখিয়! সংহারের দেবতা তিনি সৃষ্টির 
ক্ষণভঙ্কুর সত, সংসারের নশ্বরত্ব, এই জগতের চরম পরিণাম, পরম বৈরাগ্যভরে 
বখোষণ। করিতেছেন । মঙ্গলের দেবতা তিনি, স্থষ্টির সমন্ত অমঙ্গল-বিষকে পান 
করিয়া! হইয়াছেন নীলকঞ্। নীললোহিত। শিবের তৃতীয় নেত্র প্রজ্ঞানেত, 


৬৭ ভারততশিব 


যোগিরাজের যোগসিদ্ধির ফলে যেজ্ঞাননেত্রের আবির্ভাব ঘটে, ইহা! তাহাই । এই 
জ্ঞাননেত্রের উপরিভাগেই ভক্তের প্রতি অমৃতবর্ী দ্গিধধ চন্ত্রকল! দীপ্যমান।.*'তিনিই 
তঙ্ত্রের মহাভৈরব, তিনিই বেদের সহাকুদ্র, তিনিই নটরাজরপে বিশ্বে হতিলীলার 
অভিনয় করিয়৷ আবার গ্রলয়তাগুবে ধ্বংসের আনন্দে উপাত্ত হইয়া উঠেন। বামে 
উমাকে সঙ্গিনী করিয়। তিনিই সাংখ্যের পুরুষ-প্রকৃতিকূপে প্রকাশিত হন। তিনি 
আদর্শ গৃহী, মহাশক্তি ছুর্গা তাহার গৃহিণী, খদ্ধি ও বিদ্তাম্বরূপ। লক্ষ্মী ও লরম্বতী 
' তাছার ছুই কন্ঠা, বল ও দিদ্ধিরূপী কাত্তিকেয় ও গণেশ তাহার ছুই পুত্র। সর্ধভাব 
সর্বধর্ম সর্বজ্ঞান ইহাতেই সমঘয় লাভ করিয়াছে, মানুষের কল্পনার চূড়াস্ত পরিষ্ফতি 
এইখানেই ২*। 

বন্তলোক থেকে উত্তত ও পরিকল্পিত হয়ে শিব-শিবানী উত্তীর্ণ হয়েছেন মনন- 
লোকে ও শিরলোকে। ভারতবাসীর শিব-দর্শন গুধু শানে ও তত্ব নয়, ধর্মে ও 
কর্মে, শিল্পে ও সাহিত্যে জীবনে ও মানসে । তার হৃদয়ালোকে উদ্ভাসিত হয়েছে 
রুত্র-শিবের ব্রেত অভিব্যক্তি। একরূপে তিনি অদ্বিতীয় ধ্যানী ও নটরাজ, সা্টি- 
প্রলয় যুগল কর্মসিদ্ি, জানপথিক তপন্বীর বিশ্বদেবতা। £ (0০ 6201১001067 
০ 12651)01)0180028 810 00০ 63:05 21: 0£ 511, [76 15 10651065১ (10০ 
7051:5012101520101 08 ০017661979196100 200. 01510.6 007)80100915999২১ | 
অপররূপে তিনি শিবানীসহ ছৈত, “মিত্রাক্ষর জগৎকাব্য+, ভক্ত উপাসকের জীবন- 
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এই ভ্রিতয় উপলব্ধি মুখর হয় এ্ীক্যমুখী বন্দনায় £ 
যন্ত নিঃস্বসিতং বেদঘ| যে! বেদেভ্যোইখিলং জগৎ। 
নির্ধমে তমহং বন্দে বিস্তাতীতমহেষ্বরম॥ ( বেদানুক্রমণিক ; আচার্য সায়ণ ) 


বঙ্গশিব 


বর্তমানে প্রায়-নিশ্চিহ্ন নিগ্রোবটু বাঙলার পলিমাটিতে যে প্রথম ও ক্ষীণ পদচিহ্ন 
একেছিল, তার ওপর এসে পড়ল অস্ট্রিক, জাল্পীক়, দ্রবিড় এবং মঙ্গোলীয় 
নরগোষ্ঠীর বহুবিচিত্র পদছায়। ৷ অবশেষে আবির্ভাব ঘটল দার্শনিক আর্ধজাতির | 
বিভিন্ন সংস্কৃতির সংঘাতে-সমদ্বয়ে বাঙলার ধর্মকর্ম সাহিত্য-শিল্প নুন উচ্ছলতায় পথ 
কেটে এগিয়ে চলল ১। 

আর্ধপূর্ব বাঙলার প্রাথমিক অধ্যায় আদিম জন ও কোমের সাধ্য-সাধনের 
ইতিহাঁস। স্থানীয় জীবন ও স্বকীয় কৃত্যকে ভিত্তি করে গড়ে উঠেছিল এদের কর্ম- 
তৎপরত্ঠা ও মানসচিন্তা । ধর্ম ছিল লৌকিক, প্রমথ তথ! দেবতা অবৈদিক 
অপৌরাণিক। এইসব কৌম বিশ্বাস ও সাধনা সারা দেশে বিক্ষিগ্ততাবে ছড়িয়ে 
ছিল, এক-এক অঞ্চলে তার এক-এক রূপ। প্রাক্কতিক বিভাগ, জলবায়ু ও পরি- 
'বেশগত পার্থক্যে এদের মধ্যে পারম্পরিক পার্থক্য ছিল; কিন্তু অন্তরঙ্গ স্বরূপ ছিল 
প্রায়-অভিম্ন। আর্য সংস্কৃতি এগুলির সংস্পর্শে এসেছে, সংঘাত ও সমন্বয় দেখা 
দ্রিয়েছে। বিভিন্জ অঞ্চলে বিভিন্ন সময়ে ভিন্ন ভিন্ন রূপ নিয়ে এই মিলমিশ দান! 
বেঁধে উঠেছে, আবার একই অঞ্চলে একাধিকবার মিশ্রণে বিচিত্র জটিলতা দেখ! 
দিয়েছে; কৌম সাধনা পৌরাণিক ধর্মের আশ্রয়লাভ করেছে। সর্বত্রই যে সে 
পুরাণায়িত হয়ে উঠেছে, তা-ও নয়। মিলন হয়েছে কোথাও অন্দরমহলে, কোথাও 
বাইরের ঘরে, কোথাও বা মিলন হয় নি। গোঁড়ীয় সংস্কার ও সংস্কৃতির এই বিচিত্র 
ধারায় পুষ্ট হয়েছে বাঙালীর জীবন ও মানস, সাধ্য ও সাধনা । তার একদিকে ব্রন্ধ 
উপাসনা ও আত্মস্তত্ি, অন্যদিকে পঞ্ুপুজ। ও দেহশোধন ) একদিকে বেদ স্থৃতি পুরাণ 
তত্বজিজ্ঞাসা, অন্যদিকে জাছ্বিগ্তা কৃত্যকল্পনা! ভূতশাস্তি; একপক্ষে তপস্যা! ও 
দ্ার্শনিকতা, অগ্তপক্ষে অভিচার ও বস্তজাগতিকত।। 

আর্য-অনার্ধ সংস্কৃতিসমুদ্রে অবগাহন করে পুরাণের তটে এসে উঠেছিলেন ষে 
'ভারতশিব+, শ্রীতিহাসিক বিবর্তনের আর এক দোলায় তিনি উপনীত হলেন কোম- 
অধ্যুষিত বাঁউলার আর্ধেতর বন্দরে । স্থানীয় ধর্ম ও প্রমথ-প্রমথিনীর সংস্পর্শে তার 
আবার রূপান্তর ঘটল, তিনি হলেন “লোকশিব”। এই পরিবর্তন একদিনের বা 
একন্থানের' নয় ; প্রাগার্য বঙ্গসংস্কৃতি তার পটভূঁমিকা, কালের বিবর্তন তার 
স্রোত, বাঙালীর জীবন ও মানস তার অববাহিক! । 


ক। বাঙলার ভারতশিব 


বাঙলায় আর্ধ অনুপ্রবেশ সম্পর্কে মততেদ বিদ্বমান। অনেকের মত, চতুর্থ গর" 
পূর্বান্ধে বাঙলায় আর্ধর। প্রথম প্রবেশ করে। কিন্তু তৃতীয় শতা্ী পর্যন্ত এই উপ- 


নর বঙ্গশিৰ 


নিবেশ বিষ্তারের ইতিহাস ভালোভাবে জানা যায় না ২। চতুর্থ-পঞ্চম শতাব্বী থেকে 
বিক্ষিপ্ত উদ্দাহরণ কিছু কিছু মেলে। মোটামুটিভাবে, গ্রীষ্টায় শতকের আগেই 
বাঙলায় আর্য সভ্যতার বিস্তার; এই সময় থেকে পৌরাণিক ধর্ম দেবতা ও পুরাণ- 
শিবের সপরিবারে গড়ে প্রবেশ, প্রতিষ্ঠা ও গ্রসার-স্চনা ৩। আহুমানিক সপ্তম 
শতাব্দীতে বাঙলার আযীকরণ পূর্ণত। লাভ করে। 

বাঙলাদেশে ভারতশিবের আত্মপ্রকাশের প্রাচীনতম পরিচয় মেলে বাধগড়ের 
ধ্বংসম্ভপে %। প্রত্ততান্বিক কুঞ্জগোধিন্দ গোস্বামীর মতে, এখানকার শৈবচিন্ত 
নন্দিপ্ মৌর্য ও সঙ্গ যুগের। এর সঙ্গে একটি শিবমৃতিও পাওয়া গেছে। গুপ্ত 
রাজত্বকালে ( ৪র্থ-৬ষ্ঠ শতাব্দী ) পুরাণশিব বাঙলায় প্রাধান্য বিস্তার করতে থাকেন। 
রাজ। শশাঙ্ক (৬৮-৭ম ) ছিলেন শৈব। তার স্বর্মুদ্রায় নন্দিবাহন মহাদেব থোদিত 
থাকত। বর্ম-খড়া-ভরঘ্ধাজ প্রভৃতি রাজৰংশও শৈবধর্মের পোষকতা করতেন । 
তষ্ট ভবদেবের ভূবনেশ্বর লিপিতে “নীলকঠ শিব” উল্লিখিত হয়েছেন । হুগলীর মহানাদ 
গ্রামে গুপ্তযুগের একটি একপাদ ভৈরবমূতি পাওয়া গেছে ৫। পাহাড়পুরের ত্রিনয়ন 
জটিল বুষভ ত্রিশুলী উধব মেঢ়, ও অক্ষমালাকমগ্লুধারী চন্দত্রশেখর মুর্তিকে প্রাক-পাল- 
যুগের মনে করা হয় ৬। সুন্দরবনাঞ্চলে কেয়ুরকুগুলধারী দিগদ্বর শিবমৃত্তিটিও এই 
প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য "৷ এযুগের লিঙ্গ সংখ্যায় কম ছিল না। সুন্দরবন প্রদেশের 
গৌরীপট্রবিহীন বালিপাথরের লিঙ্গ, হুগলীর স্তস্তলিঙ, পাহাড়পুরের বস্ত ও মুখ- 
লিঙ্গ, মুশিদাবাদ-বড়নগরের চতুমু্খ ভৈরব ও মুখলিঙ্গ ইত্যাদি এই সময়ের বলে 
অন্কমান কর হয়। 

আর্যাবর্তের শৈব সম্প্রদায়ের মধ্যে মাহেশ্বর-পাশুপতদের নাম বাঙলায় পাল 
আমল (৮ম-১২শ) থেকে শোনা যেতে থাকে । এই সময়ে মহাযাঁনী বোদ্ধধর্ম ও 
শাক্তধর্মের তান্ত্রিক বিবর্তনের ফলে শক্তিসহ শিবের যোগ প্রাধান্ত পেতে থাকে । 
পালরাজাদের ধর্মনীতি, এই বিবর্তনের গতিকে প্রকারান্তরে বাড়িয়েই দিয়েছিল । 
খালিমপুর লিপি ও গকুড়ন্তস্ত লিপিতে শিব-শিবানীর উল্লেখ, কেশবপ্রশন্তির মহা- 
বোধি লিপির ফলকে খোদিত “মহাদেবঃ চতুমুথঃ* মূতি, হরগৌরীস্তস্তের লিপিতে 
সতীর দেহত্যাগ ও শর্বাণীর পাতিতব্রত্য কাহিনী, বিভিন্ন পালরাজা! কতৃক শৈব 
উপাধি গ্রহণ, পাশুপতদের জন্কে শিবমন্দির প্রতিষ্ঠা এবং সমকালীন অস্ঠান্ঠ 
উপরাজদের পোষকতা ৮ পূর্বাঞ্চলে ভারতশিবের আত্মসম্প্রসারণের ইতিহাস বহন 
করে। এ যুগের শিবমূি মূলত শান্ত্রাহমোদিত । উত্তরবঙ্গে পাওয়া পাথরের ও ধাতুর 
একমুখী লিঙ্গের অধিকাংশের চারদিকে চারটি করে শক্তিমৃতি বিরাজিত। 
বরাকরের অষ্টম শতাববীর শিবমন্দিরটি সম্ভবত প্রাচীনতম । বরেন্্রমগ্ডলে প্রতিষ্ঠিত 
শিবমন্দির, পাওুঘ়ার কনকশিবের মন্দির, বাকুড়ার এক্তেশ্বর সিদ্ধেশ্বর সরেশ্বর বা 
সঙ্লেশ্বরের মন্দির এই পর্বে স্থাপিত *। এই সময়ে বাঙালী শৈবগুর ঈক্ষিণ ভারতে 
যান ১ । পালরাজাদের উদারনীতির সহায়ে শিব সম্প্রসারিত হওয়ার সুযোগ পেয়ে- 


বাংল। কাব্যে শিব ৭৩ 


ছিলেন। মহাযানী বৌদ্ধধর্মের পতন এবং সেনরাজাদের ( ১২শ-১৩শ ) প্রত্যক্ষভাবে 
পৌরাণিক ত্রাঙ্গণ্যধ্ম প্রচারের ফলে শিবের গ্রতিষ্ঠাভূমির পরিধি বিস্তৃততর হল । 
বাঙলায় বৈষ্ণব মতের বহু আগে শৈব মতের প্রাছুর্তাব ; বৌদ্ধযুগের অবসানে পুরাঁণ- 
ধর্মের প্রতিষ্ঠাকালে নেতৃত্ব করে শৈবধর্ম ১১। সেন রাজবংশের কুলোপাধি ছিল 
'পরমমাহেশ্বর”» কুলদেবতাঁ ছিলেন “সদ্বাশিব', কুলমন্ত্র ছিল “ও নমঃ শিবায়? | 
শিবমন্দির প্রতিষ্ঠা, তাত্রশাসনে শিব বন্দনা ও প্রণাম, লেখ ও মুদ্রাক্প শিবমৃ্ঠির চিত্রণ 
এদের শৈব পোষকতার উজ্জল সাক্ষ্য । সেন রাজসভায় রচিত গ্রন্থাবলীতে শিবের 
উল্লেখ এবং আঞ্চলিক উপরাজাদের শিব উপাসনা ১২ তার জনপ্রিয়তা বুদ্ধির স্বাক্ষর । 
শৈব প্রতিমাও আগের চেয়ে সংখ্যাগুরু । সদাশিব নটরাজ কল্যাণসুন্দর 
উমামহেশ্বর প্রভৃতি পৌরাণিক ও তান্ত্রিক শিবমুতির বাহুল্য সহজেই চোখে পড়ে । 
সেনরাজাদের লিপিলেখে হরিহর অর্ধনারীশ্বর গঙ্গাধর পঞ্চানন পুত্র ইত্যাদি শৈব 
নামগুলি উল্লিখিত ও বন্দিত হয়েছে । শিবমন্দিরও অনেকগুলি প্রতিষ্ঠিত হয়, 
তার মধ্যে বরাকরের মন্দির আজও বর্তমান ১৬। বলা বাহুল্য, লিঙ্গ ও অন্তথান্য শৈৰ 
গ্রস্তীকের ব্যবহার এসময়ে ক্রমেই বেড়ে গেছে। 

শুধু ধর্মাচরণের ক্ষেত্রে নয়, বাঙালীর সাহিত্যিক শিল্পায়নেও শিব স্থানলাভ 
করেছেন। পালরাজাদের লিপিলেখের ১৪ সুষম অলংকরণে তার হুচনা, সেনরাজ- 
দরবারী কাব্যলিপিতে তার অলংকৃত সৌষম্য। গীতগোবিন্দের” শিব সম্পর্কীয় 
উদ্ধাতি অলংকারশান্ত্রসম্মত। সমকালীন অন্তান্ত কাব্যের খগ্ুচিত্রগুলিও মূলত 
সংস্কত সাহিত্যের অন্ছসরণ। সংস্কৃত রচনায় শিব সম্পকীয় যে প্রকীর্ণ কবিতা, খণ্ড- 
চিত্র ও বন্দনা ( যেমন কাদদ্বরীর “কথামুখ? ) আছে, সেগুলির প্রভাবও উল্লেখনীয়। 
গ্পদ্দী সংগীতে রাগের মুতিকল্পনায় রাগধ্যানের প্রয়োগ সম্ভবত সপ্তম শতাব্দী 
থেকে ১৫। এই সাংগীতিক ধ্যানমন্ত্রে শিবের (ও শিবানীর) অনেক খগুচিত্র 
বিগ্কমান। ভৈরব রাগ ও ভৈরবী রাগিণীকে শৈব সংস্কৃতির অন্থগত করে বাগ 
নিরূপণ করা হলঃ ভতম্মাঙ্গলিপ্তারাবঃ শ্ুগাত্রো ভালম্থলে শোভিতশীতরশ্মি। 
ত্রিশুলহন্তে৷ বুষভাধিনূঃ স ভৈরবে! যঃ কৃথিতো! মুনীন্ত্রে: । পরে রাগধ্যানে চিত্রিত 
হল: সীস জটানিমে গঙ্গ তরঙ্গিণী। লোচন চন্দ ললাটহছি উপর লাল বিশাল ফণি 
শিরক মণি। এইজাতীয় চিত্র-ভগ্নাংশ দিয়ে বাংল। ক'ব্যে শিবের জীবনী শুচিত 
হয়েছে । পরবর্তী কালে ছবির পরিধি ক্রমেই বেড়ে গেছে । তার দেহে সর্বাধিক 
প্রভাব বিস্তার করেছে কালিদাসের কুমারসম্ভব কাব্য । 

শ্রীধরদাস সংকলিত “সহুক্তিকর্ণামৃত কাব্যগ্র্থে১৬ শিবের পৌরাণিক ব্ূপগুণ এবং 
সেই সঙ্গে গার্হস্থ্য জীবনের ছবি ফুটে উঠেছে । শিরোনাম! থেকে সংকলয়িতার দৃষ্টি- 
ভঙ্গি ও বক্তব্যের পরিচয় মেলে : ' মহাদেবঃ--হরশ্ঙ্গারঃ--হুরহান্তম্‌-_হরকপালঃ- 
হরনয়নম্‌--ত্রিপুরদাহনারস্তঃ-_হুরবাপঃ-_ভৈরবঃ-_হুরনৃত্যম্--হরপ্রলাঘনস্‌ ইত্যাদি । 
প্রাকতপৈজল' গ্র্থেও শিবের বিবাহ দ্াররিত্র্য প্রভৃতি গৃহচিত্র অঙ্কিত হয়েছে। 


১ বঙ্গশিব 


একপক্ষে পুরাণ ও সংস্কৃত সাহিত্যঃ অস্তপক্ষে বাঙালীর ঘরোয়া জীবন-_-উভয়ের 
সংমিশ্রণে এই শৈব কবিতাগুলি রচিত হয়েছে । উদাহরণত উল্লেখ করা যেতে পারে 
প্রাকতপৈজলের “জামাতা কোহত্র? যোৎসৌ ভূজগপরিবুতো ভত্মকক্ষ: কপালী”, 
সহুক্তিকর্ণামৃতের “যোগীন্ত্রাত্ব সদাশিবঃ স ভবতাং তৃত্যৈ পরার্থব্রতী” অথবা 
সৎপল্পরদ্বাবলীর “ত্বামাশ্রিতোহদি করুণানিধিমন্পূর্ণাং ত্রেলোক্যনাথগৃহিণীং 
গিরিরাজকন্ঠাম্‌। যাচে নিজোদরদরিভরণার্থমন্নং হ্রীণাঁসি নাত্র জননীতি পরং 
বিচিত্রম্‌।১ এই গ্ৌোকগুলি থেকে বোবা! যায়, ভারতীয় ও বঙ্গীয় মানসের মিশ্রণ 
ইতিপূর্বেই সুরু হয়ে গেছে, আর্ধ ভাবনার পাঁশে স্থান করে নিচ্ছে লোকায়ত মেজাজ 
ও দৃষ্টি উভয়ের অস্তরঙ্গতা ক্রমেই নিবিড়তর হয়ে উঠছে। তাই এই কল্পচিত্রগুলিতে 
শিবকে কৈলাসবাসী হয়েও “ধশ্বর্ষেণ চ ভিক্ষয়া" জীবন কাটাতে হয়, 
“খট্রাঙ্গীকৃতধূমকেতুসদৃশ” হয়েও হান্তাম্পদ হতে হয় আপন সন্তানের কাছে। 

তবু এ-শিব প্রধানত পুরাণ-অন্ুগত, সংস্কৃত সাহিত্যের আলোয় অলংকৃত, 
উচ্চকোটির ভাব-ভাষায় সিঞ্চিত অভিজাত দেবতা । লোকায়ত ধর্ম ও গীতি- 
প্রবাহে জনগণের শিব বহুকালাবধি ক্রমরূপাস্তরিত হয়ে চলেছেন শান্ত্ররূপের অন্তরালে, 
শাস্ত্রীয় নির্দেশকে "অবহেলা! করে। তার দ্ধপ ভিন্নতর, তার প্রকাশ বিচিত্রতর । 
উচ্চকোটি ও লোকায়ত--সমাজ-সংস্কৃতির স্বিবিধ স্তরেই ভারতশিব আবতিত- 
বিবতিত হয়েছেন একই কালে, সমান্তরাল রেখায়। স্তর ছুটি যেখানে ও খন, 
মিলিত হয়েছে, তখন এই ছুই ধারার শবের মধ্যে পারম্পরিক মিশ্রণ এবং গ্রহণ” 
বর্জন ঘটেছে । এবং এই মিলনের মধ্যে দিয়েই ধীরে ধীরে গড়ে উঠেছেন বাঙলার 
এলোকশিব+। আলোচ্য পর্ব পর্যস্ত তার কোন সুবিহিত রূপ স্পষ্ট হয়ে ফুটে ওঠেনি, 
তার বিকাশ হল পর-পর্বে- শুধু ধর্মে-রুত্যে নয়, শিল্পে-সাছিত্যেও। এই পরিপূর্ণ 
অভিব্যক্তির ক্রুতি ও দীপ্তির জন্তে প্রয়োজন ছিল একটি সমাজক্রান্তির । তুর্কী 
অভিযান সেই অবশ্থভ্ভাবী ক্রান্তিকালকে ত্বরাদ্িত ও অদ্বিত করে তুলল। 


খ। বাঙলার লোকশিব। 


দ্বাদশ-ত্রয়োদশ শতাব্বীর সন্ধিক্ষণে বাঙলায় তুর্কী অভিযান ও বিজয়। বাঁঙালীর 
তখন অবনতির কাল। নৈতিক অধোগতি অনৈক্য জড়তা অভিচার ব্যভিচার 
ইত্যাদির সহায়ে ভাববিলাস ও দেহুবিলাস অস্তর'বাহিরকে কলুধিত ও রোগগ্রস্ত করে 
তুলেছে, ঠিক তখনই বিদ্বেশী শাসন ও বিজাতীয় ধর্ম তার সমন্ত ভালো-মন্ধ নিয়ে 
বাঙলার মাটি ও মনের ওপর এসে পড়ল। নড়ে উঠল অচলায়ন্নের ভিদ্বি; তার 
সমাজব্যবস্থা মানস-অবস্থা৷ এবং ধর্মকর্মের গতানুগতিক কাঠামে| | 

রাজ! শশাঙ্কের বৌন্ধবিছ্বেষ-কাহিনীর এঁতিহাসিক সত্যত। নিঃসংশয়ে প্রমাণিত 


বাংলা কাব্যে শিব ৭২ 


হয়নি । সুতরাং এখানে পাঁলযুগ পর্যস্ত বিভিন্ন ধর্মের নিবিবা সহ-অবস্থান বজায় 
ছিল, একথ। বল! যেতে পারে১৭। মিলন-মিশ্ণ চলছিল অন্তঃসলিল। ফন্তুর মত। 
সেন আমলে ব্রাঙ্মণ্যধর্মের আত্মপ্রসারের প্রয়াসে ফন্ত হল নদী, সহাবস্থান পরিণত 
হুল সংঘাত-সংমিএরণে ; আভিজাত্যচ্যুত বৌদ্ধধর্ম তার লোকায়ত ধারাগুলিকে পুষ্টতর 
করার কাজে সচেষ্ট হল। ইসলামী অভিঘাতে ভিন্দেশীয় ধর্ম-সংস্কৃতির মধ্যস্থতায় 
এই সংঘর্ষ ভ্রুতগতি পেল, আবর্তন তীব্রতর হয়ে বিবতিত হল সমদ্থিত উপসংহারে । 
বাঙালী জাতি ও সংস্কিতি এক অথগ্ড রূপ নিয়ে আত্মপ্রকাশ করল) অবশ্য তুর্কী, 
আক্রমণের সঙ্গে সঙ্গেই এই রূপান্তর ঘটেনি; তার জন্যে প্রয়োজন ছিল বিভিন্ন, 
সমাজশক্তির ঘাত-প্রতিঘাতের, মিলন-মি শ্রণের। তুকী শাসনের প্রথম দেড়শে। 
বছর যেন প্র প্রয়োজনেরই বিপুল আয়োজন । বিদ্রোহ-কলহ-ষড়যন্ত্র-অনাচারের 
ঘূর্ণাবর্তে' কেটেছে অন্ধকার দিনগুলি-রাতগুলি । এই সময়টুকু বাঙালীর প্রস্ততির 
কাল--যেন আলোর পিপাসায় অন্ধকারের সাধনা, ভাঙার মধ্যে দিয়ে ভাবীকালের 
গ্লড়ে-ওঠা । হ্ৃষ্টির ঘরে বিরাট শুন্ত, জমার ঘর ভরে উঠছে অলক্ষ্য লক্ষ সঞ্চয়ে, 
ছুঃখের সরোবরে জন্ম নিচ্ছে নতুন শতদল। 

বিদেশী রাজশক্তির আঘাতে ব্রাঙ্গণ্যধর্ম রাজসভা ও অভিজাত-ধর্মসভা থেকে 
ব্চ্যিত হল। তাকে নামতে হল জনতার জনসভায় । লোকসমাজ এতদিন ব্রাঙ্গণ্য- 
ধর্মকে দুর থেকে দেখেছে, কিছু কিছু গ্রহণও করেছে; এখন উভয়ের গভীর সংঘাত 
এবং তার মাধ্যমে ব্যাপক মিশ্রণের স্যোগ এল। সেই সোনার কাঠির ছোয়া লেগে 
নগরবাহিরে বহমান লোকসংস্কৃতির উজ্জীবনের পথ খুলে গেল । তার প্রমথ-প্রমথিনীর 
আহিঙ্গাত্য এবং পৌরাণিক দেবতার সঙ্গে সংযোগ ঘটল; তাঁদের মহিমা! ও পুজ। 
বিস্বৃত হল, কাহিনী স্বীকৃতি পেল? সেই সঙ্গে আত্মগ্রতিষ্ঠার তাগিদে পারস্পরিক 
কলহও সুরু হল। উচ্চকোটি ও লোকায়ত ধ্যানধারণার বিরোধ-মিলনে গড়ে 
উঠল বাঙালী সংস্থতি--তার একদিকে ধর্মচেতনা, অন্তদিকে জীবনচেতনা। বাংলা 
কাব্যেও এই মিশ্রণের পরিচয় ও স্বাক্ষর ফুটে উঠল । বিবর্তনের স্বাভাবিক নিয়মে 
এই রূপান্তর অবশ্থস্তাবী ছিল। বিদেশী অভিযানের মধ্যে দিয়ে বাইরের আঘাত 
একে ভ্রততর করে তুলল, দীপ্ত ও উদ্দীপ্ত করে তুলল চৈতন্তদেবের ( ১৪৮৬-- 
১৫৩৩ গ্রীঃ ) সমাজমুখী সাধন! । এইভাবে নানা ওঠাপড়া-ভাঙাগড়ার মধ্যে দিয়ে 
গড়ে উঠল বাঙলার মধ্যযুগীয় গ্রামীণ সংস্কতি। অন্ধকার রাত্রি-অস্তে শাস্তির মৃছুূ 
আলে! দেখা দিতেই নতুন সংস্কতি ও সর্জনের ইশারা জেগে উঠল, ক্রমে তা ম্পষ্টতর 
ও পূর্ণতর হতে থাকল । রূপ নিল বাঙালীর জীবন, বাঙালীর হৃদয় ১৮। 

। স্বাঙলার আকাশে এই তর্ণী ড়ের আঘাতে শিবও আন্দোলিত হয়েছেন) ঝাড় 
যখন থেমে গেল, দেখ। গেল তারও রূপান্তর হয়েছে। এতদিন বিভিন্ন অঞ্চলে- 
ততরে-শ্রেণীতে তার যে গঠন চঙ্দছিল, এখন তা স্বিহিত ও স্ুসংহতন্ধপে : প্রকাশ 
পেল । ভারভপিবের ছবি স্নান হুল না? কিন্তু যে লোকায়ত ত্তরে তিনি এখানকার 
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দেবত। ও উপাসনার সঙ্গে এতদিন ধরে মেলামেশা করছিলেন, ডঃ তারা্টাদ কথিত 
সেই 41১912-5015586 218016176 68169, তথ! জনগণের সংস্কৃতি সহম্বান্ 
মেলে শিবদেবতাকে অধিকার করুল। ভারতশিব বাঙলার জনসমুদ্রের বিচিত্র 
তরজচূড়ায় আন্নঢ় হলেন ; বাঙালীর অনুভবে ও অন্ুভাবে তিনি হলেন “লোকশিব, 
-উপান্ত দেবতা ও অন্তরের আত্মীয়, ধর্মের সম্পদ ও সাহিত্যের সামগ্রী । 

শিবরূপের এই মিশ্রণ ও রূপান্তরের আলোচনায় অধ্যাপক আগুতোষ ভট্টাচার্য 
বলেছেন, উচ্চবিত্দের স্খসমৃদ্ধিই নিম্নবিত্তদের পুরাণ-অঙ্গগামী করে তুলেছিল। 
ফলে, উভয়ের নৈকট্যজনিত সংঘাত ও মিলন ঘটে ১৯। কিন্তু শুধু এই একটি কারণ 
নয়। দুটি সংস্কৃতি পাশাপাশি প্রতিবেশী হলে পারস্পরিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার মাধ্যমে 
ও গ্রহণ-বর্জনের মধ্যে দিয়ে ছুয়ে মিলে এক হয়ে ওঠে । তখন ওপরতলার উন্নত 
মানসকল্পন। ব্রতরূত্যের নতুন “তত্বব্যাথ্যা হ্জন করে, নীচেরতনার অনুন্নত মানস- 
কম্পন! দর্শনতত্বের নতুন “কথারূপ” দেয়। তার দোলায় দেবদেবীর রূপ ও গুণের 
অদলবদল ঘটে যায়। ভারতশিব বাঙলায় আবিভূতি হয়েছিলেন যোগাশিত শৈবধর্ম 
ও পুরাণকথার আশ্রয়ে । কিন্তু বিশুদ্ধ যোগ বোধ হয় বাঙালীর ধাতুহ নয়। তাই 
শৈব যোগ অচিরে অবসিত হুল শৈবশাক্ত তন্ত্র, আর পুরাণশিব নিগুণ নিরুপাধিক 
ঈশ্বরত্বকে “বন্দনা”য় বন্দী করে কথা সার করে বাঙলার মাটিতে দৃঢ়মূল হলেন। 
বৌদ্ধ-জৈন দেবদেবী ও সাধনভজনের ছায়াপাতও হল অনেকখানি । দেশের 
বিভিন্ন অঞ্চলে ছড়িয়ে-থাকা কৌম উপাসনা ও প্রমথবৃন্দ দেখতা-শিবকে বিচিত্র রূপ 
দিতে থাকল, প্রচলিত লৌকিক সাহিত্য শিবকে মধ্যমণি করে নব নব কথার স্থৃষ্টি 
করে চলল। উচ্চকোটি ও লোকায়ত্ত, অলৌকিকত্ব ও লৌকিকতার সমাবেশে 
বাঙালীর ধর্মে ও কাব্যে আর্ধশিব পরিণত হলেন জনপ্রিয় বঙ্গজজ দেবতায়। অবশ্য 
তার চরিত্রের মূল ম্বরূপ--রুদ্র ও শিব, ঘোর ও অঘোর, উগ্র ও শল্ভু, বামদেব ও 
প্রসন্নৰক্ষিণ, এই ভাববৈপরীত্য অক্ষুণ্ন থেকে গেল। বাঙালী তাকে রূপ দিল নিজের 
মত ক'রে, অঙ্গন ও আঙ্গিনার নিরাপদ আশ্রয়ে । 
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জ্যাক্ট্রী বলেছিলেন, গ্রামীণ সভ্যতার কৃষিতান্ত্রিক পরিবেশে এক-একটি 
'দীওদেওত।” কল্পিত হন। তার! গ্রামকেন্ত্রিক জীবনে রক্ষকের স্বান গ্রহণ করেন 
এবং তাদের আশ্রয় করে এক একটি সাধনরীতি কৃত্য কথা গড়ে ওঠে । রাজচক্রবর্তী 
ষেভাবে উপরাজদের ওপর সার্বভৌমত্ব লাভ করেন, প্রবলতর শক্তিমান গ্রামদেবতাও. 
তেমনি দুর্বলতর প্রমথদের আত্মসাৎ বা অধিনত করে সার্বভৌম রূপ লাভ করেন । 
বাইরে থেকে আসা দেবতাদের সঙ্গে 'এইসব প্রমথ ও প্রমথেশের সংঘাত বাধে এবং 
মিলন ঘটে। বাঙলাদেশেও শিবের এইভাবে র্নপান্তর সাধিত হয়েছিল । তাই 
সংস্কতিসন্ধানী যখন বলেন 'বাঙলাতেও"**প্রাক্‌-আর্য শিব ছিলেন” ২* তখন 
সিদ্ধান্তটিকে আক্ষরিক অর্গে গ্রহণ করা যায় | ররং বল! যেতে পারে, দেশের 
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বিভিন্ন অঞ্চলে (দ্রবিড় অস্ট্রিক মঙ্গোলদের ) শিব-সদবশ প্রমথ-প্রমথেশবৃন্দ 
বিরাজিত ছিলেন এবং তাঁদের সঙ্গে মিলমিশে ভারতশিব নবরূপে বিকশিত হয়ে 
উঠেছেন। তার দেহে ইতিপূর্বেই আর্ধেতর কক্ষ মৃত্তিকার প্রলেপ ছিল, গৌড়ীয় 
পলিমাটি সেখানে সহজেই স্থান করে নিল। অতএব তার সন্ধানে আমাদের যেতে 
হয় ওপাড়ারই প্রমথিনী-প্রমথেশদের মণ্ডপে তথা! “থানে+। ৰ 
অ। আর্য সংস্কৃতি সম্প্রসারিত হয়ে প্রথম বাস। বাধে উত্তর বাঙলায় ২১। 
ক্তরাং আমর! এখান থেকেই যাত্র। স্থুরু করতে পারি। দিলাজপুরের প্রবল 
প্রতাপাদ্িত প্রমথেশ “মহাকাল” বা "মহারাজা ২২। ভারতশিবের প্রথম মিশ্রণ 
লোকসমাজের উপাস্য এই মহাকালের সঙ্গে । মহাকাল শিবনামে ভূষিত হলেন, 
রুদ্রশিবে মহাকালের রূপগুণ ও রক্তসিক্ত পূজারীতি আরোপিত হল । “শিবার্চনতক্ষে' 
বল। হয়েছে, 'আসাম-্রন্গ সীমান্তে বন্ত নরতৃকদের মহাকালই শিব” ২৩। উত্তর 
বাঙলায় ও আসাম-ব্রঙ্গ সীমান্তে উপাসিত মহাকাল গোত্রীয় প্রমথ এবং শিবের সঙ্গে 
তাদের মিলনকে শান্ত্রধত করে রাখা হয়েছে । আজও মহাকাল-রূগী শিবের উপাসনা 
ও লিঙ্গে রক্তদান দিনাজপুর ও উত্তর বাঙলার বিভিন্ন অঞ্চলে বিদ্যমান । দিনাজপুর 
রঙপুর, মৈমনসিংহ, কামরূপ, দারাং প্রভৃতি অঞ্চল জুড়ে কোচপলমেচথাক্ক 
বোধোমিকিরদের উপাস্য দেবতা “প্র ২৪। ইনিও মহাকাল-প্রমথ ও শিবের সঙ্গে 
যুক্ত হন। “যোগিনীতন্ত্রে কোচদের বল] হয়েছে “কুবাচ* বা “কবচ? ) সিনর 
গোরেসিও বলেছিলেন, 9158১ & ৫6105১ 25 ] 06116৮6১ ০0৫ 0196 (0851 ০0: 
786290০ 0095 (হাণ্টার-উদ্ধৃত) । এগুলি থেকে কোচদের উপাশ্য দেবতার সঙ্গে 
শিবের মিলমিশের গভীরতা! বোঝ| যায়। কোচদের সাধনায় বৌদ্ধ উপাসনারও 
'ছায়াপাত ঘটেছিল, এখানকার মহাকাল মন্দিরের অধ্যক্ষ বৌদ্ধ লাম! ৷ শৈব ধর্মের 
মিশ্রণে পৃজারীতি জটিল হয়েছে ২*। কোচপলদের “ভূতনাথ, বুক্ষতলবাসী গ্রাম- 
'দ্বেবতা | বংশ তার প্রতীক, সাময়িক মণ্ডপ রচন। করে তার উপাসন। হয়, সেই সঙ্গে 
সদলবলে নৃত্যগীত ;) আত্মবলিদান এখন পণুবলিতে রূপাস্তরিত। শিব ও ভূতনাথ 
যখন একাত্ম হলেন, তখন স্থানীয় পূজারীতি এবং ভূতনাথীয় রূপগুণ শিবফেও আশ্রয় 
করল, ঠাকুরের পাট ও শিবলিক্গে রক্তদান বিহিত হল। তার সঙ্গে আদিম জাতি- 
সুলভ আত্মনির্যাতনমূলক ক্রিয়াকলাপ ও হাতে “কপু” বা ডোর বীধার প্রথাগুলিও 
গৃহীত হল ২৬। কালক্রমে কোচর! শৈবধর্মে বিশ্বাসী হয়ে ওঠে, পুরাণেও তার 
উল্লেথ হয়। “কালিকাপুরাণে” শৈব অনুর ভগবতীর সঙ্গে যুদ্ধে তৃষ্ণার্ত হয়ে শিবের 
প্রার্থনা করে; পুরাপখ্যাত কামরূপরাজ নরকান্থুর ছিলেন শিবভক্ত | কোচরাজার। 
নিজেদের শিবগোত্রীয় বলে আজও মনে কৃরেন। এখানে শিবমন্দিরও নিতান্ত অল্প 
নয়। এই প্রসজে রাজবংগীদের বুড়া! ঠাকুর, জলপাইগুড়ির জল্লেশ্বর লিজ, বাঘদুয়ারের 
ষহাদেব মুতি উল্লেখ্য ২৭। 
জআ। এর পরে আমাদের আসতে হয় পশ্চিম সীমানায় । মগধ ও 
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গৌড়ে যাতায়াতের পথে আর্য সংস্কৃতি তার মালা থেকে যে কীজ ছড়িয়ে 
চলেছিল, তার ফল স্থায়ী হয়ে আছে বাঙলা-বিহারের সীমান্তবর্তী সংস্কৃতির মধ্যে। 
সেকালে বাঙলার সীমানা! বার বার পরিবতিত হয়েছে, মিলন ঘটেছে বিভিন্ন সংস্কার 
ও সংস্কতির। অগ্রগামী ইতিহাস-সন্ধানীগণ তার পরিচয় বিস্কৃতভাবে রেখে 
গেছেন । বাঙলার এই পশ্চিম প্রান্ত বরাবর পর্বতদেবতার জনপ্রিয়তা অসাধারণ । 
ওরাও দের “বরপাহাড়ী” ধীমলদের “ওরাং বেরাং+, নাগবংলী ও মুগ্ডারীদের 
“বরদেও*র মতো! সাওতালদের জাতীয় দেবতা পর্বতেশ্বর “মারাং বর । এর আদি 
প্রতীক পর্বতন্তুপ, পরে হয় লিঙ্গ ২₹। কিভাবে এই পর্বতদেবতা শিবন্বরূপে লীন 
হয়ে গেলেন, “বৈজুনাথ-এর উপকথার মাধ্যমে হান্টার তার দৃষ্টান্ত এঁকে 
রেখেছেন ২*। তাঁর মতে এই মিলন হয় ত্রয়োদশ শতাব্ধীর কাছাকাছি সময়ে । 
ফলে, শিব ও শিবপূজ। সওতালী ভূতশাস্তির অঙ্গীভূত হয়ে যায় ৩ । এরাও আগে 
ইষ্টদেবতার কাছে নরবলি দিত, এখন দেয় মহিষ, শ্বেতছাগ ও মোরগ বলি। মারাং 
বরু খন হলেন “মহাদেও” বা শিব, তখন শিবপৃজাতেও এসব পণ্ড বলিদাঁন ও শিব- 
লিঙ্গে রক্তদান বিহিত হল। শিব হলেন বলিকামী রক্তপিপান্থু “মহাদেও*, তাঁর 
আবাসের নাম হল “মহাদেও-আস্থান” | 

গ্রাম্য কৃষি-পরিবেশে হুর্দেবতার পরিকল্পন! স্বাভাবিক সংস্কার ও সংস্কৃতি । 
দক্ষিণ মধ্য ও পূর্ব ভারতের আর্ধেতর হুর্ধপূজা উপাসকদের জীবনসংগ্রামের 
অন্থগামী ১4১ 58107804195 20 0106 10620. ০0৫6 0106 0815056010৫ 056 100805 
06100805211, 006 1 01005-505510786 00965 ০৫ ০015060 880 804 
(56 3805813 ৪6 ৪11 5৮৪6৪ ৩১। লোকায়ত সমাজে এই সুর্য বিভিন্ন নামে 
বিরাজমান । ওরাও মালার খোন্দদের মতো! সওতালী হুর্ধদেবতা! গ্চান্দো” | এই 
অনার্য হুর্দেব ও শিব অভিন্ন হয়েযান। “মুরজাহি”-দেবতার পৃজারীতি রূপগুণ 
এবং শ্বেত মোরগ ও শ্বেত ছাগ শিবের প্রাপ্য হল। 

ওরাগুদের হুর্বদেষতা। ধধর্সেশ” নামে পরিচিত ৩২ । উড়িস্তার ধেরমদেওত।” ৩৩ 
ও পশ্চিম বাঙলার ধর্ম ঠাকুর, এর আত্মজ । ধর্ম” সম্পর্কে যে বিস্তৃত আলোচনা 
ইতিপূর্বে হয়েছে তা থেকে জানা যায় এই আদিম দেবতার পৃজারীতির 
শান্্রবন্ধন ও শান্বীয় প্রতিষ্ঠা দশম থেকে একাদশ শতাববীর মধ্যে এবং এ'র 
উপাসনায় বৌদ্ধশৈব নাথ ও তান্ত্রিক অচারাদির মিশ্রণ ঘটেছিল ৩৪। ফলে, আদ্দিষ 
সৌরদেব হলেন ধর্ম থেকে বুদ্ধ, শেষে শিব, ধর্মপূজা থেকে বুন্ধপূজা। শেষে শিবপূজ । 
শিবের চরিত্রে ও উপাসনায় উপরি-্উক্ত বিভিন্ন সম্প্রপায়ের ধর্মাচারের মিশ্রণও 
সহজাত হল। "শূন্তপুরাণ' ও ধ্র্মপূজাবিধানের তুলনামূলক আলোচনায় এই 
রূপান্তর ও মিশ্র রূপের পরিচিতি ধরা পড়ে, যেমন শিশ্রণ দেখা যায় উড়িস়্ার 
বৌদ্ধ-বৈষণব কাব্যগুলির মধ্যে । শিব হলেন শুশ্তমূতি প্রস্তররূপী বিচিত্র প্রতিমা! আর 
চিত্রিত চিজ । শিবপুজার নাম হল ণ্ঘরতরা' বলি হল তার অর্থা। স্থাপনডাক 


বাংল। কাব্যে শিব ৭৬ 


তাম্রধারণ বারমতী পাটভাঙ্গ! বেড়ীমনঞ্জি ইত্যাদি জাছুবিস্তাশ্রয়ী আধাভৌতিক ও 
যৌনোপাসনার প্রথা! ও রীতি তার মূল স্বরূপকে আবৃত ও অস্পষ্টতর করে তুলল। 

লোকসমাজবাহিত এই হুর্যপূজার বৃহত্ধম আদি অনুষ্ঠান গাজন-গ্ভীরা ৷ বিহারের 
পছটপরব”, মযুরভপ্রের “উড়াপরব+ ছোটনাগপুরের “মাগাপরব”, উড়িস্বার “সাহীযাত্রা:, 
কুর্মীমাহাতোর “বিধুপরব”, বাঙলাদেশের “গাজন-গম্ভীর।” চড়ক পাট দেল এবং 
দ্বাক্ষিণাত্যের সমজাতীয় অগ্ষষ্ঠান সৌর উপাসনাজাত কৌম উৎসব ৩৫ ॥ কোচবিহারে 
সুর্যপূজা ছুতোমপুজায়ঃ জলপাইগুড়িতে গমীরায়, অন্যত্র সর্ষের বা. ধর্মের: গাজন বুদ্ধের 
ও পরে শিবের গাঁজনে পরিণত হয় । ধর্মের শিবত্বলাভই এর মূল বল! যেতে পারে। 
“পাল রাজাদের আমল হইতেই শিবের গাজনের উদ্ভব৩৬, এ সম্পর্কে নিঃসংশয়িত 
হওয়| ন। গেলেও ত্রয়োদশ শতকের আগেই যে ধর্ম শিবে রূপাস্তরিত হন, তা অন্রমান 
করা যেতে পারে। গাজনের প্রধানতম অঙ্গ চড়কপৃজা । আকাশপথে হুর্ষের 
বুস্তাকাঁর ভ্রমণের অন্থকরণে চড়ক ঘোরে । একদা হুর্য-সাধুজ্যলাভের বাসনায় আদিম 
মানুষ ঘুরত চড়কে, আজ শিবের নামোচ্চারণ করে তার প্রীতিকামনায় ভক্তরা 
চড়কে ওঠে । শৃণ্তমার্গে হুর্য-পরিক্রমার"'আর একটি প্রতীক রথ। ভারতের দক্ষিণ 
উপকূল বরাবর অনুষ্ঠানে ও মন্দির গঠনে (হুর্য) রথের ব্যবহার সর্বজনীন। এই 
আদিম রখযাত্রা-রীতি লোকায়ত সংস্কৃতির অন্যতম অঙ্গ, যা পুরীর জগন্নাথ, নেপালের 
মৎস্যেন্্রনাথ, জৈনদের পরেশনাথ ইত্যাদি যাত্রায় পরিণত হয়েছে । বিষণ «২৮১ 
প্রভৃতি পুরাণে সুর্য এবং অন্ঠান্ঠ দেবদেবীর রথযাত্রার উল্লেখ মেলে । বাঙলাদেশেও 
অনেক স্থানীয় দেবদেবীর রথযাত্রা হয়। সৌর স্পর্শে শিবেরও 'পুষ্পরথ” উৎসব 
ক়্। মালঘছে বৈশাখী বৃহস্পতিবারে “রথাই” অনুষ্ঠান অবশ্যকরণীয়। লৌকিক 
গানে শিবের রথযাত্রা ও মালঞ্চবাড়ী গমনের কথ! আছে । কোচবিহারে কৃ 
রথারোহণে এসে শিবের সঙ্গে সাক্ষাৎ করলে তারপর দোল-উৎসবের সুচনা হয়। 
অর্থাৎ শৈবরথ এখন কৃষ্ণ সমপিত, প্রথাটি তার স্মরণিকা । 

গাজনের সবচেয়ে উল্লেখ্য অংশ এর আত্মনির্যাতিত আত্মনিবেদন। বাণফোড়া 
বণপান ভর পাটভাঙা তামাকটীকা হনুমানমুখা মশাননৃত্য শবনৃত্য কাঁটাঝাপ 
বটিধঝাপ ইত্যাদি 'গাজুনে সন্স্যাসী”দের করণীয় প্রথা--যা দ্রেখে হরিদাস পালিত. 
বলেছিলেন, “ইহাতে ভূতের পৃজারই ঘটা বেশি” । এগুলি জাদুবিদ্তাশ্রিত আধা- 
ভৌতিক ক্রিয়া । তৃতনাথ-শিবের গাজনমেলায় উপনীতির সঙ্গে সঙ্গে আর্ধেতর 
ভূতশাস্তির এই আর্গিকগুলি তাঁকে চারপাশ থেকে ঘিরে ধরে। গাজনে সাময়িক 
মণ্ডপ রচন! করে যে উপাসনা হয়, তাও আদিম রীতি ৩৭। রাজকীয় আন্গকুল্যে 
ষখখন একে একে শিবমন্দির প্রতিষ্ঠিত হতে থাকে, তখন গম্ভীরায় অস্থায়ী মণ্ডপতলে 
ধার পুজা হয়। “কবিকম্কণ চণ্ডী'তে গুঞ্জরাট পত্তনকালে “মহেসমগুপ” স্থাপনার 
শ্রকটি চিত্র পাওয়া! যায় ৩৮ । আজও শিব একদিকে মন্দির অন্যদিকে মণ্ডপে সম- 
ভাবে রিরাজমান। আর তারই আশেপাশে গাছের তলে পাহাড়ের ফোলে তার 


৭+ বঙ্গশিৎ 


সংখ্যাহীন প্রতীকচিহ্ন শিবলিঙ্গরূপে পথচারিণীদের কমগুলু থেকে কয়েক গণ 
জলের জন্যে উন্মুখ হয়ে রয়েছে । এইভাবে বাঙলাদেশে “আদিম হুর্ধপূজার বহু উপ- 
করণ লৌকিক শৈব ধর্মের অন্তভূক্তি হইয়া পড়িয়াছে+ ৩৯, বহু শুর্বব্রত ও হুর্যকথা 
শিবত্রত ও শিবকথায় পরিণত হয়ে গেছে। 

ই। এরপর নিমনবঙ্গ। বাঙলার গ্রামে গ্রামে যে সব স্থানিক প্রমথ স্মিতগণ্তী 
লোকসমাজকে নিয়ন্ত্রণ করছিলেন, তারাও অনেকে কালক্রমে শিবের সঙ্গে মিলিত 
হন। এইরকম একজন প্রমথশিব হলেন চবাশ পরগণার শ্বনামখ্যাত “পঞ্চানন, ও 
তার বিভিন্ন রূপমূৃতি। এর প্রণামমন্ত্রে আছেঃ পঞ্চানন্দ জটাধারী শৃঙ্গ 
ডমরুবাদনঃ । ভূতনাথঃ জরাস্থরঃ পঞ্চানন্দঃ নমোহস্ত তে ৪*। ভূতনাথ-জরানুর 
মারীদেবী শীতলার নিত্যসঙ্গী অন্যতম মারীদেবতা । শীতলার সঙ্গে যুক্ত থাকায় শিব 
অন্যতম মারীদেবন্ধপে পরিচিত হলেন। গাজনে পাই “নন্দী-মহাকাল'কে, চেতলা- 
বেহাল! অঞ্চলের “গোমুখ-পঞ্চানন্দ' এরই আরেক রূপ । মিশ্রণ এখানেও হয়েছে। 
পাইকানের 'পঞ্চানন্দ” নরবাহন। এদের সকলের কেন্দ্রীয় রূপ অর্থাৎ প্রমথেশ 
হাওড়ার প্পাচুঠাকুর”। ইনিও শিবের সঙ্গে মিলিত হন। “সারদাতিলক"ধৃত 
“নীলকণ্ঠ পঞ্চানন” ইনি নন, পুরাণের তিলোত্তমা-মুগ্ধ পঞ্চাননও নন। “পঞ্চানন মঙ্গল? 
কাহিনীতে পাঁচুঠাকুর বৃক্ষাধিষ্ঠিত ভৈরব বা ক্ষেত্রপাল। রক্তপাল শিশুগ্রীব প্রভৃতি 
দ্বারপাল তাঁর অনুগামী, “গোমুখ দ্বারপালঞ্চবেষ্টিত নাগভূষণং+ । অপেক্ষাকৃত অগ্রধান 
দৈত্যদানারা সাধারণতঃ দ্বারপাল নিযুক্ত হন। পঞ্চাননের আদি উৎস বৃক্ষ ও প্রন্তর 
উপাসনা, উৎপভিস্থল বাড়দেশ। ধর্মঠাকুরের সঙ্গেও তার মিলমিশ হয়েছে এবং 
শিবের ধ্যানে দুজনেই আহ্ত হয়েছেন। শীতলাপুত্র বসস্তরায় পঞ্চানন-সঙ্গী, তার 
প্রতিমা শিব-সদৃশ ৪১। এইভারে 'ব্যাধীনামীশ্বরঃ, দেব-পঞ্চানন গ্রহণ করেছেন 
ধন্বস্তরি পঞ্চানন্দ-শিবের প্রতিমূতি ; তার পুজা আজ “শিবের পুজা” । 

ঈ। পূর্ব বাঙলায় শিবের প্রভাব বিস্তৃত হয়েছিল স্থানীয় গ্রমথদের মধ্যে, কথায় 
ও ব্রতে। যশোহর-ফরিদপুর জেলার *্যাচড়া, ফোড়া-পাচড়ার ধন্বস্তরি। ইনি 
মারীদেবত। ও কৃষিধনিষ্ঠ। এ'র সঙ্গে শিবের যোগ হয়? হ্যাচড়ার গানে শিব বন্দিত 
হুয়েছেন। নদীয়ার “হাজরা+র সঙ্গে এই '্ঠ্যাচড়া” দেবতার সম্পর্ক হয়ত ছিল?) 
দুজনেই কষিদেবভা। “্ঘণ্টাকর্ণও' সমজাতীয় প্রমথ | 

চট্টগ্রামের চন্দ্রনাথের সঙ্গে শিবের মিলন অনেক পরে হয়। চন্দ্রনাথ যে মুলত 
(কৌম দেবতা, তার কাহিনীর অন্তর্গত ব্যাধ ও মৃগ-মুগীর আখ্যায়িক। তার স্বাক্ষর। 
পরবর্তীকালে ইনি বৌদ্ধ দেবতায় রূপান্তরিত হলেন ৪২। চট্টগ্রাম বৌদ্ধধর্মের শেষ 
'আশ্রয়স্থল ছিল ) এখানে বৌদ্ধ-অবশেষ যেমন আভও ছড়িয়ে আছে, তেমনি চৈজ্র- 
শেষের সংক্রাস্তিতে এখানে ভীঙ করেন বৌদ্ধ সন্গ্যাসীর দল। মহাষানী বৌদ্ধ 
সম্প্রদায়ের তারানাথ চন্দ্রনাথে ও আদিনাথ আদিনাথে পর্যবসিত হলেন । কালগ্রবাহে 
পুরাণের আশ্রয়ে ছুটি প্রতিমাই শিবন্ধপে লীন হয়ে যায়। এখন চট্টগ্রাম অন্যতম 


বাংল! কাব্যে শিব থ্্ 


প্রধান শৈবতীর্থ। তার “কথা,য় বল। হল £ কাশীতে ব্যাসদেব তপপ্ঠার্থে এলে 
অন্যান্য মুনি তাকে জারজ বলে বিতাড়িত করেন ; ব্যাসের বন্দনার আকর্ষণে শিব 
এসে তাকে পাঠালেন চট্টলে শ্রীচন্ত্রশেখরে : “মোক্ষপ্রদ শিবময় অতি স্বাস্থ্যকর । 
সিদ্ধবগীঠ বলে খ্যাত বলিন্ু বিস্তর । যদিও পার্বতীনাথ বহুস্থানে রাজে। কলিতে 
সম্পূর্ণ অংশে চট্টলে বিরাজে” ৷ চট্টলেশ্বরী এ'র স্ত্রী ৪৩। 

উ। ইসলাম ধর্ম যখন আত্মসন্প্রসারণে তৎপর, বাঙালীর মন্নগীলতা৷ তখন 
স্বৃতিপান্ত্র রচনার মাধ্যমে গৃহবন্ধনে প্রবৃত্ত । কিন্তু এই কৃর্মবৃত্তি ইসলামের প্রভাব 
থেকে দেশকে সম্পূর্ণ রক্ষা করতে পারল ন1, কালক্রমে তার অনেক ভাবন! বাঙালীর 
নব্য সাধনার সঙ্গে যুক্ত হয়ে গেল । কারও কারও মতে, ত্রয়োদশ শতকের আগে 
বাঙলায় সুফী ধর্মের অনুপ্রবেশ ঘটেছিল ৪৪ | কিন্তু এবিষয়ে যথেষ্ট প্রমাণ1ভাব । 
সপ্তদশ শতাব্দীর আগে বাঙলায় সুফী প্রভাবের সন্দেহাতীত সাক্ষ্য পাওয়া যায় ন।। 
তবে তুকী বিজয়ের প্রথম থেকে দেউল-দেহার। ভাঙার মধ্যে দিয়ে যে ইসলাম ধর্মের 
আত্মবিস্তারের চেষ্ট। স্থুরু হয়, সে তথ্য স্বীকৃত। সুলতান ঘিয়ান্থদদীন বলবনের 
রাক্গত্বকাল ( ১২৬৬--৮৭ খ্রীঃ) থেকে ইসলামের “আধ্যাত্মিক জয়াভিযানের? 
বথার্থ হুত্রপাত বলে ইতিহাসের ধারণা । কালক্রমে এখানে একাধিক সুফী 
সম্প্রদায়ের আগমন হয়। ভারতের অন্তঠান্ত অংশে যখন সুফীপ্রভাবে অস্তরঙ্গ 
মরমীয়া৷ সাধনায় আত্মনিবেদনমূলক ভক্তিবাদ, শাস্ত্রীয় রীতিনীতির প্রতি অবজ্ঞা 
এবং জাতিভেদ্বিরোধী সাম্যমূলক মনোভাবের নবীন চেতনা বহমান, তখন বাঙলায়ও 
তার প্রতিধ্বনি শোনা! যেতে থাকে ৪৫। 

অন্তরঙ্গ দেবতাবাদ ইসলামের দান, কিন্তু শুধুই ইস্লামের নয়। উপনিষদ পুরাণ 
যোগ তন্ত্র প্রভৃতি শান্তর ও সাধনায় অন্তরঙ্গ উপাসন! ছুর্লভ নয়) লৌকিক ধর্স- 
সাধনায়ও আছে অস্তরঙ্গতার সুর । অভিজাত দর্শন এবং লোকায়ত কল্পনা উভয় 
ক্ষেত্রেই সাধুজ্যের মাধ্যমে ইষ্টদেবতা হুন ভক্তের পরমাত্মীয়। বস্তরত উপাসনার 
এই বিশেষ ধারাটি সর্বজনীন, দেশে-দেশে তার বিবিধ রূপ। তাছাড়। সুফী ধর্মে 
বেদাস্তের প্রভাব লর্বজনস্বীকৃত। আদিম মানব জীবনলীলার প্রয়োজনে প্রমথসহ 
একাত্ম হওয়ার কল্পনা করেছিল, এখন সে গ্রবুত্ত হল মানসলীলার আয়োজনে 
দবেবতাসহ অজ্তরঙ্গতায় ; আত্মরক্ষা থেকে আত্মনিবেদনে, মরসাধনা! থেকে মরমীয় 
সাধনায়। ইসলামপূর্ব ধাংল। সাধন-সাহিত্যে তার তির্ধক প্রকাশ 'ছুল্ভ নয়। 
এমন-কি চর্যাপদাবঙগীর চলার পথে কান পাতলে তম্ত্রসাধনার রূপকব্যঞ্জনার পাশে* 
পাশে মরমী প্রেমসাধনার অরূপধবনিও শোনা যায়। কারণ মরমীয়া উপাসন। 
ফ্েবল প্রেমনির্ভর নয়, তান্ত্রিক ক্রিয়াকলাপের মধ্যেও তার আর এক বিকাশ। 
বঙ্গীয় ( তথা ভারতীয় ) বাসনালোকে ছিল অন্তরঙ্গ ভাবের বীজ, স্ৃফীসাধন! তাকে 
প্রাণবস্ত ও উদ্দীপ্ত করে তুলল । শান্্ীয় দার্শনিকতাকে পাশ কাটিয়ে বাঙালী হৃদয়ে 
বরণ করে নিল ইষ্টদেব-ইষ্টদেবীকে ; সেই সহঘয়তার অভিব্যক্তি তার ধর্মে সাহিত্যে 


৭৯ ও বঙ্গাশৰ 


শিল্পে, বৈধব শান্ত আউল বাউল সাই দরবেশ সহজিয়! প্রভৃতি তবে । অন্তদিকে 
এই অন্তরঙ্গ সাধনার স্পর্শে দেবত। হলেন মানব--গৃহলীলা ও প্রেমলীলার সপ্রাগ 
পু্ভলিকা। ৃ 

বাঙলায় ইসলামের প্রভাব বিঙ্লেষণে ডঃ তারা্টাদ বলেছেন, এখানে বহুপ্রচলিত 
শিবপুজ। ব্যাহত হল, অন্তরঙ্গ আরাধনার সামনে অবনত ছল শিব-উপাসনা ৪। 
এই মন্তব্য সর্বাংশে সমর্থন কর! যায় না। সেন রাজাদের পৌরাণিক ধর্মের পোষকতা, 
পুরাণশিবের জনপ্রিয়তা এবং বাঙালীর ত্বভাব-বিরোধিতার ফলে এখানে যোগাশ্রিত 
শৈবধর্ম ব্যাপক প্রতিষ্ঠা লাভ করতে পারে নি। স্থানীয় লোকায়ত মেজাজও 
যোগসাধনাকে যথাযথ গ্রহণ করতে পারে নি, আর “বাঙালীর বাচ্চা হাড়ে হাড়ে 
লোকায়ত” ৪৭। স্থতরাং বাঙলায় যে-শিবপূজ। ব্যাহত হয়েছিল, সে এই দার্শনিক 
যোগধর্ম, যা শিব-উপাসনার একটি বিশিষ্ট মার্গ মাত্র। পৌরাণিক শিবপৃজ! যে 
অব্যাহত ছিল, কাব্যে বন্দিত শিব ও শৈবতীর্থগুলি তার প্রমাণ। তবে শিব ও 
শৈবধর্মকে কেন্দ্র করে বাঙালী নতুন কোন গৌড়ীয় গোঠী সম্প্রদায় বা তত্বরূপ গড়ে 
তোলে নি, যেমন হয়েছিল বৈষ্ণব শাক্ত ও তন্ত্রের ক্ষেত্রে। কিন্তু ইসলামী প্রভাবই 
এর জন্যে একমাত্র দায়ী নয়, অন্যান্য কারণও আছে। 

সেন রাজার! প্রথমে ছিলেন শৈব, পরে হলেন বৈষ্কব। শিবকে সরিয়ে বিষণ 
পেলেন রাজকীয় আমন্কুল্য। বাঙলার নিজন্ব দেবতা চণ্ডী মনস। প্রভৃতির প্রতাপ 
ও প্রভাবে নিবিরোধ শিবকে সরে যেতে হয়েছিল ধর্মকলহের প্রান্তর থেকে । একদিকে 
পুরাতন সহযাত্রী বিষু-কৃ্ণ অন্যদিকে দেশজ গণদেবতা, উভয়পক্ষের আত্মপ্রসারণের 
চাপে মধ্যবর্তী পুরাণশিবের চলার পথ কণ্টকিত হয়ে উঠেছিল । তিনি দেব-সার্বভৌম 
হতে. পারেন নি) তা বলে প্রধান দেবতাদের আসন থেকে বিচ্যুতও হননি। 
যে টা সদাগর দক্ষিণ হস্তে শিবের সেবা! করতেন, তিনি মনসার পূজা করলেন 
বামহস্তে। লোকশিব এবং পৌরাণিক শিবপুজাকে আশ্রয় করে বাঙালী মাহেশ্বর- 
পাণ্ডপত সম্প্রদায় ও সাধনাকে সরিদে রাখল। স্থফী সাধনার পরোক্ষ প্রভাবে 
বাঙালীর শিব তত্ব হয়েও ভক্তের হৃদয়দেবতা, আরাধ্য হয়েও আত্মীয় কিন্ত যে 
অর্থে স্থফীর "আর্ক", বৈষ্ণবের “বধু”, বাউলের “মনের মানুষ” সে অর্থে নয়। 
তিনি রাহস্তিক তত্ব ব! প্রিয়তম প্রেমিক নন, মাটির মানুষের প্রিয়তম আত্মীয়, 
অতি নিকটের ও অতি সুগম । ধর্মভূমির এই সাধনদৃষ্টি সাহিত্যতূমিতে প্রতিফলিত 
হয়েছে। ভক্ত-কবি দেবতার ছবি একেছেন ভালবাসার তুলি দিয়ে, ভালবাসার 
গভীরতায় দেব্ত। হয়েছেন মানব, তার মাধ্যমে প্রকাশ পেয়েছে ঘরের কথা, 
ভাবের কথা, অন্তরের কখা। অন্তরঙ্গ দেবতাবাদ উপনীত হয়েছে জীবনবাষ ও 
মানবতাবাদে ঃ বাস্তব তার উপচার, কল্পন। তার মন্ত্র সাহিত্য তার আধার, 
কবিচিত্ত পুরোহিত । 

. কোরআন শরীফে আল্লাহর যে শক্কি-জঞান-করুপা”র কথ! বল! হয়েছে, শিবের 


বাংল! কাব্যে শিব ৮০ 


মধ্যেও সেইসব বিভূতি বিস্যমান। তাই তিনি বিরোধিত। সত্বেও আত্মবিলোপ 
করেন নি, আত্মসাৎ করেছিলেন। পরাজিত ভক্তের পক্ষে থেকেও তিনি 
অপরাজিত, ধর্মসমুদ্র মন্থনের সকল বিষ পান করে নীলকণ্ঠ। প্রবল স্থিতিস্থাপক 
গুণের জন্টে শিব যেমন বিরোধীপক্ষীয় দেব-দেবীর কাছে নিজিত হয়েছেন, তেমনি 
তাদের আশ্রয়ও দিয়েছেন; একদিকে যেমন তিনি শ্ৃন্তপুরাখ ও ধর্মপূজাবিধানে 
“আদম” রূপ গ্রহণ করেছেন ৪৮, অগ্ভদিকে তেমনি বুষ-ত্রিশুল সমেত সশরীরে ও 
স্বরূপে প্রবেশ করেছেন ইসলামী বেহেম্ডে৪৯। সর্বত্রই তিনি শ্বমহিমীয় উজ্জ্বল । 

উ। প্রধান প্রধান দেবতা ছাড়াও বাঙলার সংখ্যাহীন কৌম প্রমথ শিবদেহে 
লীন হয়েছেন, স্বল্প পরিধির মধ্যে ধাদের প্রভাব সীমাবদ্ধ ₹* | বীকুড়া-বিষুপুরের 
ভৈরব-গোরষ্ঠী, বাহুলাড়ার সিদ্ধেখ্বর রত্বেশ্বর দুগ্ধেশ্বর শিব, উত্তর ও দক্ষিণ বাঙলার 
ক্ষেত্রপালাদি, রা ও চব্বিশ পরগণার বুক্ষ-প্রস্তররূপী ভূতনাথ ভৈরব প্রভৃতি এই 
কৌম-শৈব মিশ্রণের ত্বাক্ষর। বহিরাগত পৌরাণিক লিঙ্গ উপাসনা যেমন বাওলায় 
জনপ্রিয় হয়েছে, তেমনি এখানকার কৌম গ্রস্তর-প্রতীকও শিবলিঙ্গে লীন 
হয়ে গেছে এবং এগুলির সঙ্গে যুক্ত কৃত্য ও কথ! শিব ও লিঙ্গপূজা বিধিতে ' 
বিধত হয়েছে । 

খা। গ্রিন তীর্থংকরের জীবনাদর্শ ( গৌতমবুদ্ধ এবং ) শিব থেকে সম্পূর্ণ ভিন্নতর 
ছিল না। ফলে জৈন ও শৈবধর্মে অচিরে যোগস্থত্র স্থাপিত হয়। বাঙলাদেশেও 
এর ব্যতিক্রম হয়নি। আদিপুরাণমতে, জিন খষভনাথের নির্বাণ হয় কৈলাসে, চৈত্র 
মাসে তার জন্মোৎসব পালিত হয় ; জিন পার্্নাথ চৈত্রে জন্মগ্রহণ করেন $ এই মাসে 
শিবেরও গাজন হয়, কারণ “চৈত্রমাস মধুমাস শিবের জঙ্সমাস” | শৈব সন্গ্যাসীদের 
আত্মনির্যাতভন এবং জৈনদের কায়োৎসর্গ সমজাতীয় কৃত্য। প্রতিমার ক্ষেত্রেও 
এই সারৃশ্ত দেখা যায়। শিলাপট্রের মাঝে বদ্ধপন্মাসনে উপবিষ্ট জিন খবভনাথ ধ্যানী 
শিবকে স্মরণে আনে; জিম পার্শনাথও যোগাসনে উপবিষ্ট । সর্পফণাছত্রধারী 
খষভের দিনাজপুরী মুতিটি শিবের মত বুষভলাঞ্ছন ও যোগী, বাকুড়ার পার্খ্বনাথও 
তাই «১। বাণগড়ের বুষকে জৈন ধর্মের প্রতীক বলেও মনে করা হয় ৫২। 
কেবলমাত্র উচ্চকোটির উপাসনাজগত্তে নয়, লোকায়ত ' ঘ্তরেও শিব 
ও জৈন তীর্থংকরদের মিলন হয়েছিল, উভয় ধর্ম নিকটতর হয়েছিল ০৩। দিগস্বর 
নিগ্রস্থ জৈন এবং নিঘ্বণ অঘোরী শৈব সাধকদের মধ্যে ঘনিষ্ঠ সাদৃশ্ত আছে, বাঘু- 
সাধনা উভয্রেরই লক্ষ্য । অবধৃত কপালী নাথ ইত্যাদি ধর্মে উভয়ের মিশ্রণ বিচিত্র 
দীপ লাভ করেছে। 

বুদ্ধদেবের প্রভাবে নটরাজ রুদ্র পরিণত হয়েছিলেন ধ্যানী শিবে।, 
অতঃপর বোদ্ধধর্ম ও শৈবধর্ম এবং বৌদ্ধমূতি ও শৈবমূ্তি পরম্পরকে প্রভাবিত করেছে । 
রাজশাহীর চিত্রশালায়, রক্ষিত ষড়তুজ লোকেশ্বরের হাতে দেওয়া! হয়েছে ববমুত্রা 
'অক্ষমাল! কমগুলু ত্রিশুল।  মহান্থানের মঞ্জুগ্রীর জটায় ধ্যানীবুদ্ধ অক্ষোভ্য বিরা জিত, 


৮১ বঙগশিধ 


যেমন গঞ্জ বিরাজমান। শিবের জটায়। ত্রিপুরার বজ্্যানী-হেরুক ভৈরব-রুদ্রেরই 
বৌদ্ধ ক্বপায়ণ ) ইনিও নৃত্যপর কপালী- বজ্্রী নরমুণ্ডমাল খট্যাঙ্গধারী এবং মঞ্জত্রীর 
মত অক্ষোভ্যশির । অন্তদ্দিকে শিব মুিতেও বৌদ্ধ প্রতিমায়ন বি্যমান । মহাদেব 
এবং মহাঁকাল-লোকেশ্বরের পূজা অপৃথক, প্রতিমাও। ব্রংস্রাকরাল নৃত্যপরায়ণ 
হেরুক-বজ্জ বাঙলার নটরাজকে অনেকাংশে প্রভাবিত করেছে, ধ্যানীবুদ্ধ শিবের রুদ্রত্ব 
ও যাঁযাবরত্ব লুপ্ত করে তার দেহে স্থিতধী ধ্যানশীলতা এনে দিয়েছে, অব- 
লোকিতেশ্বরের অনুকরণে কুদ্রশিব হয়েছেন আশুতোষ-শংকরমুতি । অনেক স্থানে 
বুদ্ধমৃতি বর্তমানে শিবরূপে পূজিত হচ্ছেন । হাজারীবাগেত্র কলুহা পাহাড়ের 
ভৈরোনাথের ৫৪ মৃত খুলনা জেলার শিববাটি গ্রামের শিবমূতি ৫৫, দিনাজপুরের 
ভৈরোবাবা, মুশিদাবাদ-কান্দীর রদ্রেশ্বর, দার্জিলিঙের দুর্জয়লিঙ্গ এবং গুহাস্থিত 
ধর্মরাজ ধর্মঠাকুরের মতই বুদ্ধ-শিব দেবতা । .বাঙলায় শিব-বুদ্ধের নিবিড়তর মিশ্রণ 
লোকসংস্কতির আসরে, যার ফলে শিবের ব্ূপ হল “গোসাঞ্ি নিরঞ্জন নৈরাকার, 
শুন্যরূপ” ৷ নাখধর্মের আধাভৌতিক কৌম সাধনাকে বেন্ত্র করে বৌদ্ধ জৈন 
শৈব শান্ত এবং বেদ পুরাণ যোগ তন্ত্রের এক অভিনব সমাবেশ হয়েছিল «৬ 1 
নাথদের গুরু বজ্রধানী কিন্ত উপান্ত নাথশিব । ফলে শিব হলেন “নাথ নিরঞ্জন 
অলেক সহজ বিন্দু শৃন্ত' । তার থেকে জাত হন গোরক্ষনাথ ও মতস্তেন্ত্রনাথ «৭ । 
কালক্রমে মৎস্তেন্্রনাথ হলেন শিবসদৃশ, অন্তজন “শিব-গোরক্ষনাথ+ «৮ । 
কাঠমগুতে মচ্ছিন্্রনাথের রথযাত্রা মহাদেব জলদ ৫৯, গোরক্ষপুরে তিনি 
গোরক্ষনাথের ভৈরব প্রহরী, “সিদ্ধসিদ্ধান্ত সংগ্রহে “শিবাদ ভৈরব: এতম্থাৎ 
শ্রীকঞ্ঠোত সদাশিবঃ । অর্থাৎ নাথধর্মে শিব একাধারে ইষ্টদেবতা, নাথ যোগী- 
দের গুরু, স্বয়ং প্রধানতম নাথ-লিন্ধাই এবং অধীনস্থ জনৈক ভৈরব--কখনও 
দ্বারপাল, কখনও সারমেয়সঙ্গী কালউভৈরব নন্দভৈরব বা একলিঙ্গ। গাজন-গম্ভীরায় 
বুদ্ধ-শিবের মিলনের উল্লেখ আগে করেছি । আরও অনেক ক্ষেত্রে এই মিলন 
লক্ষিত হয়। 

৯। বাঙলাদেশে এসে বেদ-পুরাণের দেবতার সঙ্গে শিবের আবার মিশ্রণ 
ঘটেছিল। বৈর্ধিক হৃর্ধ ধর্মঠাকুরের মাধ্যমে শিবকে প্রভাবিত করেন “শৃন্তরূপম্‌ 
দ্িবাকরম্, বূপে ৬*। গুগুযুগ থেকে বাঙলায় হূর্যমুত্তি মেলে এবং শিবসহ তার মিশ্রণের 
পরিচয় আছে কেশবপ্রশস্তির মহাবোধিলিপি তে ৬১। নৃর্যপুত্র রেবস্তও শিবের 
নিকটবর্তী হয়েছিলেন পুরাণোক্ত “রেবস্তেশ্বর শিবতিঙ্গ রূপে । শাকন্বীপী হুর্য ও 
ও রেবস্ত কুষ্ঠরোগ নিরাময় করেন। আমাদের ধর্মঠাকুর ( এবং রালহুর্গাও ) 
কুষ্ঠর্যাধি আরোগ্য করেন। এদের সহায়ে শিব হলেন কুঠ্ঠরোগছর । একদা 
নাঁলন্দার হুর্যমন্দির কুষ্ঠরোগীদের তীর্থস্থান ছিল, এদেশে হল শিবনন্দির। 
তারকেশ্বর একেস্বর রাড়েশ্বর প্রভৃন্তি শিৎ ম্গী হৃর্য ও তীর পুক্ের মত শ্বেতি- 
রোগহুর | বেষ থেকে পুরাণ অবধি কম্রশিব ও বান্থুদেবণকৃফের মধ্যে বনুবার: 


বাংল। কাব্যে শিব ৮২ 


সাক্ষাৎ হয়েছিল । তারও পরে, ক্ষিণ ভারতের মত বাঙলায়ও শিব ও বিষণ 
পরিভ্রমণপথে মিশ্রণের - সন্দুখীন হয়েছেন। কেশবগ্রশস্তির মহাবোধিলিপির 
হুর্ঘ-বিফু-ভৈরব এবং দিনাজপুরে পাওয়! বুন্ধ-বিষ্ণ-শিবের ত্রিমৃতি এই সংমিশ্রণের 
ত্বাক্ষর | 

পৌরাণিক দেবতাদের মধ্যে ওপরতলায় এই যে মিলনের সেতু রচনা, 
লৌকিক সাধনার ক্ষেত্রে তা আরও ব্যাপক ও গভীর। কৌম ধর্মঠাকুর 
পুরাণের স্পর্শে প্রথমে বিষণ» পরে শিব হুন। ঢাকার লক্মী-নারায়ণ মুত্তিতে উমা 
মহেশ্বরের প্রতিচ্ছবি ফুটে উঠেছে। কাব্য-সাহিত্যের ক্ষেত্রে তামিল শৈব সংগীত 
যেমন বৈষ্ণব পদাবলীর মত প্রেমভক্তি-রসাশ্রিত, তেমনি বিগ্ভাপতির শৈবপদ 
তার লেখ! বিষণণ-পদ্কে স্মরণীয় করে তোলে। বিষ্ভাপতির হরিহর বন্দনা, 
বাঙলার হরিহর প্রতিমা, বৈষ্ণব সাহিত্যে শিব-বিষ্ণুর মিলন-_-প্রা্ঠীন তি ও 
সমকালীন ভাবনার অনুগামী ৬২। অপরদিকে শ্শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের প্রভাব সমজাতীয় 
শিব-কথায় প্রকাশিত ৬৩; শিব এখানে লীলারত গ্রেমিক-পুরুষ | 

এইভাবে বাঙলাদেশে শিব এবং অন্যান্য দেবত। ও প্রমথের মধ্যে মিশ্রণ 
সম্পাদিত হয়েছে । এই সংমিশ্রণের রূপ পুরাণ তন্ত্র যোগ ইত্যাদি সাধনা! ও 
শাস্ত্রের অনুমোদন লাভ করেছে। গ্রামতান্ত্রিক লিঙ্গপূজাবিধি ৬৪ এবং আর্ষেতর 
সাধনাচারের বছুতর অঙ্গ শাস্ত্রীয় হয়ে উঠেছে ৬৫। কিন্তু বাউলায় এই মিশ্রণের 
আগে মূল পুরাণগুলি রচিত হয়ে যাওয়ায় দেশজ শিব-প্রমথেশবুন্দের অনুমোদন 
কয়েকটি অর্বাচীন পুরাণ তন্ত্র এবং অন্ঠান্ত শান্ে দেখা যায়, তাও সবাংশে ও 
সবগুলিতে নয় ৬। তথাপি জনসাধারণ তাঁর সকল ব্বপের বৈচিত্র্যকে স্বীকার 
করে নিয়ে শ্রদ্ধানতচিত্তে আজও ধ্যান করে চলেছে : ৬ নম: শ্তবায় চ ময়োভায় 
চ॥ নমঃ শক্করায় চ ময়স্করায় চ। নমঃ শিবায় চ শিবতরায় চ। রুত্রাধ্যায় 
$১)। 


২। শিব-শক্তি | 

খগ্থেদে একটি হথক্তে (১০. ৭১, ৯) “তন্ত্র শব্দের উল্লেখ আছে। তার 'তম্বতে 
তন্ত্রম+-এর ব্যাখ্যায় আচার্য সায়ণ বলেছেন, “কৃষিলক্ষণম্‌ বিস্তারয়তি কুর্বস্তি* ) 
অর্থাৎ তন্ত্রের বিস্তার অর্থ কৃষির বিস্তার । এখানে তন্ত্রের প্রবস্তা বলা হয়েছে 
“সিরীসদের, যার অর্থ কর। হয়েছে- চাষী, তাতি। সুতরাং তন্ত্র ও কৃষি শব ছুটিকে 
সমার্থক বলে গ্রহণ কর! হয়েছে । লোকায়ত সংস্কৃতির গণ্ডভীতে মাতৃক1, তন্ত্র ও কৃষির 
ঘনিষ্ঠ যোগ এবং বিবর্তনের যে ইতিহাস গড়ে উঠেছে, ভার আলোচন! আমবা 
ইতিপূর্বে করেছি। -বাঙলা কুষিপ্রধান দেশ, এখানে তঞ্জের সমধিক প্রাধান্ত, 
মাতৃকাশক্তির উপাসন! গ্রবলতর | বাঙালীর আমিষ সংস্কৃতিতে যে জাছ্বিস্কাজিত 
সাধন!» তার একদিকে বিভিন্ন ক্ৃষিধনিট কৃত্য ও উৎনব, অন্দিকে পূর্থী-শশ্য-মারী 


৮৩ বঙ্গশিব 


প্রভৃতি দ্বেবীদ্দের সর্বজনীন পুজাবিধি। আর্য ধর্মের সংস্পর্শে এনে অনেকগুলি 
রূপান্তরিত হয়েছেঃ অনেকে স্বরূপে বিদ্ধমান থেকেছে । বঙ্গসমাজে আবিতৃর্ত 
শিব এইসব কৌম দেবীদের সঙ্গে যুক্ত হয়ে নৃতন “শক্তি” লাভ করলেন। এই 
মিলনের পশ্চাতে অনেকগুলি কারণ একই কালে সক্রিয় হয়ে উঠেছিল। 
প্রথমত, বৌদ্ধ প্রভাবের অন্তগমনের পর শিবের সীমাহীন জনপ্রিয়তা তার 
বহ্ছবল্লভা লাভের পথকে স্থগম করে দিয়েছিল। দ্বিতীয়ত, পুরাণের যে শিব 
লোকমনে প্রভাব বিস্তার করেছেন, তিনি শিবানীসহ ছ্ৈত রূপাত্িত। অতএব 
তার উত্তরাধিকারী বঙ্গীয়-শিবও অদ্বিতীয় থাকতে পারেন না। তৃতীয়ত, পুর্ব 
আলোচনায় লোকশিবকে বাঙলার বিভিন্ন অঞ্চলের প্রমথেশদের সঙ্গে যুক্ত হতে 
দেখেছি; অধিকাংশ মাতৃকা এইসব প্রমথের স্ত্রী বা শক্তিন্ূপে বিরাজিত! 
ছিলেন। স্বাভাবিকভাবেই তাদের সঙ্গিনীর শিবের শক্তি-রূপে প্রকীতিত। হলেন । 
চতুর্থত, লোকসংস্কৃতির উজ্জীবনের মুখে গ্রাম্য দেবীরা খন আত্মবিস্তারে প্রবৃত্ত 
হলেন, তখন নিজ নিজ পুজা ও মহিম! প্রচারের সুবিধার জন্তে তারা শিবকে 
আশ্রয় করলেন। পঞ্চমত, কৃষক বাঙালীর দৃষ্টিতে দেবদেবীর যুগনদ্ধ রূপই 
সর্বশ্রেষ্ঠ সাধ্য। অতএব একক-শিবের আরাধনা তার চিত্তে স্থায়ী আসন 
পায়নি, অচিরেই যুগলরূপ অভিব্যক্ত ও প্রতিষ্ঠিত হয়েছে। 

দক্ষিণ ভারতে পুরাণ-শিবের, আবির্ভীবে মরীঅন্ম মীনাচীঅন্ম , কালীঅন্ম 
অন্মবরু প্রভৃতি আদিম দেবীগণ তার স্ত্রী, ভগিনী ইত্যাদি আত্মীয় সন্ধে যুক্ত 
হয়েছিলেন। বাঙলাঁদেশেও আর্ধেতর দেবীগণ শিবের স্ত্রী, কন্তা অথব1 শুধুই 
শক্কিরূপে সন্বন্ধ-বন্ধনে আবদ্ধ হয়েছেন । কোথাও সম্পর্কটি স্প8, কোথাও বা 
আবছায়া। দাক্ষিণাত্যে পৌরাণিক শিব ও বিষণ ছুজনেই একই কালে পদার্পণ 
করেছিলেন কিন্তু শিবের শক্তির সংখ্যাই বেশি। বাঙলাদেশে বখন 
এই ধরণের মিশ্রণ ঘটতে থাকে, তখনও বিষণ জনগণের মধ্যে শিবের মত 
প্রসারিত হন নি। পরে যখন “কান ছাড়। গীত নাই,-অবস্থা৷ সুচিত হল, 
তখনও তিনি কৌম দেবতাদের সঙ্গে তত) ঘনিষ্ঠতা করেন নি। তার শক্তি 
প্লাধ৷ বাঙালী কোমের উপাস্য। কোন প্রত্যক্ষ দেবী নন, অবাঙালী ও বাঙালী কবি- 
সাধকদ্দের মিলিত মানস-কল্পনাক্াত দৈবীশক্তি ও বৈদেহী নায়িকা মান; তার 
মৃতিগঠনও পর-কালের। কিন্তু শিবের সঙ্গে যুক্ত! প্রমথিনীগণ ছিলেন লোক- 
সমাজবাহিতা। প্রত্যক্ষ বস্তজগতের উপান্তা । তাই আর্য-আর্ধেতর সংস্কতির 
মিলনসংগমে মূলত তাঁরই অবগীহ্ন। বিষুটুর মধ্যেও অবশ্ত বস্ততম্বের ছায়! 
ছিল; কিন্তু রাধা-রুষ্ণ মূলতঃ ভাবভিত্তিক অতীন্দ্িয় কল্পন। । 

যাঙলাদেশে ভারতশিবের যে নবরবপান্তর, ত1 ছুইপথে হয়েছিল। একদিকে 
'তিনি পরিণত হচ্ছিলেন লোকশিবে, অন্যদিকে স্থানীয় মাতৃকাদের সঙ্গে মিপিত 
হচ্ছিলেন। একই সময়ে একই কারখে শিবের এই খৈধ ববপাস্তর ঘটেছিল ॥ ছুটি 


বাংল! কাব্যে শিব ৮৪ 


কারণে আমর! পুরুষদেবতার পরে মাতৃদেবতার আলোচনার স্থান নির্দেশ করেছি। 
এক, আর্যভারতে মাতৃকাচক্রের মধ্যে থেকে আদিতে গৃহীত হয়েছেন একক প্রমথ- 
শিব। বাঙলাতেও আর্ষ মননের এই বৈশিষ্ট্য নিঃশেষিত হয়ে যায় নি। ছুই, 
একক শিবের ক্পটি অসম্পূর্ণ, শিব-শিবানীতেই সম্পূর্ণতা ; ছুজনকে “আলম্বন করে 
কর্মগত কৃত্যকল্পন1, ধর্মগত দার্শনিকতা! এবং কাব্যগত লীলাবিলাস। তাই শিবের 
অদ্বিতীয় রূপের পরিচিতি লাভের পরে তার দ্বিতীয়াসহ চিত্রটি ধ্যেয় হল। 

অ। চণ্তীঃ শাক্ত সাহিত্যের সর্বাধিক প্রিয় দেবী চণ্ডী । বাংল চণ্তীমঙ্গল 
কাব্যের আঁরাধ্যা দেবী মঙ্গলচণ্ডী। ইনি বন্তপন্ড ও ব্যাধ-পুজিতা। বণিক- 
সদাগর উপাসিত কমলেকামিনী ব৷! গজলক্্ীকে এর গ্রকীতিত রূপ বলে গণ্য করা 
হয়েছে। কালকেতুর কাহিনী থেকে অনুমিত হয়, মঙ্গলচণ্ডী অনার্য! দেবী, বন ও 
পশুর পালয়িত্রী ও রক্ষয়িত্রী। ওরাণ্ডদের শিকার ও যুদ্ধের দেবী "চাণ্ডী” বা চান্দী” 
পশ্চিম বাঙলার মঙ্গলচগ্ডিকার অন্ততম উৎস। মার্কগেয়-দেবী-শিব-কাঁলিক! প্রভৃতি 
প্রাণে যে চণ্ডীদেবীর সাক্ষাৎ মেলে তিনি ছিলেন বিন্ধ্যাচলবাসিনী, অর্থাৎ 
অবাঙালিনী আর্ষেতর দেবী ৬+। বঙ্গবাল৷ চণ্ডীর শাস্ত্রীয় বূপায়ণে তার প্রভাব 
কম ছিল না। বিভিন্ন তন্ত্রে চণ্ডিক1 সদৃশ “শাস্তো গ্রা” দেবী পরিকল্পিত হয়েছেন । 
তারাও স্পর্শ রেখেছেন। চণ্ডীকাব্যের দেবী তাই একদিকে যুদ্ধের কুদ্র! দেবী 
এবং পুজাগ্রহণে তৎপরা» অন্যদিকে বরদাত্রী দুর্গার মত অতয়া ও ভক্ত- 
বসল! । উত্তরবাঙলায় মঙ্গোলদের প্রতাঁপশালিনী দেবী কালী । এই অঞ্চলের 
পালধুগীয় শবাসনা “উগ্রতারা” মুতি শ্যামারূপের পূর্বগা ; সেনপর্বের গোধিকাবাহন! 
চতৃতূ্জী। দেবী-প্রতিমায়ও তাঁর রূপ আভাসিত। আবার ইনি চণ্ডীরও আদ্িরূপ। 
চণ্ডী ও কালীর এইসব বিভিন্ন ব্ূপের মধ্যে যে গভীর মিলমিশ ছিল, সে বিষয়ে 
সন্দেহ নেই। এছাড়। বিভিন্ন প্রস্তরক্পিণী গ্রমথিনীও শিবানীরূপে গণ্য হয়েছেন। 
উত্তর বিহারের ঢেলহা গৌসাইয়ের স্ত্রীর ৬” মত মুশিদাবাদ প্রভৃতি অঞ্চলে আছেন 
ঢেলাই চণ্ডী ৬৯, উিস্যার বাসলীর ** সগোত্রীয়া। বাসলী দেবীও এদেশে ছুর্লভ নন। 
ব্রতকথায় পাই ওলাইচস্ী, কুলুইচগ্ী, শুভচন্তী প্রতৃতি দ্বেবীদের। ওলাইচণ্তী 
মারীদেধী, ইসলামস্পর্শে হন ওলাবিবি $ অন্তান্ত দেবীরা স্থানীয়, ঘরোয়। প্রয়োজনে 
কল্পিতা। তারা» আর্ধতারা, আগা, বজ্েশ্বরী, বিশালাক্ষী, নীলসরম্বতী প্রভৃতি 
বৌদ্ধ দেবীও চণ্ডী বা কালরৈ সঙ্গে মিলিত হয়েছেন। বাঙলার প্রমথিনীদের 
এই মিশ্র রূপ বিভিন্ন শাস্ত্রে বিধৃত ও বিবৃত হয়ে ত্রাহ্গণ্য অনুমোদন লাভ করেছে "১। 

মাতৃতান্ত্রিক কোচরা যে দেবীর পূজা করত, তাকে কালীর আদিমূল বলে 
অনেকে মনে করেন ৭২1 ইনি আগে নরবলি গ্রহণ করতেন, ভক্ত “ভোগী” হয়ে 
বৎসরান্তে আত্মোথসর্গ করত। পাহাড়পুরে এই রকম আত্মদ্ধানের একটি 
খেদাই-চিজ আছে এবং কিছুদিন আগে পর্যন্তও এর কাছে নরবলি দান প্রথা 
চলিত ছিল +। ওরাও"দের ভগত এবং গাঁজনের সন্্যাসীদের আত্মনিগীড়ন 


৮৫ : বঙ্গশির় 


এই প্রথার সগোন্র। কোচ-মহাকাল এই কালীর রুত্র শ্বামী ; এবং ধহাকালী তন্ত্রের 
কৃষিঘনিষ্ঠা ৷ তঙ্ত্ের সর্বতোভদ্র প্রভৃতি মগুল, দেবিপুজায় নবপত্রিক! ঘটাদির ব্যবহার 
এবং কুলবৃক্ষের মাহাত্ম্য "৪ এই ঘনিষ্ঠতার প্রমাণ । সুতরাং মহাকাল শিব শ্বাভাবিক- 
ভাবে কালীর পতিত্বে বৃত হলেন। এই প্রসঙ্গে রাজবংশীদের বুড়ী ঠাকুরাণীও 
উল্লেখযোগ্য । ওরাগুদের ধর্মেশ-গৃহিণী য্তিমাই পূর্থী-দেবী। ব্রাঙ্গণ্য স্পর্শে 
তিনি হলেন পার্বতী, “মহাদেও--ধর্মেশের" স্ত্রী । “দেবী-আস্থ!নের” পাশে “মহাদেও- 
থান” নির্দেশিত হল এবং ভৌতিক মন্ত্রপাঠ ও আচারাদির মাধ্যমে ছুজনে একজ্রে 
পুজা পেতে লাগলেন । .সাঁওতালী শিব বা মহাদেও একইভাবে ভগতৃদের 
কুলদেবতারপে দেবীর পাশে স্থান পেলেন; ছুর্বোধ্য মন্ত্র ও জাছুবিগ্ঠাসংবলিত 
তন্ত্রের সাহায্যে উভয়ের উপাসন! হুচিত হল, নতুন নামকরণ হল “কালী* ও “ভৈরব” 
ধর্মের কামিন্ত! হলেন তন্ত্রের কালী। ওরাও'দের যৌনপ্রতীক চাণ্ডীপার্থর,-এর 
পাঁশে এল শিবলিঙ্গ, সাওতালী “মহাদেওপাথর/-এর পাশাপাশি রইল গৌরীপষ্ট, 
উড়িস্তার ধয়ুমদেওতা-ধযৃতিমাইয়ের মাঝখানে যেমন এলেন “নাগেশ্বর-মহাদেও? ৭৫ 
ধর্মপূজার “আগ্ঠা” কৃষিদেবী, প্রতীক ঘট। কালক্রমে ইনি ছুর্গা অভয়া ইত্যা্ি 
নাম গ্রহণ করলেন, সঙ্গিনী হলেন নীলাবতী । শিব ধর্মের স্থান অধিকার করনে 
আগ্যাদেবীর সঙ্গে তার যোগ স্থাপিত হল। ছুজনকে ঘিরে যে পূজা, তাইই এখন 
হল ধর্মপূজা, “দেবীর মনঞ্ি” নামক দুর্বোধ্য অনুষ্ঠানাদি শিবকে প্রত্যক্ষ করতে হল। 
গাজনে থাকে ঘট ও লিঙ্গ, কোথাও কোথাও হরগৌরীর প্রতিমাও পৃজিত হয়। 
কাছাকাছি থাকেন দ্বারপাল ভৈরবের! ; ভক্তরা ভূতপ্রেত ডাকিনী যোগিনী সেজে 
নাচগান করে, 'তামাকটাকা” ও “ধূন। জালান”-র আবছায়া পরিবেশে মিলিয়ে বান 
পুরাণের কাশীশ্বর শিব ও হিমালয়কন্া শিবানী । 

ভারতচন্ত্র তার কাব্যে অন্পদ-অন্নপূর্ণার বন্ধন! গেয়েছেন। চণ্ীপুরাণে দেবীর 
'আ্রামরী” ক্ধপের মধ্যে তার শম্য-সংগ্লেষ প্রমাণিত হয়। অন্নপূর্ণ] এই *শাকস্তরী? 
দেবীর স্থানীয় রূপ একথা বল! চলে না; ইনি বঙ্গীয় কষিদেবী চণ্তী-কালীর সঙ্গে 
যুক্ত হয়ে শিবের গৃহে স্থান পেয়েছেন। এইরকম আর একজন দেবত। হলেন 
চৈত্র মাসে পূজিত! বাসস্তী দেবী। ইনি ও অন্নপূর্ণা আজ অভিন্ন! হয়ে গেছেন ॥ 
নাথসাহিত্যে শিবের স্ত্রী পার্বতীকে গোরক্ষনাথ রাক্ষসীরূপে গ্রন্তরীভৃত করে 
রাখেন। ময়নামতী ত্রিপুরায় নৃমুণ্ডমালিনী দেবীন্ধপে “এখনও পূজা! পান। ময়নামতী 
পাহাড়ে চতুতূর্জে শিব ও পার্বতী একত্রে বিরাজ ফরেন "৬। এই কাহিনী ও 
মুিগুলি কৌম প্রভাবের লক্ষণ ) উত্তরবঙ্গীয় কালীর প্রভাবও এখানে বিস্তমান। 
পরবর্তী কালে বৌদ্ধ তত্বের “কায়াছায়া শিবশক্তি হৈলা ততক্ষণ'। ক্রুনে 
বাঙলাদেশে সংখ্যাহীন অখ্যাতনামী স্থানীয়! গ্রামদেবী চণ্ডী-কালী-হুর্গার বিভিন্ন 
রূপ এবং শিবের স্ত্রী বলে পরিগণিত। হলেন। ' বাঙলার উত্তর ও. পশ্চিমের গ্রামে 
গ্রামে এইরকম চণ্ডী কালী ছূর্গী অস্বিকা বা! অন্গপূর্ণ| দেবী শিষলহ আজ বিরাজিত! 


বাংলা কাব্যে শিব ৮ 


অ1। মনস1ঃ চণ্তীর পরেই উল্লেখযোগ্য। পূর্ববঙ্গের প্রতাপান্থিতা কৌম দেবী 
মনসা । ষনসা নামকরণে কনাড্তী ও তেলেগু তথ! দ্রবিড় ভাষার প্রভাব লক্ষিত 
হয় ৭৬। অনেকে তাই বাঙলার মনসাকে দক্ষিণাগতা বলে মনে করেন। আর 
এক মতে, অক্ট্রিকরা ষে নাগের পূজা করত, শক্তি-উপাসক মঙ্গোলীয়রা তাকে 
দিল নারী-রূপ এবং আল্গীয় শৈবরা একে গ্রহণ ও প্রচার করল "৭। অভিমতটি 
সমর্থনযোগ্য কিনা তা আমাদের আলোচ্য নয়, আমাদের বক্তব্য, জলাভূমি 
বাঙলার সর্পবাহুল্যই সাপের পুজার কারণ, দক্ষিণীদেবী তার ওপর প্রভাব বিস্তার 
করেছেন। কৃষিভিত্তিক পরিবেশে মারী ও পণ্ড অধিকাংশ স্থলে স্ত্রীরূপ গ্রহণ 
করে, তাই মনস! সর্পদেবী। সাপ যে কৃষি ও প্রজননের সঙ্গে যুক্ত, তার আলোচনা 
আগে করেছি। মনসার কোলে শিশু, প্রতীক ঘট এবং মনসা-কথার মধ্যে তার 
কর্ষণ-প্রজনন ঘনিষ্ঠতা সহজেই লক্ষিত হয় **। দেবীর প্রাচীনতম মূর্তিটি সেন 
আমলের বলে সিদ্ধান্ত হয়েছে ৮*। শিব সাপ-কৃষি-প্রজননের সঙ্গে যুক্ত থাকায় 
সহজেই মনসার নিকটতম আত্মীয় হয়েছেন । চণ্তীর সঙ্গে শিবের সম্থন্ধ-বন্ধন যত 
সরল, মনসার সঙ্গে তার সম্পর্ক তত জটিল। ভবিষ্ত পুরাণে মনস। নাগপিত। 
কশ্ঠপের কন্ঠা ও শিব-আরাধিকা, কৃত্তিবাসের রামায়ণে তিনি শিব-ভগিনী “কন্দিনী+, 
মনসাঞ্ক্গল কাব্যে শিবের কন্তা' । অবশেষে “শিবকন্ত। রূপটি স্থায়ী হল। গঙ্গার 
মত চস্তী-কালীর প্রতাপের আলোয় বিলীন হয়ে যাওয়ার বাসন! হয়ত তার ছিল না, 
তার চেয়ে ছুহিতারূপেই নিজ কার্যসিদ্ধির সম্ভাবনা! অধিকতর ৷ মনসার জন্মকোঠীকে 
মহাভারত ও পুরাণে বণিত কাত্তিকের বিচিত্র জন্মের দেশীয় সংস্করণ বল যেতে গারে। 
একজন জাত হন স্বর্ণ পর্বত থেকে শরবনে, অপরজন পল্পবন থেকে পাতালে ) 
একজনের পালয়িত্রী কৃত্তিকাগণ, অন্তজনের পালক সপরিবার বাস্থকি। বৌ 
প্রভাবও লক্ষণীয়; নাথদের হৃষ্টিপত্নে আদিদেবের দেহ বা ছায়া থেকে যে 

“কাকেতুকা” বা “কেতুকা” দেবী আবিভূর্তী হন, “কেতকা-মনসার মধ্যে তিনিও 
বিরাজমানা | দাক্ষিণাত্যের ডা শিবকন্তা হন এবং ছুই দেশেই এই 
কন্তাকে কেন্দ্র করে শিব ও শিবানীর মধ্যে বিবাদ বেধে উঠেছে । 

ই। মারীদেবী শীতলাও কৃথিগ্রজনন ঘনিষ্ঠ ৮১। সার! ভারতে এই ভয়ঙ্করী 
“মাতুল'-এর উপাসনা প্রচলিত ৮২। ইনি আত্মপ্রকাশ করেন শিবের শক্তিরূপে 
এ্রবং মনসার মতই শিব-সহায়ে অথচ শিবের বিরোধিতা করে নিজ প্রতাপ প্রকাশ 
করতে থাকেন। দক্ষিণ বাঙলার আরণ্যক দেবী “বনবিবি” এবং অসংখ্য স্থানীয়! 
দেবী লৌকিক উপকথ। ও মেয়েলী ব্রতকথায় শিবের স্ত্রীরূপে পরিচিতা হয়েছেন । 
ক্কষিদেবী বঠী হয়েছেন শিবের অগ্যতম। শক্তি, উভয়েই প্রজননদেবত ঃ এবং কাণ্তিক 
শিবের পুত্র ও য্তীর স্বামী ৩৩। 

উঈ। বাঙলার শক্তি-দেবীর! খন শিবকে নানা দিক থেকে ঘিরে ধরলেন, 
তখন তানের জজাশ্রয় করে দেশীয় শিল্প-সাহিত্য নতুনভাবে বিকশিলাভ করল ।  পাল- 


৮৭ বজজশিব 


সেন যুগে পুরাণের অস্থগমন দিয়ে এর সুচনা! ? বিভিন্ন ধর্মের সমন্বয় এই শিল্পৃষ্টিকে 
ক্রমে সুষম ও সর্বজনীন করে তুলল । 

শিব-শিবানীর উম1-মহেশ্বর মূতি বাঙলায় প্রচুর গঠিত হয়েছিল। তার মধ্যে 
উত্তর বাঙলার প্রতিমার সংখ্যা বেশি। সুন্দরবন অঞ্চলের পাথরের ও ধাতুর 
আলিঙ্গনমূ্তি এবং হুগলীর জটেম্বর মন্দিরে একদাস্থিত হর-পার্বতী মৃতি এই শ্রেণীর । 
কল্যাগস্থন্দর মূতি ঢাকা ও বগুড়া জেলায় সর্বাধিক। অর্ধনারীশ্বর মূর্তির মধ্যে 
ঢাকা ও জঁয়নগরের প্রতিমা! উল্লেখ্য । বাঙলার নটরাজ মৃতিও সর্বদা একবচনাদ্বিত 
ছিল না, তার ছুপাশে থাকতেন গঙ্গ। ও পার্বতী । শ্যাম! মৃতির মধ্যে দু-একটির কথা 
আগেই বলেছি । দিনাজপুরে শ্বশানকালিকার মন্দিরে ভৈরব আজও বিরাজমান, 
বিক্রমপুরের পাষাণলিঙ্গের উধ্বভাগ থেকে আবিভূর্তি। দেবীমুতিটি মহামায়া বা 
ব্রিপুর-ভৈরবী নামে চিহ্নিত। অনেক স্থানে দেবীর হাতে ব্রিশূল ও শিবলিঙ্গ দেখা 
ষায়। ভদ্রশীলার অঘোর-রুদ্র পূজিত হন দুর্গ! নামে ৮৪। চণ্তীরপের বন্দনা পাওয়। 
যায় ১১৭৮ গ্রষ্টান্ে লল্লাচার্য প্রণীত টীকায় ; মঙ্গলাচরণে দেবী স্ুরাস্থরের আরাধ্য 
জগন্ধাত্রীরূপে বণিত ও স্তত হয়েছেন ৮*। সেন আমলের একটি চণ্ডীমূতি ঢাকায় 
পাওয়া গেছে-চার হাতে পল্প ঘট অস্ত্র বরাভয়, দুপাঁশে সর্থী, পায়ের তলে সিংহ, 
মাথার ওপর জলদ!নরত হাঁতী ৮৬। ভুবনেশ্বর লিপিতে ভট্ট ভবদেব যে রিপুরুধির- . 
চচিত চগ্ডীর বন্দনা! করেছেন ৮", তিনি মার্কগেয় চণ্ডীর অন্গুগামিনী । কিন্তু " 
ঢাকার প্রতিমাটি কমলেকামিনী ; মৃতি ও ৰন্দনাগুলি চণ্ডীর বিবিধ ও মিশ্র রূপের 
পরিচয্মিকা । শিব এইসব মাতৃকাদেবতার সঙ্গে মিলিত হয়েছেন, মিশ্রণ ও বিবর্তন 
একই সঙ্গে অগ্রগত হয়েছে। শুধু সাহিত্য নয়, গ্রতিমাগুলির সাহায্যেও শিব ও 
শক্তিদেবীদের ঘনিষ্ঠতার পরিচয়স্থত্র পাওয়া যায়। এই সবমুর্তির অনেকগুলি শাস্ত্র 
এবং ইতিহাসব্বীকৃত হয়েছে । এছাড়। বাঙলার গ্রামে-গ্রামে পথে-গ্রাস্তরে লোকায়ত 
সমাজে শিব ও কালী নিকট-প্রতিবেশী ৮৮ । খোল! আকাশকে মাথায় নিয়ে গাছের 
কোল আশ্রয় করে কত শিব-শিবানী যে বিভিন্ন মৃতিতে-প্রতীকে সম্রদ্ধ প্রণাম 
পাচ্ছেন, তার ইয়ত্ত। নেই। বাঙলার যেখানে চণ্তী-কালীর “থান”, সেখানেই লোক- 
শিবের “লাস্থান”, দুজনে অন্তয়ভাবে যুক্ত পার্বতী-পরমেশ্বরৌ । 

উ। কিন্ত শুধু মন্দিরে ও মণ্ডপে নয়, বাঙালী এদের স্থান দিয়েছিল হৃদয়েও। 
তাই করল্পসৌনর্যের কাব্যজগতে স্থাকীরূপ দিয়েছে শিব-শিবানীর | এক্ষেত্রেও সংস্কৃত 
সাহিত্যের প্রভাবপুষ্ট পাঁল-সেনযুগের রচনা অগ্রগামী । ধর্মপালদেবের খালিমপুর 
লিপিতে গোপালদেবের স্ত্রী' «সর্বাণীশিবস্য' দেজ্জা দেবীকে এবং গরুত্ধত্তস্ত-লিপিতে 
«শিব ইব করং শিবায়া” বল্লাদেবীর পানিগ্রাহক দেবপালদেবকে বন্দনা করা হয়েছে। 
বিস্তাপতির কীঠিলতার 'ইতি রুদতি গণেশে শ্মেরবক্তে, চ শস্তো গিরিপতিতনন্বায়াঃ 
পাডু কৌতৃহলং ব:+ এবং শ্রীকফ্কীর্ভনের' “হর আর্ধ আঙ্গে গৌরী শিরে গঙ্গা! ধরে” 
ধ্রতিহোরই অনুসরণ ৷ সেনরাজবরবারী কার্যের খণচিত্রের পউভূমিকায় মনে আসে 


বাংল! কাব্যে শিব ৮৮ 


পুরাণকথা ও রাগসংগীতের্র ধ্যানপ। ভৈরবী রাগিণীর ধ্যানে বলা হয়েছে £ 
করতলধৃতবীণা পীতবর্ণায়তাক্ষী স্ুকবিভিরিয়মুক্তা ভৈরবী ভৈরবস্ত্রী। “বক্ষালী”র 
চিত্রণে ; কক্ষনিবেশিত করস্তধরায়তাঙ্সী ভান্বস্ত্রিশলপরিমগ্ডিতবামহস্তা ৷ ভক্মোজ্জল 
নিবিড়বদ্ধজটাবলাপা বঙ্গালিকেত্যভিহিতা৷ তরুণার্কবর্ণী। সদুক্তিকর্ণামৃতের হরগৌরীর 
মিলনমূলক ছবিগুলি এমনই এক একটি মুক্তার দানা : প্রৌঢ় প্রেমরসাদভেদ্ঘটিতামঙ্গে 
দধান: প্রিয়া, দেবঃ পাতু জগত্তি কেলিকন্ধহে তস্যাঃ প্রসাদায় ষঃ। ব্যাহতু' 
প্রণয়োচিতং নময়িতৃং মূর্ধানমপ্যক্ষো+ ধত্তে কেবলমেব বামচরণাস্তোজে করং দক্ষিণম্‌। 
অথবা প্রাক্ৃতপৈঙ্গলের ; খেদস্তে কমনীদৃশঃ প্রিয়তমে ত্বনেত্রবন্ধেবিভো 
কম্মাৎ কল্লিতমেতদিন্দুবদনে ভোগীন্দ্রভীতের্ভব । রোমাঞ্চ; কমনেষ দেবি ভগবস্তং 
গঙ্গাভ্যাং শিকরৈবিশ্বং ভর্তরি ভাবগোপনপরা! গৌরী চিরং পাতু বঃ৮*। এই 
কাব্যকলা উচ্চকোটিতে আবদ্ধ । সাধারণ মানুষের কাব্যদৃষ্টিতে শিবের একটি 
বিশিষ্ট স্থান আছে। আদিম কোমদের গীতে, গাজনগস্ভীরার গানে, পটুয়াসংগীতে, 
যু্দীর কাচে, নাথশীতিকায়, লোকগাথায়, ব্রতকথায় বাঙলার লোকশিব জনপ্রিয় 
ইষ্টদেব ও আত্তমীয়রূপে চিত্রিত হয়েছেন । মুতিশিল্পে যে কাজ অতি সহজে সম্পাদিত 
হয়েছিল, সাহিত্যশিল্পে তার জন্যে বিচিত্র কাহিনীর অবতারণ। করতে হয়েছে। 
একদিকে পুরাণ-অগ্গামী উচ্চকোটির কাব্য, অন্যদিকে লোকায়ত সাহিত্য, এ ছুয়ের 
মিলন সম্পাদিত হয়েছে মঙ্গলকাব্যের সুষম আধারে । এবং এখানেও ভারতশিব 
পরিণত হয়েছেন লোকশিবে । 


গ। পমন্বয় 

ইতিহাসের অগ্রগতি হয় ঘন্বজটিল বক্ররেখায়। ছুটি বিভিষ্ন সংস্কৃতি যখন 
নিকটবর্তী হয়, তখন দেখা যায়--একদিকে সংঘাত, অন্তদিকে মিলন, একই সঙ্গে 
পাশাপাশি আবতিত হয়ে চলেছে, অবশেষে সমম্বয়ের একটি বিন্দুতে উপনীত হয়েছে । 
সমাজ-সংস্কৃতির এই গতি-চিত্র সাহিত্য-শিল্পে বিধৃত হয় স্বরূপে অথবা রূপকথায়, 
রূপান্তরিত অথব৷ রূপকায়িত হয়ে । ভারতশিব এবং বাঙলার প্রমথ-প্রমথিনীদের 
মিশ্রণের ইতিবুত্তেও দেখি বিরোধ-মিলনের এই বিচিত্র ছবি--একই সময়ে, একই 
অঞ্চলে ; এবং সেই ছবি বিধৃত হয়েছে বাঙলার কাব্যে-মৃতিশিল্লে । এই প্রকাশের 
পশ্চাতে ছিল বিভিন্ন ধর্মের মানসের মেজাজের জটিল ঘূর্ণাবর্ত, সামাজিক শক্তিগুলি 
তাতে কার্যকারণরূপে ক্রিয়া করেছে »* | অধ্যাপক প্রবোধচন্ত্র সেন বলেছেন, 'রাজবুতত 
হচ্ছে কঙ্কাল আর লোকবৃত্ত তার রক্তমাংস+ ৯»১। রাজবৃত্তের পটতভূমিকায় লোকবৃত্ের 
শৈব চিন্তটি এখন একবার সংক্ষেপে দেখে নেওয়া যেতে পারে। 

আ। সওদাগরী ধনতন্তরের আওতায় লালিত নাগরসংস্কৃতি ম্বভাবত উদ্ধার । 
স্গ্তযুগের বাঙলার বাণিজ্যিক সমৃদ্ধি ক্রম-ক্ষীয়মাণ হয়ে এলেও পালযুগে তার্‌ 
রেশবেশ থেকে গেল। ভাই উত্তরাপথস্বামিদ্বের প্রস্বাসী পালরাজাদের মধ্যে 


ফন : বঙ্গশি 


পূর্বধারাগত উদ্দার মনোভাবের এরতিহ বিস্তমান ছিল। তাঁর! 'মূলত বৌদ্ধ হয়েও 
পরধর্ম-অসহিষুণ ছিলেন না। বৌদ্ধ জৈন শাক্ত বৈষবধর্সের পাশাপাশি শৈবধর্ম ও 
শিব নিবিবাদে বিরাজমান ছিল। স্তম্ভলিপি মন্দির ও যু্িশিল্পে এই বিরোধহীন 
সহ-অবন্থানের স্বাক্ষর প্রকাশিত । উচ্চকোর্টি ও নিম্নকোটির মধ্যে স্বাভাবিক 
ব্যবধান ছিল, আঘাতের একটি মনোভাব “চর্যাপদের বিজ্তোহী সুরের মধ্যে 
দিয়ে ঝলকিত হয়ে উঠেছে । কিন্তু এই বিরোধিতা সংস্কৃতির ক্ষেত্রে ব্যাপকরূপ লাভ 
করতে পারেনি । অন্যপক্ষে লোকসমাজেও সহাবস্থানের নীতি অনুস্থত হয়েছে। 
কৃষিপ্রধান গ্রাম্য সংস্কৃতি হ্বভাবত রক্ষণশীল, বহিরাগত ধর্ম ও দেবতাকে সে সহজে 
স্বীকার করে না। তার নিজন্ব এলাকার প্রমথ ও মাতৃক্কাগণ পরম্পর বহিরঙ্গ 
পার্থক্য সন্তেও মূলত অভিন্ন, একের সঙ্গে অপরের সংঘাত তাই অবশ্থস্তাবী হয়ে 
ওঠেনি; তাছাড়া এইসব স্থানিক ধর্ম নানা কারখে তখনও পরম্পরের নিকটে 
আসার স্থুযোগ পায়নি । গোষীগত মনোভাব অবশ্যই ছিল, কিন্তু সম্প্রধায়গত 
মনোভাব জাগেনি। তাই কৌম প্রমথদের আসরে পুরাণশিব নিমন্ত্রিত অতিথি 
অথব1 নিবিবাদ সহযাত্রী মাত্র । এই সহ-অবস্থানকে এক হিমাবে সমম্বয়ধমী বল! 
যেতে পারে, প্রত্যেকের স্বাতন্ত্্য বজায় রেখে ঘনিষ্ঠ মিত্রত। । আবার এরই মধ্যে 
ছিল বিরোধের বীঙ্গও, কারণ নৈকট্য সংঘাত নিয়ে আসে । এ পর্বে পারম্পরিৰ 
প্রভাববিস্তার হয়ত তেমন উগ্র ছিল ন। কিন্তু সচল ছিল কালের নিজদ্ব নিয়মে, অতি 
ধীরে ধীরে অলক্ষো। পরবর্তী পর্বে তার ফল বহমান হল। | 

আ1। সেন রাজত্বকালে বাঙলার বহিরাণিজ্যের পথ রুদ্ধ হয়ে গেল। ভারত- 
বুদ্ধি ও উদারতার স্থান গ্রহণ করল আঞ্চলিক চেতন ও রাস্্রীয়কষুত্বুদ্ধি। রাষ্ট্র শুধুই 
রুষিনির্ভর হওয়াতে সমাজের শক্কি ও প্রাণকেন্দ্র হল গ্রাম। রাজতন্ত্র-আশ্রিত 
আমল। ও পুরোছিততন্ত্র গ্রামের প্রত্যন্ত কোণে হস্তপ্রসারণে উদ্ভত হল, রাজদরবার- 
আশ্রমী ত্রাক্ষণ্যধর্ম আত্মগ্রসারণে প্রবৃত্ত হল; উচ্চকোটি ও নিয়কোটি নিকটতর 
হল। বাঙলার ভৌগোলিক সীম! এবং তার সঙ্গে বাঙালীর চিত্বাকাশের পরিধি ' 
সন্কুচিত হয়ে এল) সুরু হল ধর্ম তথ। আত্মকলহ। অবশ্ত পালষুগীয় সৈত্রী- 
চেতনার মিলনমুখী ধারাটিও বহমান ছিল। রাষ্ট্রশাসনের স্থবিধার জস্তেও 
প্রয়োজন ছিল সমন্বয়ের মনোতাবকে জাগিয়ে রাখার, বাজদ্রবারের লাগরিক 
বিলাস এতে সহায়ত করল। সবার ওপরে ছিল পুরাগের লমন্বয়ী দৃষ্টিভলির 
আলোকপাত । তাই এ পর্বে বিরোধ যেমন উচ্চকিত, মিলনও তেমনি সচকিত। 
বৌদ্ধ-জৈনধর্ম শৈবধমের অনেকখানি গ্রাস করে নিল, বুদ্ধ লোকেশ্বর খবভনাধ 
পার্নাথ শিবের রূপগুণবাহনলাঞ্ছন অধিকার করলেন।. শিব হলেন বৌদ্ধ মারীচীর 
পদ্ধানত, বিষুর পদাশ্রিত, শক্কির পদদলিত) শিবও বৌদ্ধ জৈন দেবত। ও. কৌম 
গ্রঘথেশদের আত্মসাৎ করলেন, সেইসঙ্গে গ্রহণ করলেন নিরঞ্জনের স্ত্রী আত্বাদেবীক্ষে, 
ুর্যাণী গৌরীকে, ধর্মেশপত্বী ধৃতি মাকে, জয়ৎকারুপত্থী ররদাকে, জরাকুরসহ্ধিনী. 


বাংল! কাব্যে শিব ৯০ 


লীতলাকে ৷ “সছুক্তিকর্ণামৃত' ও পপ্রারুতপৈজল” কাব্যসংকলনে, তাত্্র লিপিতে 
শিব শ্রদ্ধার সঙ্গে উল্লিখিত-এবং বন্দিত হলেন বিষুণ গৌরী প্রভৃতির সঙ্গে একজে, 
“শীতগোবিন্দে' উদ্ধৃত হলেন অলংকাররূপে । বৌদ্ধজৈনপ্রভাবে তিনি হলেন যোগী 
সন্ন্যাসী, পল্মাসন ধ্যানী, অনাসক্ত নির্বাণপ্রিয় ও কর্মবিমুখ ভিক্ষাত্রতী। তাঁর প্রভাবে 
বৌদ্বমূ্িরও রূপান্তর ঘটল । কৌম উপাসনায় তিনি আবদ্ধ হলেন মাতৃকাদেবীদের, 
সঙ্গে ঘনিষ্ঠ সন্বন্ধবন্ধনে ৷ 

ত্রয়োদশ শতাব্দী বাঙলাদেশে নিয়ে এল বিদেশী শাসন ও বিপঙ্থলার বীজ। 
অত্যাচার অনাচার অন্তপ্বন্ব এবং সামরিক শক্কিনির্ভর স্বৈরাচারী শাসন প্রায় দেড়শো! 
বছর দেশকে স্থিতি ও শাস্তি দিতে পারে নি। রাজদরবার থেকে ব্রাঙ্গণ বহিষ্কৃত, 
সামস্ত বিশ্বাসের অপাব্র, রাষ্ট্র অরাজক, সমাজ বনুরাজক। ছন্দ ও দুঃখ, কলহ ও 
ষড়যন্ত্র নিত্যসঙ্গী । সদরে ইসলামের সবল আত্মঘোষ্ণা এবং তা থেকে আত্মরক্ষ। 
করবার জন্তে সমাজপতিদের বর্ণবিস্তাস-মাধ্যমে গৃহবন্ধনের প্রয়াম। এই অবস্থায় 
সুস্থ ও স্থজনণীল রচনা সম্ভবপর নয়। অবশেষে এই বিপধয়-অস্তে ইলিয়াসশাহী 
(১৩৪৫ শ্রী; ), কংস-যহ (১৫শ ১মভাগ), তারপর হুসেনশাহী (১৪৯৩ শ্বীঃ) 
আমলের শাস্তিশৃঙ্খল। ও পৃষ্ঠপোষকতা যেন আশীর্বাদের মত নেমে এল । শাসন 
ব্যবস্থায় এল অচপল স্থিরতা, ফিরে এল দেশের স্বাস্থ্য ও যৌবন, সংস্কৃতির চলতাশক্তি। 
রাজসভ। থেকে জনসভায় নেমে এসে ত্রাঙ্গণ্যধর্ম মিলিত হল লোকায়ত সংস্কারের সঙ্গে, 
গ্রামীণ সংস্কৃতিকে কেন্ত্র করে জেগে উঠল মধ্যযুগের বাঙলা, ঘরভাঙা মানুষ আবার 
ঘর বাধতে প্রয়াসী হল। চৈতন্তদেবের ভাবমুখী আন্দোলন ও অধ্যাত্মমুখী মানবত! 
বাঙালীকে দীক্ষ! দ্রিল আত্মোপলব্ধিতে, ধর্ম বোধ দিল স্থিতধী দৃষ্টি, তাতে শক্তি নিধান 
করল এ্সলাঁমিক সাম্যবাদ । বহুবিচিত্রের সমম্বয়ে বাঙালীর সংস্কৃতি বিকশিত হয়ে 
উঠল। তার একদ্দিকে মননপ্রধান নব্য হ্ায়-স্থতি ) ঘ। দিয়ে স্থুরু হল ঘর বাধা ; 
অপরদিকে আবেগগ্রবল কাব্যগীতি, যা দিয়ে হুচিত হল মনের মুক্তি। লোক- 
সাহিত্যের উজ্জীবনের পথ খুলে গেল। পূর্বকালীন সংস্কৃত সাহিত্য চর্চার স্থযোগ 
এখন কম, বাজভাষ। ফাস বিদেশী ও অপরিচিত, একমাত্র অবলম্বন কথ্য ভাষা ১. 
বাঙালী কবি কথ্য ভাষার বাহনে লোকসাহিত্যের সঙ্গে মিলিত হল, সেই মিলনের 
ফল মধ্যযুগীয় বাঙল। সাহিত্যের বিপুল ও বিচিত্র প্রবাহ । 

১৫৭৫ গ্রীটাবে বাঙলায় মোগল শাসনের হুত্রপাতে শাস্তির এই আমেজ অশান্তির 
ঝড়ো হাওয়ায় আবার বিক্ষিপ্ত হয়ে গেল। বারতুইঞ্ার প্রতিরোধ, তুর্কী- 
আফগানের বিদ্রোহ, মগ-ফিরিঙ্গির অত্যাচার, বিদেশী ধর্মের আত্মপ্রসারণের প্রয়াস 
ইত্যাদি বিপর্যয়ে প্নেখ। দিল অন্তবিরোধ, অনিশ্চয়তা, শক্তির যদৃচ্ছ লীলা! । উদার: 
সাম্যযোধের বিলগুপ্তিতে বর্ণবিষ্ঠান কঠোর হয়ে চেপে বসল, উগ্র হয়ে উঠল 
লক্গ্রণায়চেতন। ও.পরমত-অপহিক্ঠতা । তবু ওরই মধ্যে প্রথম একশো! বছর (১৫৭৫-- 
৮৬৭৫ হ্রীঃ) শাসনব্যবস্থার দৃঢ়তায় স্বাতী উক্যের একটা ছাঁচ গড়ে উঠেছিল, অর্থ: 


৯১ বঙ্গশিব 
নৈতিক মান মোটামুটি স্থির ছিল, গ্রাম ছিল স্বয়ংসম্পূর্ণ । সংস্কৃত ও ফার্সীর চর্চা, 
স্থুফী ও মহাজনবানী এবং বাংলা সাহিত্যের প্রকাশ-আঙ্িফের «পল্লবগ্রাহিতা' তথা 
সর্বজনীনতা! *»২ অন্ধকারের মধ্যে দ্ীপশিখাকে জালিয়ে রেখেছিল । জনজীবনের 
এই সমগ্থয়ধর্ম রাজশাসনেও প্রতিফলিত হয়েছিল । ফলে বিরোধ-বঝঞ্ধার মধ্যেও 
বিভিন্ন মত-পথের বিনিময় হয়েছে, আভিজাত ও লোকায়ত সংস্কৃতির ঘনিষ্ঠতা, আরও 
নিবিড় হয়েছে, হিন্দু ও ইসলাম ধর্মের মিশ্রণ ঘটেছে, “সত্যগীর-সত্যনারায়ণ যার 
অন্ততম ফলশ্রুতি । কিন্তু এ অবস্থাও চিরস্থায়ী হয় নি। মোগল শাসনের শেষ পর্বে 
অন্তধিবাদ ও অধঃপতনে, বর্গী-ফিরিঙির অত্যাচারে, ইংরেজ-ফরাসীর গোলযোগে 
বাঙল। ত্রস্ত হয়ে উঠল, গ্রামসমাজের ভিত্তি ভেঙে পড়ল। বিলাস ও নাগরিকতা, 
ছঃখবাদ ও অনুস্থত। ছড়িয়ে পড়ল জীবনযাত্রার সকল ক্ষেত্রে। সাহিত্যে শিল্পে 
তার অভিব্যক্তি দেখা দিল, “তা নিপীঙনের বেদনাজাত, অন্থস্থ সমাজের প্রতিক্রিয়া- 
লব্ধ” (কালাস্তর) | 

ত্রয়োদশ থেকে অষ্টাদশ শতাব্ধী পর্যস্ত বাঙলাদেশের এই একটানা ইতিহাস-_ 
কখনও সমতল, কখনও অসমতল, কথনও-ব। একসঙ্গে ছুইই £ সংঘর্ষ ও শাস্তি, স্বাস্থ্য 
ও ব্যাধি, মেঘ ও রৌদ্র পাশাপাশি । তার প্রতিক্রিয়ায় বাঙালীর সংস্কৃতি-ভাবনায় 
দেখ। দিয়েছে নিরস্তর জটিল আবর্তন, ধর্মগত কলহ ও সন্ধি, দেব-দেবীর বিরোধ. 
ও মিলন--বৈষ্কবে ও শাক্তে, চণ্ডী ও মনসায়, ধর্মঠাকুরে ও চণ্তীঠাকুর।ণীতে। 
শিব প্রত্যক্ষ সংঘর্ষে বীতরাগ, পরবাদ্দ ও পরিবাদে নিস্পৃহ ; তথাপি যেহেতু তিনি 
আছেন সর্ধধর্মে, সকল কাব্যে, তাই এই দোলাচদ আবর্তে তাকেও আন্দোলিত 
হতে হয়েছে । ধার সম্পর্কে ঘোষণা! কর। হয়েছে, “স্থমঙ্গল শিব মোহাশয়। বর দেন 
যেই জনে, সেই ত্রিভূবন জিনে শিববরে থাকয়ে নির্ভয়”, তিনিই আবার ধর্মায়ণে 
ধর্মের অধীন, রামায়ণে রামের অধীন, মনসামঙ্গলে মনসার, চণ্তীমঙ্গলে চণ্ডীরঃ 
মহাভারতে কৃষ্ণের, বৈষ্কব চরিতে চৈতন্যের। নাথসাহিত্যে গোরক্ষ-ময়নামতীর 1 
একই কাব্যের এ্রপিঠে বিরোধ, ওপিঠে মিলন একই লেখনীমুখে আত্মপ্রকাশ 
করেছে। বিপরীত চিত্র-সমম্থয়ের এই কারুকার্যটি পুরাণের অন্যতম বৈশিষ্ট্য, বাঙালী 
কবি তার দ্বার! অনুপ্রাণিত হয়েছেন ; সমকাল তাকে দিয়েছে উদ্দীপনা, কবিমানস 
দান করেছে শিল্পরূপ । 

গ্রথমে সংঘাত, পরে মিলনমুর্খী চিন্রগুলির পর্যালোচনা আমর। করব । প্রাগাধুনিক্ষ 
বাংলা সাহিত্যের অধিকাংশই পঞ্চদশ শতকের পর থেকে রচিত বলে পূর্বকার্লীন 
কাব্যগুলিকফে সংযোজিত করে সমগ্র কাব্যপ্রবাহের আলোচন। এখানে একজিত 
কা হল। 

চণতীকাব্যে শিবের চণ্তী থেকে জগ্ম ও গুণাদিলাভ। তিনি দেবী কর্তক নির্জিত 
নও সতী অমুগত---তন্ত্রের "জগজ্জননী”র ধীন, তরুণী ভাখার বুদ্ধ হণ স্বামী ৯ 
মাধবের মজলচতীর “শীতে শিব ইন্দরপুত্রকে শাপ দেন বর্তবাচুতির জঙ্টে ) | 


বাংল। কাব্যে শিব ৯২ 


তীর কাছে নিবেদন 'জানান £ “নীলাহুরের তরে হরন্পাপ দিতে চাহে । হরের ক্রোধ 
দেখিয়া ভবানী ধরে পায়ে 1 ইঞ্জের নন্দন নীল। অতি শিগুমভি | তার তরে শাপ দিতে 
না! আইসে যুকতি ।” কিন্তু মুকুন্বরামের চণ্ডীকাব্যে শিব চণ্তীর প্রয়োজনে নীলাম্প্নকে 
অভিশাপ দেন। এখানে এবং মানিকদত্তের কাব্যে চণ্ডী আত্ব্যাশক্তি, শিব তার 
অন্ুগ্রহপ্রার্থী। ভারতচন্দ্রের অন্নদ আদ্যাদেবী, তিনিই ্রন্ধাবিষ্চুমহেশ্বর | 
ভিক্গান্নপেয়ে, “জয় জয় অন্নপূর্ণা বলিয়! । নাচেন শঙ্কর ভাবে চলিম্ব! ।” রামচন্ত্রের 
ছুর্গামঙ্গলে জয়ংসেনের শৈব অভিশাপ দুর্গার পুজা প্রচারার্থে) 'বামনারায়ণের 
ভবানীমঙ্গলে শিব মহিষাস্থুর রূপে দেবীর কাছে পরাজিত হন; দ্বিজ কমললোচনের 
চপ্ডিকাবিজয় কাব্যে শিব শক্তির পদ্দলীন ; শান্ত পদাবলীতে শ্যামার জয়গান, 
যেখানে শিব বলেন, প্প্রকৃতি বিহ্ীনে আমার বিধব! আকুতি ; শক্তির চরণ 
লাভ করে তিনি হলেন মৃত্যুপ্নয়ী যোগী । কৃষ্ণানন্দ স্বামীর লেখনীতে 
নন্দী বলে, আমার প্রভু জগতের পতি, 
জয়! বলে, জগৎপতির মা আমার প্রস্থতি। 
আগ্ভাশক্তি যে ম! ॥ 

ধর্মমঙগল কাব্যে শিবকে শক্তির চেয়ে দুর্বল করে আকা হয়েছে । কানডী- 
কাহিনীর তবু একট! সার্থকতা আছে কিন্তু কামদল' বাঘের ভয়ে যখন “রুদ্র ডাকে 
রুত্রানি গে রক্ষ এইবার" (মা, গা. ) আর গণেশের মা “ব1 পায়ের ঘ্বায়ে তার ভাঙ্গিল 
কাফালে? (রা, আ.), তখন শিবের ছুর্গতি হাস্তের সঙ্গে করুণ রসেরও সৃষ্টি করে। 
যনসা শিবকন্তা, তথাপি শিব তার কাছে পরাজিত। মনসার কোপদৃষ্টিতে শিব 
জ্ঞানহারা, তাকে ও চণ্তীকে বাচান মনসা । সমুদ্রবিষপানে অজ্ঞান শিব, মনসার 
অনুগ্রহে “চৈতন্য পাইয়। শিব বলে রাম রাম । ক্ষীর খাও অষ্টনাতি সাধিলাম কাম 
(বি. গুপ্ত )। শৈব ঠা সাগরকে ঘিরে মনসা! ও চণ্ডীতে বিবাদ বেধে উঠলে 
বিরক্তিভরে একবার মাত্র, মহাদেব বলে মোর কন্যার নাহি সাধ। এক পল্চা। দিয়! 
তমার এতেক প্রমাদ (8) কিন্তু “মায়ে-ঝিয়ে ঝগড়া'র মধ্যে তিনি বরাবর নিষিকার 
ছিলেন। ভক্তকে সাহায্য তে! করলেনই না, বরং মনসাকে, 'আঙ। দিল ঝাটে যাও, 
ডুবাও গিয়া! চান্দের নাও? (না. দে.) ! বছাই মনসার পূজ। করলে শিব আনন্দে নৃত্য 
করেন, আর ত্বর্গসভায় বেহুলাকে আদেশ 'দেন দেশে ফিরে লক্ষ ছাগবলি 
দিয়ে মনসার পুজা! করতে । কারণ “মনসার পুজা! ধথ।, লক্ষ্মী অধিষ্ঠান তথা, তাতে 
তুষ্ট আমি-আগ্ডতোষ' (দ্বিজ বংশী )। 

বামায়ণে শিব রাগের চেয়েও দুর্বল । শৈব রাবণ রামের কাছে পরাজম্ম বরণ করে 
টাদবেনের মত | অপিচ «শিঙ| বলে শ্রীরাম, তন্থুরে বলে হরি। পঞ্চমুখে স্ততি গান 
কানেন ত্রিপুত্রারি' (.কৃত্ধিবাস, আছি )। শ্রীকফ্ণবিজয় বিশুদ্ধ ভাগবতকথাক অন্ধুবাদ 
রি পরবর্তী কষ্ধকথার পুরাণের সেইসব ককাহিনীও গৃহীত ছায়েছে যেখানে শিব 
বিদ্কুর মান্গে অংদর্ষে লিগ ও পরাজিত । গ্ররুককীর্নে কানু বলন। “আনে হরী আজে 
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হর আন্ছে মাহাযোগী' । শ্রীকফ্তপ্রেমতরগ্গিণী, শ্রীমদ্ভাগবতসার শ্রভৃতি গ্রন্থে শিব 
নিজ ধর্মকে অবনত করে বৈফবী ষতকে শ্রেষ্ঠত্ব দান করেন, কষে প্রসাদলোভী ও 

হবিভক্ত তিনি। শ্রীকৃঞ্বিলাসে কংসগূহে কৃষ্ণ “হরপিনাক" ভঙ্গ করেন । বৈষণব- 
জীবনীতে কৃষ্ণ “ুজ্রব্ূপ ধরি করে জগত সংহার। ব্রহ্মাবিষ্ুশিব তাঁর গুণঅবতাঁর, 

(চৈ*চ*)। প্রেমবিলাসে দুর্গা চাদ রায়কে কৃষ্ণ আত্মনিবেদনের উপদেশ দিয়ে বলেন, 
“আমার ঠাকুরের হবে তুষ্টি তাতে মন।+ ধর্মমঙগল কাব্যে, হর কয় হৈমবতি হরিকথা 

কও” (মাঞ্গ1০)। তিনি জগন্নাথের প্রসাদ পেয়ে উল্লসিত এবং “পঞ্চমুখে' গায় শিব 
রাধার বিষাদ' কেপরাম)। কবিগানে তিনি আদ্যন্ত “কৃষ্কপ্রেমভোরা” | শুন্যপুরাণ ও 

ধর্মপূজ্াবিধানে ধর্ম-পুত্র শিব ইষদেবের জন্যে ফুল তোলেন, জল আনেন, 

£অনাগ্ভ-কথ।” শোনেন এবং ধর্ম ধিআইআ। সিব বাজাইছে গাল" (শু পু.) বা! শনিবার 

ব্রত করিল বন্ধুকের তীরে" (ধণ্বিৎ)। মাণিকচন্দ্র রাজার গানে সমাগত রায়তদের 

ধর্মপূজার উপদেশ দিয়ে শিব বলেন, “জীও জীও রায়ত ধর্ম দেউক বর ।” নাখসাহিত্যে 
সত্াহারা শিব গোরক্ষের কাছে সাম্থনয় আবেদন জানান এবং “বুড়া শিবক নাগি মএন! 

হুঙ্কার ছাঁড়িল। ভাক মধ্যে বুড়। শিব আসি খড়া! হৈল' (গে! গান ১ম)) ভীত হয়ে 

তিনি পালাতে গেলে “হোল! ব্যাগের মতন মএন! নিগার ন্যা দিয়!” শিবকে ধরে, 
ফেলে এবং বৈতরণীর থাটে নৌকা! পুজা! করিয়ে নেয়। বৈষ্বসাহিত্যে মানুষের 

অধীনস্থ কর! হয়েছে দেবত! শিবকে । ভক্তি-রত্বাকরে চৈতন্যের অন্যতম ভক্ত. তিমি, 

জয়ানন্দের চৈতন্যমজলে তার নিত্যসেবক, “চৈতন্তভাগবতে” গৌরলীলা দর্শনে 

“নাচে প্রত শঙ্কর হইয়! দিগন্বর এবং বলেন, চৈতন্যের “সেই পাদপঞ্গ লাগি আমিও 

পাগল” ('আগমসার)। চৈতন্য-পার্ষদদের মধ্যে অদ্বৈতকে শিবের অবতার, নিত্যানন্দকে 

রুদ্র-অবতারী, চৈতন্যকে “মহেশভাব+-আবিষ্ট (চৈচ*) এবং (নরোতমবিলাসে) 

নরোত্বমকে শিবের চেয়ে শ্রেষ্ঠ প্রতিপন্ন করার চেষ্টা হয়েছে । অধ্বৈতপ্রকাশে 'বঙল। 

হয়েছিল, “উপধর্ম শিব প্রচারিল। কৃষ্ণাজ্ঞ।য়”, সহজিয়া! কবি শোনালেন, “মাতাপিতা 

তোম। আম। সর্বজনে বলে। অন্যের কি কথ! দ্বর্গে পঞ্ডিতে সে তৃলে। তাহাতে 

তোমারে লইয়া করে উপযোগ । বলে শিবশক্তি পুজি ইথে সর্ভোগ |” শিবশক্তি 
এখানে ব্াধা-কৃ্ধের ভগ্নাংশ এবং সহজিয়। সাধনপথের প্রেমতক্ত সাধক-সাঁধিকা। তথ। 

মানব-মানবী । 

মিলনের ইতিহাস আনল্দোচন। করতে গেলে মনে পড়ে বাংল। কাব্যের “বন্দন।' 

অংশের কথা । কথাশরীরে শিবের যে ছবিই থাক, বন্দনায় তিনি সর্বত্র সমভাবে 

সকলের সঙ্গে একত্রে পৃজিত। এই মিলনের ভাব কাব্যকাহিনীতেও ফুটে 
উঠেছে। মুকুন্দরাম শিব সম্পর্কে বললেন, *'অধিমা লিমা ধাঁর অষ্টসিত্বি”). 
অন্তান্ত চণ্তীকাব্যে তান প্রতিধ্বনি 'গুনি। বারতচন্ত্রে তিনি “জগতের পতি”, 

ভবারীম্গঙ্গে "রূপে 'জালো৷ দেব" শুলপাণি 1 |: পাঁচালীশকবিগানেশ' লিবের 
গ্রই মহিমা! অক্ষুণ্ণ । দক্ষবজ্ঞনাশ ও ব্যাঁসকাশী-কাহিনীর মাধ্যমে পুরাপগান্ী 
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কবি যে'মৈত্রীর গ্োতনা! জাগিয়েছেন, শান্ত পদ্াবলীতে তার অনুরণন, বন্ধ! বিষ 
শিব রাম, দুর্গা কালী রাধ! শ্টাম। সবে এক একে সব একের বলে সবাই 
বলী।” জগজননী শ্বয়ং বলেন, 'মরমে রেখেছি বেধে মহেশের পা” ( মাঞ্গা* )। 
তাই সাধক শক্তির উপাসনায় শিবত্ব কামনা করেন এবং সর্বাস্তঃকরণে প্রার্থন। 
করেন, ক্রীপ্রীশিবছুর্গা চরণ ভরসা । অস্তকালে চরণ পাব এছি মনে ্মাশ।” (চ*বিঞ)। 
মনসামঙ্গলেও শিব বন্দিত হয়েছেন । যেমন নারায়ণ দেবে, “বাপ (তোমার পণুপতি 
অবিলম্ব দাতা । সংসারে বোলে তাকে ছিষ্টির দেবতা । অথবা পালাশেষের 
প্রার্থনা, 'সবাসদেরে বর দেউক উম। মহেশ্বরে |, বিজয় গুপ্তেও পাই “জগত ঈশ্বর 
শিব নাহি যার মূল।” পল্মা বিষমোচনকালে বলেন, “শিবের স্মরণে বিষ ঘা মুখে 
মর ।***আর যদি নিদ্রা যাও শিবের দোহাই” এবং সকলের কাছে অহংকার করেন, 
“মহাদেবের কন্তা আমি নাম পল্লাবতী |, 

শিব ও বিষ্ণুর অভেদ-কল্পনা বাংল কাব্যে ছুলভ নয়। যেমন বিগ্ভাপতির £ 
'ভল হরি ভল হর ভলতুঅ কলা। খন পিত বসন খনহি বঘছল! ॥ এক শরীর 
লেল দুই বাস। খনে বৈকু খনে কৈলাশ ॥ ভণই বিগ্তাপতি বিপরীত বাণী । ও 
নারায়ণ ও শুলপাণি | এই ব্ধপ কতিবাঁসে ও দ্বিজবংশীতে প্রতিচিন্রিত এবং কাশীরাম্‌ 
দাসে বিস্তৃত হয়েছে £ “আলিঙ্গনে যুগল শরীর হৈল এক । অর্ধ ভম্মভূষ হইল 
কন্তূরী অর্ধেক ॥ অর্ধ জটাভুট অর্ধ চিকুর ঠাচর। অর্ধেক কিরীটি অর্ধ ফণী 
দণ্ডধর ॥ কম্তরী তিলক অর্ধ অর্ধ শশিকল!। অর্ধ গলে হাড়মাল! অর্ধ বনমালা । 
একভিতে দুর্গা এক ভিতে লক্ষী সাজে ।” শ্রীরুষঞ্ণবিজয়ে শিব ও কৃষ্ণ অভিন্ন; 
্ীকৃষকীর্তনে বাধা শিবপৃজ।-ব্রতিনী । নারায়ণ স্বয়ং বলেন, “আমি নারায়ণ 
ধার তত্ব নাহি জানি” (শ্রীরু প্রেত); তাই বাণকে পরাজিত করে কৃষ্ণ শংকরের 
অনুমতি নিয়ে পুরপ্রবেশ করেন (শ্রীমদ্ভা. সার )। বৈষ্ণব জীবনীতে “আদিবারাহ 
প্রভৃতি গ্রন্থের বচন উদ্ধত হয়েছে শিবের মাহাত্ম্য প্রকটনের জন্যে ; বলা হয়েছে, 
“হবি সদাশিব হরিহর মুক্তি” (প্রে*বি০)১ তিনি “জগৎগুরু সদ্বাশিব, জগতের মূল, 
ঘটে ঘটে আছ নিত্য হঞ| বহুজীব” ( অ. প্র. )। চৈতন্তদেব ও বৈষ্ণব ভক্তগণ বিভিন্ন 
শৈবতীর্৫ঘ দর্শনে রুতার্থ জ্ঞান করতেন । অধৈতাচার্ধকে শিবজ্ঞানে স্তব কর! 
হত। গৌড়ীয় বৈষব দর্শনে শিবকে দুই রূপে কল্পনা করা হয়েছে, 'জীবকোটি 
শিব” এবং "ঈীশ্বরকোটি শিব” । “শিব” পঞ্চমুখ ত্রিনেত্র ও দশভূজ, “সদাশিব” 
পরমব্যোমের আবাসিক, কৈলাসের 'গুণময় শিব” এর অংশ »৩। বাঙালীর হরি- 
হরে মিলনের ভাবন! পুরাণ থেকে গৃহীত ৯৪, কবির প্রীতিমুগ্ধ চিন্ত তাকে শিল্পরূপ 
দান করেছে। ধর্মপুজার় শিব ও নিরঞ্জনের পূজ। মিশে গেছে। ধর্মকে শিবাতক 
বলা হয়েছে, তার মন্ত্র হল, ও" নিরঞ্জনং নিরাকারং মহাদেবং মহেশ্বরং? | ধর্ম- 
মঙ্গলের সঘাশিব জীবের উদ্ধারকর্তা । তাই “শিব আরাধিলে পুজা পঙ্ডিত সমাজে” 
€ক্ষপরাদ )। ূ 


৯৫ বঙ্গলিব 


সপ্তদশ শতান্বীর মুসলমান কবি লিখিত কাব্যে 'নিরঞ্জনের কম্মার' বিপরীত 
চিত্র পাওয়া যায়। দৌলৎ কাজীর লোর-চন্ত্রানীতে বিরহিনী ময়নাবতী স্বামীকে 
ফিরে পাবার আশায় শিবছুর্গার আরাধনা! করেন, সৈয়দ আলাওলের পল্মাবতীতেও 
শৈব উপাসনার সমজাতীয় চিত্র আছে। সৈয়দ সুলতানের জানপ্র্নীপে তাঙ্জ্িক 
যোগ বিবৃত এবং নবীবংশে শিবকে “নবী” বলে উল্লেখ করা হয়েছে * | ইসলাম ও 
হিন্দু ধর্মের সমন্বয়সাধনের সাধু উদ্দেশ্টে এইসব কবি অনুপ্রাণিত হয়েছিলেন । 
এইভাবে বিরোধ-মিলনের মধ্যে দিয়ে শিব বিষুণ ও শক্তি অগ্রসর হয়েছেন 
বাংল! কাব্যের অববাহিকায়, অবশেষে কবি উপলব্ধি করেছেন, “সবে এক এই 
দেবী দেবা” । 

ঈ। আদিও মধাযুগে বাঙালীর সংস্কার ও সংস্কৃতিতে সংঘাত-সমন্বয়ের যে 
আবর্তন ক্রমবিবতিত, অন্তিম পর্বে এসে তার একটি চূড়ান্ত ক্ধপ প্রকাশ পেয়েছে। 
একদিকে আধ্যাত্মিকতা ও বৈদগ্ধ্যের চরম উন্নতি, অন্যদিকে ধর্মবিকৃতি নান্তিক্য 
ও নীতিহীনতায় পরম অবনতি; একপক্ষে নিরুদ্বেগ গ্রাম্যতার স্বাভাবিক 
সরলতা, অন্যপক্ষে উদ্বিগ্ন নাগরিকতার পালিশকরা কৃত্রিমতাঁ; একক্ষেত্রে মধুর 
ও বাৎসল্য রসের পরিশীলন, অন্তক্ষেত্রে আদিরসের উচ্ছল অনুশীলনী । বাঙালীর 
সংস্কৃতিতে বিপরীতের বিচিত্র সাধনার এ এক অভিনব পটভূমি, যার পরিপ্রেক্ষিতে 
আবতিত হয়েছে অষ্টাদশ শতাব্ীর বাঙালী জীবন ও মানস, এগিয়ে এসেছে 
মধ্যযুগের শেষ লগ্ন এবং তারই মধ্যে থেকে নবধুগের প্রথম প্রভাত । 

এসময়ে বাঙলায় শিবপুজ। বিস্তৃততর হয়েছে, স্থানীয় প্রমথবুন্দ দেবতা-শিবে 
লীন হয়ে গেছেন, প্রমথিনীগণ শৈব শক্তির্ূপে প্রকীতিতা হয়েছেন। কৌম 
“থান” শৈব “তীর্ঘে পরিণত এবং স্বয়ংসম্পূর্ণ শৈব সাহিত্য আবির্ভত হয়েছে। 
উপাসনা ও কাব্য উভয় জগতেই শিবের মহিম। দৃঢ় প্রতিষ্ঠা লাভ করেছে। 
অপরদিকে তার চরিত্রে ও রূপে হীনতা ঘটিয়ে তাকে দেহলেলুপ রসলোলুপ রসনা- 
লোলুপ অতি সাধারণ মান্সবরূপে চিত্রিত করার প্রয়াস চলেছে। বন্দনা ও 
দিগবন্দনায় তিনি যথাযথভাবে বণিত ও স্বত হয়েছেন কিন্ত স্বর্গ (খণ্ডের একাংশে ) 
ও মত্যথণ্ডে কাব্যবস্ত এবং কাব্যনায়ক আদিরসের পক্কিল শোতে নিমজ্জিত হয়েছে । 
রামেশ্বরের “শিবায়নে' বিষণ ও শক্তির কাছে শিব নির্জীব, কৃষিকাজে নেমেও তিনি 
কোচনীপাড়ার মোহ ত্যাগ করতে পারেন না । ভারতচন্দ্রের পুরাণশির নির্জীব 
নন কিন্তু নিজিত এবং যেখানে তিনি মানুষ, সেখানে সকল দ্েবদ্ব হারিয়ে বিজ্বাপ- 
হাত্যের তরল রসে ভাসমান । বাঙালী দেবতা-শিবকে করেছিল মানব, এখন গড়ল 
বিদূষক। তাই বখন তিনি উদরান্ন সংগ্রহের আশায় ভিক্ষার্থে পথে নাষেন, তখন 
“শিব বুড়া কাপ”কে দেখে পথচারী 'রঙ্গচিটার দল তাঁকে নিয়ে আমোদ-কৌতুকে 
প্রবৃদ্ধ হয়। এই ধুলিধূনরিত মনোভাব ক্রমে আখড়াই হাফ-আখড়াই তরজ! কবি- 
গানৈ বিবধিত ও বিলসিত হয়ে উঠেছে। 


বাংলা কাব্যে শিব ৯৬ 


কিন্ত এই মনোভাবের অন্ত দ্রিকও আছ । জীবনের সবটাই নিরাশার অন্ধকার 
নয়, তারও মধ্যে জলে ওঠে 'আশার'আলো, অসুন্দরের মধ্যেও রূপ নেয় শিল্পের 
সুন্দর । মানুষের অন্তরে উপবন, অন্তরেই তপোঁবন, সামাজিক কার্ষকারণগুলি 
মাটি-জল-আলো-বাতান । তার নিরন্তর স্পর্শে ধুলিমলিনতার মধ্যেও ফুটে ওঠে 
সবুঙ্জের আভাস, আদিরসের শোতে উছলে ওঠে অধ্যাত্ম ও মানবরস । দমগ্র মধ্যযুগ 
ব্যাপ্ত করে বঙ্গশিবের এই বিচিত্র লীলা, অষ্টাদশ শতকের সন্ধিক্ষণে তা রসলীলায়িত 
হয়েছে। ভারতচন্ত্-রামেশ্বরের কাব্যেও তাঁর পরিচয় আছে, কিন্ত তার 
উজ্জ্বলতম দৃষ্টান্ত শাক্ত পদাবলীর উমা-পতি শিব । 

উপাসনা ও সাহিত্যসাধনা উভয়ই হ্ৃদয়ভাবের আবেগান্থিত, তথাপি উভয়ে 
পার্থক্য আছে। শিল্পীর কাছে ধর্মনবোধ ও গোষ্ীভাবনার চেয়ে শিল্পচেতনা অনেক 
বড়ো । তার চোখে ম্ুন্দরের দৃষ্টি; সুন্দরের সামনে ব্যক্তিগত রসবোধই একমেব ইষ্ট । 
সেই রসচেতনার গভীরে অবগাহনরত প্রতিমাশিক্নলীর কাছে সম্প্রদ্দায়গত ভেদরেখা 
বিলুপ্ত হয়ে যায়, ভৈরব রাগ ও ঠূংরি অথবা কৃষ্ণকীর্তন ও কালীকীর্তনে একই গায়ক 
আলাপচারী হতে পারেন, সাহিত্যের নিজন্ব আধারে ধর্মগত সীমানা! নিশ্চিহ্ন হয়, 
ফুটে ওঠে মানুষের-জীবনের রূপরেখ। । কৌমকথ। পুরাণকথা উপকথা ব্রতকথায় এই 
মানবতার ইঙ্গিতে প্রকাশ থাকে, গীতি ও কাব্যকথায় তার ভঙ্গিতে বিকাশ ঘটে। 
তখন বাঙল। কাব্যের ষড়ঙ্জ আঙ্গিকে শিব ও অন্ঠান্ত দেবদেবী একইভাবে রূপায়িত 
হন, প্রতিম্পর্ধী দেবতাদের সঙ্গে বিরোধসত্বেও মিলনের আকাশ দেখা দেয়। তখন 
সাহিত্যে আসে সমদৃষ্টি, যেমন সাধনায় আসে সাম্যরস ; শিব প্রাতষ্িত হন জনগণের 
হ্বদয়সরোবরে । সেই সরোবরে ময়ুরকণ্ঠী পাপড়ি মেলে চেতনার শতদল, শিবের সকল 
রূপবৈচিত্র্য ধীক্য লাভ করে--“হরি হর হৈমবতী তিন তন্থ এক" (রামেশ্বর )। 
একদিকে অগ্ভৃত হয় 'জ্ঞাত্ব। শিবং শাস্তিম্‌ অত্যন্ত নেতি” €স্বেত ৪,১৪৯, 
অন্তদিকে জীবনপাত্র উচ্ছলিত হয়ে ওঠে মানবতায়--স স্তুধ! পান করে সমকাল, 
তুলে দেয় কালাস্তরের হাতে। 


ঘ। শৈবসাধন! 


শৈবধর্মে ১ শিবই পরম পুরুষ -জ্ঞয় ও জতা, উত্স ও লয়স্থান, বরদ মোক্ষদ 
আরাধ্য । শৈবদের বিশ্বাস, ত্বয়ং শিব শৈব সাধন! প্রকটিত করেন । সাধনক্ষেত্তে, 
বিভিন্ন শৈব গম্প্রদায়ের মধ্যে পার্থক্য বিদ্ধমান থাকলেও একমাত্র তিনিই সকল 
সম্প্রদায়ের সাধ্য । শৈবগণের উদার মন্ত্র ত্র জীবঃ তত্র শিবঃ।+ তারা বলেন, "মাতা 
মে পার্বতী দেবী পিত। দেবে! মহেশ্বরঃ ৷ বান্ধবাঃ শিবতক্তাশ্চ স্বদেশো৷ ভূবনত্রয়ম্‌।/ 
জা। ণপাগুপত-মাহেশবর” সম্প্রদায়ের সধ্যে কার্ধ-কারণ-যোগ-বিধি-ছুঃখাস্ত 
এই পঞ্চ তত্র মাধ্যমে . জঞান-কর্ম-শক্তি লাভ ও চরম মোক্ষপ্রাণ্তি মৌল উদ্দেশ্য ।- 
'“শৈক' সম্প্রদায়ের বিশ্বাস তিনটি তত্বে-_পতি-পঞ্ড-পাশ | . চিন্বমুক্ত শির হলেন পতি, 


৯৭ বঙ্গশিব 


কর্মমায়ামলবুক্ত জীবাত্ম! পণ্ড এবং মল কর্ম মায়া রোধশক্তি হল পাশ । ক্রিয়াযোগচর্যার 
মাধ্যমে যুক্তিলাভান্তে ভীব শিবত্ব লাভ করে। “কাশ্মীরী শৈব'র দ্বিবিধি-_স্পন্দনশান্ত্ 
ও প্রত্যভিজ্ঞানশান্ত্র | স্পন্দনশান্ত্র বলে, ঈশ্বর স্বাধীন ; তিনি স্বেচ্ছায় সৃষ্টি করেন এবং 
নিজ শক্তিতে জীবাত্মারূপে আবিভূতি হন। অতএব জীবাত্মা ও পরমাহ্ম৷-শিব 
অভিন্ন । কিন্ত আনব-মায়িক-কার্ম এই ত্রিবিধ মলের গ্রতাবে জীব তা বুঝতে পারে 
না। ধ্যানাদির সাহায্যে সীধকমন ভৈরবের স্পর্শ লাভ করে, সীমার জ্ঞান লোপ পায় 
এবং অশুদ্ধিমুক্ত হয়ে শিবে লীন হয়ে যায়। অন্তপক্ষে প্রত্যভিজ্ঞানশান্ত্র ক্বীকার করে, 
জীব ও শিব অভিন্ন। স্বর্বপজ্ঞানের অভাবে তার আত্মোপলব্ধি হয় না; গুরুর 
সাহায্যে আত্মজ্ঞানের মাধ্যমে জীবের শিবত্ব জান লাভ হয়। “কাপালিক'-দের 
মতে, গ্ছয় মুদ্রিকার অর্থ যে সাধকের জান! আছে" সে আত্মায় মনকে নিবিষ্ট 
করে মহান্থ পায়; যার দেছে এই ছয় মুদ্রা আছে, সেই মুক্ত। “কালামুখ*-দ্ের 
মতে, ইহলৌকিক ও পারলৌকিক বাসন! চরিতার্থতার জন্যে চাই কপালে আহার, 
মৃতদেহের ভম্মলেপন, বিভূতি-আহার, যষ্টিধারণ, কারণপাত্র ও ঈশ্বর-উপাসন!। 
বিশিষ্টাস্বৈতবাদী «বীরশৈব” বা “লিঙ্গায়েৎদের কাছে লিঙ্গই শিব। সচ্চিদানন্দ 
শিব হলেন লিঙ্গস্থল, জীব হল অঙ্গস্থল। শক্তি জীবকে বিশ্বযুক্ত করে, ভক্তি 
আনে মুর্তি। তখন জীব ও শিব অভেদ্ব এবং জীবাত্মা! ও লিঙ্গ সামরশ্য প্রাপ্ত হয়। 
“শৈব”র। মূলত অদ্বৈতবাদশী, তাদের লক্ষ্য “কেবল; শিবঃ,। “জীবনুক্তশ্য শাস্তন্ত 
ভবেদ্বীরশ্ত যোগিনঃ, (শি. সং.) উপলব্ধি করে, “অহুং শিবশ্চেং পরমার্থতত্বং ৷ 
সমন্তরূপং গগনোপমঞ্চ” (উ্)। তবে এই উপলব্ধি বিশুদ্ধ শাংকর অদ্ধৈতবোধ নয়। 
শিবের সঙ্গে জীবের সাধুজ্যের মাত্রীভেৰ নিয়ে বিভিন্ন সম্প্রদায়ের মধ্যে ব্যবধান 
বর্তমান । শৈব মতে মায়! ঈশ্বরের অন্তবঙ্গ। শক্তি নয়, পরিগ্রহ শক্তি; অশুদ্বমায়া 
সীমার বন্ধন, শুদ্ধমায়! গ্রকৃত জ্ঞান ও মোক্ষদাত্রী । শক্তিতত্বই বিন্দুতত্ব এবং শিবতত্বই 
নাদতত্, ছুইই আবার গুদ্ধতত্বের অন্তর্গত । শৈব সাধনায় তাই অয় শিবই লক্ষ্য হলেও 
মহামায়। বা শক্তির সঙ্গে পরোক্ষ যোগ বর্তমান । স্ষ্টিতত্বকে শিবতত্বের বিকাশ বলে 
ধারা ভাবেন, তারা শক্তির প্রাধান্ত প্রকারাস্তরে ক্বীকার করে নিয়েছেন এবং সেই 
পথেই শৈবধর্ষে শাক্তধর্মের তখ। তন্ত্রের অনুপ্রবেশ ঘটেছে ২। অথর্ব উপনিষদে যোগ 
ও শক্তি পূজার নির্দেশ দেওয়া হয়েছে বলে মনে কর! হয়) তাহলে, এখানে উভয়ের 
মিলনের একটি সংকেত পাওয়। যায় ।' 

প্রাথষিক স্তরে, বাঙলায় প্রাধান্য বিস্তার করেছিলেন যে শৈব সাধকর!, তাঁরা 
ছিলেন পাগুপত-মাহেশ্বর সম্প্রদ্ধা়তৃক্ত ৷ কিন্তু এই বিশিষ্ট মত বেশিদিন বিশুদ্ধি রঙ্গা 
করতে পারেনি । কৌম বৌদ্ধ ও তান্ত্রিক সাধনার সঙ্গে দিলিত হয়ে শৈবযোগ 'অচিরে 
মিশ্র সাধনাচারে পর্যবসিত হয়। এদের মধ্যে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য “নাখ” সম্প্রষায়।' 
গোরক্ষনাথ “কাশফট্‌” সম্প্রধায়ের যোখী ছিলেন । রংপুরের নাখগীতি-গায়ক সাধকেরা 
ছিলেন পাুপ্ত-শৈষ' ৩। “বয়্ালচরিতে' যে যোগী পুরুতদের “রত্রজবরান্মণ' বল! 


রাংঙ্গ। কাব্যে শিব ৯৮ 


হয়েছে, ক্কারা আজও নিজেদের শিবগোত্রীয় মনে করেন ৪ | এছাড়া যোগী জাতযোগী 
সঙ্ম্যালীবোগী অওঘরযোগী চুণোযোগী পানাতিযোগী হেলয়একাদশী ভুলুয়া হালোয়া 
ধর্মঘোরী প্রভৃতি বিভিক্ন শৈবযোগী বাঙল। দেশে দেখা! যায়। বাংলা কাব্যে শৈব 
যোগীদের বর্ণন৷ আছে কবিকঙ্কণ চণ্ডী, অনিলপুরাখ, অথ মানাত দেশ বিবরণম্‌ 
প্রভৃতি গ্রন্থে, শৈবতান্ত্রিক যোগের বিবরণ প্রীরুষ্ণকীর্তনে । বুন্দাবনত্যাগী কষ্ণ রাধাকে 
উদ্দেশ্ব করে বলেন £ অহোনিশি যোগ ধেআই | মনপবন গগণে রেহাই ॥ মূল কমলে 
কয়িলে মধুপাঁন । এবে পাইঞা আঙ্ছে ব্রদ্ধগেআন ॥-*ইড়। পিঙ্জল! স্থলনা সন্ধী। 
মন পবন তাত কৈল বন্দী ॥ দশমী ছুয়ারে দিলে কপাট । এবে চডিলেশ মো সে 
'যোগবাট ॥ গেআন বাণে ছেদিলে? মদন বাণ। তে আর না ভোলে তোক্ধার 
যৌবন ॥ এবে দেহে মোর নাহি বিকার । আসার দেখীলে সব সংসার ॥ রাধাক 
বুলিল নিঠুর বাণী । নাগরবর দেব চক্রপাণী ॥ ধেয়ানে থাকিল নিচল মনে । 
আলাওলের পন্মাবিতী এবং দ্বিজ রামচন্দ্রের হরপার্বতীমঙ্গলে শৈব যোগের বর্ণনা 
ছাড়। সৈঅন সুলতানের জ্ঞান প্রদ্দীপ বা জ্ঞানচৌতিশা গ্রন্থটিতেও তাম্তরক যোগ 
ব্যাখ্যাত হয়েছে । শিবায়ন এবং বিগ্যাস্থন্দর কাব্যেও কেউ কেউ তনম্ত্রসাধনার ইজি 
লক্ষ্য করেছেন। দ্বিজমাধবের মঙ্গলচণ্ডীর গীতে শিব নীলাম্বরকে যে মৃত্যুঞ্জয় জ্ঞান 
শিক্ষা দেন, তাও শৈব তাক্ত্রিক যোগসাধনা । সংক্ষিপ্ত হলেও এটি উদ্বৃভিযোগ্য £ 
'স্বদিপয্পে বসি হংসে করে নানা কেলি। কর্্মযোগে জানি করে পিগডের বলাবঙী ॥ 
কর্মযোগে বহু যোগ.আর নাহি আটে। সেসবকারণ কহি বৈসয় নিকটে ॥ শুন 
গুন কহি তত্ব অয়ে নীলাম্বর । আপন! শরীর চিত্ত হইতে অমর || জুযুম! প্রধান নাড়ী 
শরীর মধ্যে বৈসে। ইলা পিঙ্গল! তার বৈসে ছুই পাশে ॥ জোয়ার ভাটি বছে তাতে 
অতি খরসান। ভাটি বন্দী করিয়! জোয়ারে দিব টান।। সে জোয়ারে ঠেকি হংস 
হইব সুস্থির। কায়া পিওে হইব দেখ! নিশ্চল শরীর ॥ শিরে সহম্র্ষল পদ্ম ৰাহি তার 
তত্ব । অধোমুখে থাকি কমল বরিখে অধৃত ॥ সে অমৃত রছে ভাল পুরুষের স্থান। 
নহি টলিবেক পথ স্থৃস্থির পরাণ ॥ মেরুদণ্ডে তর করি করিবেক ধ্যান । নবঘার বন্দী 
কৈলে জিনিব। শমন ॥ হরের চরণ ছ্বিজ মাধবে গায়ে । কমলে ভ্রমর মধু অবিরত 
পায়ে ॥ 
ঘআ। রীস্‌ ডেভিড ভারতীয় আধ্যাত্মিক সাধনার বিচারণাক্স বলেছিলেন, 
11০0, ৮৪15৫. 50017055210 21520)50 01616500756 03০ 50014069765 ৫ । 
বাঙলাদেশেও তেমনি দলমতনিবিশেষে সাধনগত একটি শক্য বিদ্ভামান ছিল - ছৈত 
সাধনা । একক দেব ব! দেবীর 'আরাধন। বাঙালীর ধাতুসহ নয়। শৈবধর্মে শক্তির 
যেটুকু আভাস আছে, তাকে গ্রহণ করে অদ্থয়মুখী উপাসন। পরিণত হুল দৈতবাদী 
আরাধনা । তার ওপর “মধ্যযুগের চিন্তাধারায় ছিল একটি সমঘ্বঘ্নের প্রবণতা, যাহার 
সবার ঘটিয়! গিয়াছিল বিভিজ্জ সাঁধনপদ্ধতির পরম্পর সংযোগ ও*লমীকরণ' « 1 শৈবধর্ম 
রেপ পর এক বিভিন্ন ধর্মের অন্তর্গত হয়ে গড়, শৈবমত শৈবশাক্ষমতে পরিণত হল । 


৯৯ বছশিৰ 


তন্ত্র যোগসাধনার বিকৃত ব্ূপ * অথবা! যৌনবিকৃতিপ্রহুত ৮ কিনা» তা আমাদের 
আলোচ্য নয়। তন্ত্র বহু প্রাচীন একটি বিশিষ্ট সাধনপ্রণালী ৯» । শাস্ভবদর্শন এর অন্তত 
ভিডি হলেও কোন বিশেষ দেবদেবীকে আশ্রয় করে গড়ে-ওঠা নয় বনে সকঙগ 
দেবদেবীই এর অন্তভূক্ত হতে পারেন ১*; তাই সকল ধর্মের মুলে এই তত্বের স্পর্থ 
বিদ্ধমান। পালরাজদের আমলে তন্ত্রের স্পর্শে মহাযানী বৌদ্ধধর্ম রূপাস্তরিত হতে 
থাকে ১১ সেনরাজাদের সময়ে বৌদ্ধ ও শাক্ত তন্ত্র মিশ্রিত হয় ১২। ক্রমে শৈবধর্ষ এর 
সঙ্গে যুক্ত হয় এবং বুদ্ধমূতি শিবমুতি পরি গ্রহ করে ১৩। শৈবযোগ তথ্ের সঙ্গে বুক্ত হয় 
এবং তন্ত্রের সহায়ে শিবশক্তি প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষভাবে দেশজ ধর্মাচারে স্থান ও প্রাধান্ত 
লাভ করেন। গরববর্তীকালেএই শৈবশাক্ততন্ত্র বৈষ্ব সাধনায়ও প্রবেশ করে এবং 
দেহসাধনাকে প্রবল করে তোলে ১৪। তন্ত্রগ্রভাবে বৌদ্ধধর্মের রূপাস্তরে শিব-শক্কির 
গ্রতিভাসে বুদ্ধ ও শক্তি, অবলোকিতেশ্বর ও তারা, অমিতাভ ও পাগুরা ইত্যাদি 
“যুগনদ্ধ' দেব-দেবী কল্পিত ও 'যামলতব্' বিহিত হয়েছে। তিব্বতের বৌদ্ধ 
বজধানে লামাতশ্ত্রের গুরু পল্সসস্তব কথিত একটি উপকথায় অবন্গোকিতেশ্বব 
ও তারাসহ রুত্র (রুদ্র)ও তার শক্তি ক্রোধেশ্বরীর অদ্বয় মিলনের কাহিনী 
বণিত হয়েছে ১৫। নেপালী বৌদ্বতন্ত্বে শিবশক্তির সাক্ষাৎ মেলে--কুল শক্তি, 
শিব অকুল ১৬। বজযানীদের “বজ্ঞর-কমলই” লিঙ্গ-যোনি। এই তন্ত্র যেখানে 
চীনাচারী হয়ে উঠেছে, সেখানে শিবশক্তি “তাও-তেই” নামে খ্যাত হয়েছেন । 
ভাকার্নব তন্ত্র ও সরোজবজের “দোহাকোষে” বজ্ডাক ও বজ্জবারাহ্থী এবং 
হেরুকবজ্্ ও তার শক্তিকে বল! হয়েছে, 'হরগৌরী সমাক্রান্তমন্তঙগক্ষলহ্রকং, । 
চক্রে চক্রে হেরুক ও বজ্ববারাহীর আলিঙ্গিত রূপের ভাবনা গগনকুকরে “ছর- 
গৌবীসমাক্রান্তমালীড় পদসংস্থিতঃ, অ্য়রূপ ধ্যান এবং তার ফলে “নিখিলং 
পশ্তেৎ সমরসং সর্বণ্ডলম্ঠএতান্ত্রিকের দৃষ্টিতে প্রতিভাত, অন্বয়বোগে যুক্ত শিব- 
শক্তিকেই ম্মরণে আনে। মনে পড়ে কম্লাকাস্তের লাধকরঞ্জনের ১? 
ষট্চক্রে শাকিনী-হাকিনী-কাক্ষিনী গ্রভৃতিসহ শিবের অবস্থিতির ক্ষাব্যিক প্রকাশের 
কখা। ফলে একদিকে পঞ্চবুদ্ধ পঞ্চশক্তিমহ আবির্তত হলেন; “ফিকে 
শিবরূপী অঙ্গৌভ্যের কাছে 'তারামস্ত্র উদ্ঘাটিত হুল ১৮ 'আগগিজিত মিখুন- 
মুর্তিশিল্লে বৌদ্ধ 'ও শৈবশাক্তে বিশেষ কোন প্রভেদ থাকল না, 'অবল্োকিতেশ্বরের 
আন্কে উপবিষ্ট তারা এবং শিবকোলে উমার প্রতিমাক্গনে ব্যবস্থান রইন্স না ১৯ । 
তগ্ের পুকুষ-গ্রকৃতি তত্ব চর্যাপদ *শুন্ভতাঁকরুণাভিন্ন!, কূপ দিল, ॥নরাত্ম! ও 
বজ্লত্ব ধমণ-চমণ বেণীর মধ্যপথে মিলিত হয়ে প্রজ্ঞ।-উপায়-এর লমরসত। এনে 
দিল--শিবশক্তির সামরস্ত থেকে তার দুরত্ব” খুব বেশী নয় । তখন “ক 
লো পছুমা চৌধাট পাখুড়ি। তথি চড়ি নাচএ ডোশ্বী বাপুড়ী | গ্গন্তফিকে, 
বুদ্ধদেষ ( নৈরাত্মাদেবীর অগ্ততর রূপ) আগ্ভাফেবীর সঙ্গে দিনত হয়ে দ্বিবনাক্ক 
রূপ গ্রহণ করলেন। শুন্তপুরাণে “সঅ নামে শিবশক্তি'ন্ব একজে পুজা! হজ $ 


বাংল। াব্যে শিব ১০০. 


আর ধর্মপূজাবিধানে শিব বললেন, “মুন পার্বতী কারার নিতি। রজ বিজ্জে 
স্থির হয় জেন প্রকারে ॥ গগনদেশের মদ্ধে মায় পুরুষ আচ্ছস্তি, জোথি হইতে 
নিদ্রা য়াছাদন করস্তি। হে দেবি, মন্তকে তোলি মোকাবলি। মেরুডাগ্ডার 
মদ্ধে তৃদেব বৈসস্তি। রজগুণে ব্রহ্মা সতগুণে বিষুত তমগুণে মহাদেব |” ও 
আগ্ভার যুগলপুজ1 শৈবশাক্ত মত আশ্রয় করল। নাথধর্মেও এইজাতীয় মিশ্রণ 
লক্ষ্যগোচর হয়। মীননাথ হাড়িপ ও কামুপ। শৈবতান্ত্রিক যোগী ছিলেন; 
অপত্রংশে লিখিত দোহার কবিরাও ছিলেন বৌদ্ধ-শৈব তন্ত্রের? সিদ্ধাচার্য ২* | 
নাথমতে, শিবশক্তির সম্মিলনে বিন্দু, বিন্দু থেকে নাদ, নাদ থেকে সৃষ্টি; 
মহাশূন্ত নিগুণ শিবে ইচ্ছাময়ী শক্তির উদয় ও নাদবিন্দু রূপ ধারণ এবং 
বিন্দুভেদে শব্ব্রত্ষরে উৎপত্তি হয়। মহাযানও নাখসাধনার যোগাযোগের 
মাধ্যমে বৌদ্ধ ও শৈবশাক্ত অস্ত্রেরে ঘনিষ্ঠতা হয়েছিল, এবিবয়ে অনেকে 
একমত ২১। শৈব বিন্দুবাদ ও বৌদ্ধ শৃন্তবাদ নাথধর্মে তাই অভিন্ন । 

শাক্ত তস্ত্রে শক্তির একমেব প্রাধান্য । তিনিই মূলাগপ্রকৃতি, হ্গ্টির আছ্েব ধাতু । 
সৌন্র্যলহরীতে ইঈশানী-ত্রিপুরন্থন্দবীর আসন শিব, আবরণ মহেশ, উপাধান 
সদাশিব;) আসনের চতুষ্পদ ব্রহ্গ-হরি-ঈশ্বর-রুদ্র২২। শিব ব্যতীত শক্তি 
“এক ভোগা” নন, শক্তি-বিরহে “শিবোহপি শবতাং যাতি” । শাক্তধর্মে সাধক শক্তির 
সঙ্গে একাত্ম হয়ে “সাহম্‌” উপলব্ধি করে। সাধকের আত্ম শিব, শক্তি দেহমন 3 
শিব অহম্, শক্তি ইদস.। কামকলার প্রতিটি বিন্দুতে শিবশক্তি পুরুষ-প্রকু তি- 
রূপে বিরাজমান । দুজনের সমশক্তিতে বন্ধন । সাধনায় বামাকে জাগ্রত করলে 
শক্তির প্রাধান্যে শিবমায়া-বিষণমায়া-বরহ্মমায়া লয় পায়। তাই অস্ত্রে অঘয় 
সত্যের ছুইক্ষপ- “একরূপে শুণাতীত নিবৃতিস্ব্ূপ, এইরূপই চিম্মাত্রতন্গ শিব ১ 
অপররূপে ব্রিগুণাত্সিক! শক্তি, তিনি প্রবৃতিম্বরূপিণী, সংসারপ্রপঞ্চের কারণ- 
ভূতা” ২৩। তন্ত্রের প্রবক্তা শিব। প্রপঞ্চসার কুলার্ণৰ কালী কুজিক। প্রভৃতি 
তন্ত্রে শিবের অনাচ্ত্ব ত্বীকৃত হয়েছে । শাক্ত-শিষ্য মন্ত্রলাভ করেন, *তত্বমসি 
মহাপ্রাজ্ঞঃ হুংসঃ সোহহুং বিভাবয়' (মহানিবীগ ৮. ২৬৫)। শারদাতিলকে বল! 
হয়েছে, “পিগুং ভবেৎ কুগুলিনী শিবাত। পদং তু হংসঃ সকলাস্তরাত্মা | রূপং ভবে- 
ঘিন্দুরনস্ত মনদক্রান্তিরতীতরূপং শিবসামরস্তম্ঠ € ২৫1৬২)। শিববিন্দু এবং শক্তি- 
বীজ, উভয়ের “সমবায় সকল আগমে কথিত হয়েছে (এ ১/৮)। কৌলমার্গরহস্তে 
কৌলগণকে বলা হয়েছে, “অস্তঃ শাক্তঃ বহিঃ শৈবঃঃ ২৪ এবং শিবশক্তির সামরম্যই 
কৌল ২৫। শক্তিও শিব অভিন্ন, তাঁর শক্তি-অংশই সৃষ্টি করে। গাছ ও ছায়া, 
আগুন ও ধোয়ার মত শিব ও শক্তি পরস্পর সম্বস্ধিত। তখন “শিবমধ্যে গতা 
শক্তি: ক্রিয়ামধ্যস্থিতঃ শিবঃ। জানমধ্যে ক্রিয়া! লীনা ক্রিয়া লীয়তি ইচ্ছয়া॥ ইচ্ছা. 
স্ক্কিলরং বাতি যত্র তেজঃ পরঃ শিবঃ? ( কৌলজাননির্ণয় ২১৬-৭)। তখন 
*সুছআায়োপরি বিন্দৌ কুগুল্যা মেলনমূ শিবে। মৈথুনং পরমং জ্রব্যং বর্তীনাং 


১৩১ বঙ্গশিব 


পরিকীত্তিতম্, (যোগিনীতত্র ৬ অঃ)। তথন শিব-শক্তির সমযোগে « ংযোগা- 
জ্জায়তে সৌখ্যম্‌ পরমানন্দলক্ষণম্‌” | 

শৈবযোগ ও শাক্ততন্ত্রেরে মিলন-মিশ্রণে শৈবশাক্তমত রূপায়িত হয়ে উঠল। 
ফলে কাপালিক কালামুখ পণুপতি অধোর দিগম্বর কৌল চীনাচারী প্রভৃতি 
সম্প্রদায়ের মধ্যে ব্যবধানরেখ। অনেক কমে গেল। কাপালিক কালামুখর! যে 
ভৈরবের উপাসনা! করে, তিনি স্ত্রী চপ্তিকাসহ বিরাজমান, শাক্তের ইষ্টদেবী 
শিবের বক্ষে ও বামভাগে বিরাজমানা । শিব তখন ত্রিপুরভৈরব । আনন্দ- 
ভৈরব ও আনন্দভৈরবীর সহযোগে যে তুরীয় চিৎশক্তির স্কুতি, তা তত্বাতীত 
পরাসঙ্ছিৎ শিবশক্তির যামলরূপ-_“নেয়ম্‌ যোষিৎ ন চ পুমান্‌ ন বণ্ডো ন জড়ম্তঃ | 
একের সহায়ে অপরকে লাভের এবং দুয়ের সম্মেলনে এক পরম স্িদ্লাভ ই 
শৈবতান্ত্রিক সাধন তত্বের শেষতম লক্ষ্য । 

শিবের সঙ্গে শক্তির এই যে মিলন ২৬, বাংলা কাব্যে নানাভাবে তার ছবি 
ফুটে উঠেছে। মুকুন্দরাম তাঁর চণ্তীমঙগলে সতীর দেহত্যাগান্তর একান্ন পীঠ- 
স্থানের আবির্ভাবের কথায় বললেন, “সিদ্ধপীঠ যত স্থান, শঙ্কর সাধয়ে জ্ঞান, 
কার্য সিদ্ধ হয় জপগুণে”। ভারতচন্ত্র স্বল্প কথায় ব্যক্ত করলেন, 'শক্তিযোগে 
'শিবসংজ্ঞা শক্তিলোপে শব।” শান্ত পদাবলীতে ভক্ত গান করলেন, “সেবিব 
শিবশক্তি+; তার দৃষ্টিতে, “কখন শঙ্কর বামে, কত হরহৃদিপরে, ; কখনও 'শাক্তে 
বলে তুমি শক্তি, শিব তুমি শৈবের উক্তি মা”) আর চরম অবস্থায় অনুভূত হয়, 
“কালী পদ্মবনে হংসসনে হংসীরূপে করে রমণ।” নাথসাহিত্যে শুনি এর 
গ্রতিধ্বনি। গোরক্ষবিজয়ে গোরক্ষ মীননাথকে বাযুসাধনার মন্ত্রদধানকালে বলেন 
ইঞঙ্গলাপিঙ্গল। দুই উজান বাহিয়।। আনন্দে স্থনহ ধ্বনি চৈতন্য রহিয়। ॥ সবীর 
সঞ্জোগ বাউ কমলসাধন। সটচক্র ভেদ গুরু খেলাউক উজান ॥ ধুদ্বমার 
শব্দ আর ইন্দ্রবা্য বাঁজে। ভ্রমর ভ্রমরী আছে কমলের মাঝে । সে টঙগির 
মৈদ্ধেতে জে আছে হরগৌরী । পঞ্চ শব্বী বাছ্ধ বাজে নিতি বাজে ঘরী ॥ আখিতে 
মিলন হেয়! রহিছে ত্বরিত। শক্তিহীন হৈয়া শেষে পড়িব ভূমিত॥ শিবশক্তি 
চলি গেল! প্রভু দরশনে। আপনে প্রহরী জেন রহিল আপনে ॥ গোরক্ষনাথ- 
বিবৃত এই সহজানন্দময় তান্ত্রিক যোগের কথা সিন্বসিদ্ধান্ত পদ্ধতিতে সমর্থিত ঃ 
*সৈব শক্তি ধদা সহজেন শ্বম্মি্ু আলিঙ্গযাং নিরুথান্ৰশায়াং বর্ততে তদা শিবঃ 
সৈব ভবস্তি ॥ ৪1১ 

বৈফবী মধুর সাধনা যখন শক্তিতৰ ও তত্রস্ন্গিধ্য পেল, তখন সহজানন্দ 
পরিণত হল সহজ সাধনায়। “রসকদস্ব' তার একটি ফল। ম্থুফী ধর্মের তন্ত্র 
ঘনিষ্ঠতাও সহজিয়। সাধনের অন্যতম উপাদান ; চক্র সেখানে “মকাম”। তাই 
“আনন্দভৈরব+ গ্রন্থে, "শক্তি জানে রসতব্ব আর জানে শঙ্করে। সহজ বন্ত আশ্বাদিল 
কুচনীনগরে' ৷ শক্তির দেহজাত চৌফট্রী যোগিনী গ্রকৃতিরূপে “হরকে ভজয়ে সবে 


বাংলা কাব্যে শিব ১৬২ 


ভাব উপপতি।” শিব শক্তিকে পেলেন “কামবীজ'-এর অন্থগত হয়ে; দেবীর 
দ্বেহভাণ্ডে শিব ব্রহ্ধাণ্ড দর্শন করলেন ২৭) দেহতত্বের ব্যাখ্যা দিতে দ্রিতে শক্তি 
হলেন 'অমৃতময়ী”, আর *চন্দ্রগুণে বিহ্বোল হর ললাটে পারল । শিবানী তাঁকে 
চেতনা দিয়ে নিজ অগ্কে বসালেন। তখন দেবীর দেহদেবালয়ে “কি জানি মন্দির, 
নহে সে গোচর, রস কোন হয় তার। তাহার ভিতর, কিশোরী কিশোর, ন৷ হয় 
গোচর কার ।” তান্ত্রিক শক্তিতত্ব, ষট্চক্রভেদ এবং সমরসতা রূপান্তরিত হয়ে 
জানের স্থানে এল রস, শক্তির শ্ছলে প্রেম এবং শিবশক্তির বদলে কিশোরী-কিশোর 
তথা রাধাক্ণ । এখন রাধা-শক্তিকে সহশ্রারস্থ কষণ-পুরুষে নীত করলেই সহজানন্দ- 
লাভ। তন্তরমতে, প্রত্যেক পুরুষ শিবস্বরূপ, প্রত্যেক নারী শক্তিম্ববূপা ২৮। 
বৈফব দেহ-সাধনার ক্ষেত্রে নেমে শিবশক্তি পরিণত হলেন দেহধারী নরনারীতে । 
সাধনার মাধ্যমে সহজতত্ব যখন নরনারীর চিত্তে সম্যক্‌ স্করিত হয়, তখনই 
উভয়ের দেহযোগে মন বিলসিত হয় মহাস্থে এবং অদ্ধয় সত্যের প্রকৃত শ্বরূপ- 
উপলব্ধি ঘটে ২»। তখন এই দেহযোগের সামরম্তই অবলোকিতেশ্বর-তারার, রাধ 
কূষ্ণের ব শিখ-শক্তির যুগনদ্ধ ব্ূপ বলে পরিগণিত হয়। 

ই। শুধু বাল! নয়, সমগ্র ভারতীয় ধর্মের মূলে যে যুগল দেবদেবী এৰং 
দ্বৈতবাদের ভাবনা, “আসলে তো উহ! পুরুষ-প্রকৃতি, অর্থাৎ শেষ পর্যস্ত শিব-শক্তি 
“ইহা! যেন ভারতীয় গণমনেরই একটি মূল সিদ্ধান্ত” ৬ । গণমনের এই।সিদ্ধান্তের 
উৎস কোথায় এবং তার স্বরূপ কি, *ভারতশিব+ অধ্যায়ে আমরা তার পর্যালোচন। 
করেছি। বাঙলাদেশের ইতিহাসেও তার পুনরাবৃত্তি দেখতে পাই-_-লোকায়ত 
সংস্কৃতির বীজ ধীরে ধীরে অঞ্কুরিত হয়ে ধর্মে কাব্যে শিল্পে সংগীতে আত্মবিস্তার 
করেছে, কৃষকের যুগল দেব-দেবী দার্শনিকের “যামল+ দেবতায়, মৃত্যু-পুনর্জন্ম 
ভাবন! নিরাকার-সাকার তত্বে, কর্ষণকালীন যৌনসংযম বীর্যস্তস্তিত যোগসাঁধনায় 
এবং যৌনসংগম পঞ্চমকারধূত তন্ত্রসাধনায় বিকশিত হয়ে উঠেছে। রূপান্তরিত 
দেবতা-দর্শনে-সাধনায় এই বিবর্তনের পরিচয় আজ আর সহজে লক্ষ্যগোচর হয় 
না? ব্যাপক ও বিজ্ঞানসম্মত বিশ্লেষণে এই ক্রমবিকাশের বিচিত্র গতিপথের সন্ধান 
পাওয়া যেতে পারে । 

ঘক্ষিণভারতের গ্রামদেবীরা। যেমন শিবের সঙ্গে যুক্ত হয়ে 90019 »0181517 
9 9$5৪,কে প্রবল করে তুলেছিল ৩১, তেমনি বাঙলার জনগণও পুরাণবাহিত শিব 
ও শৈবধর্মকে লৌকিক সাধনার অন্ততূক্ত করে নিয়েছিল। ফলে এখানেও ধর্ম 
নবভাবে বিকশিত হয়ে উঠল (শুধু শিবের ক্ষেত্রে নয়, সকল দেব-দেবীর ক্ষেত্রেই ), 
বিভিন্ন সম্প্রদায়ের মধ্যে পার্থক্য সন্তেও একটি সাধৃশ্ঠ দেখা দিল। এই সাদৃষশ্তের 
পশ্চাতে তন্ত্রের অবদান সর্বাধিক । তাই দেখি--মধ্যপথ বেয়ে শুন্ততা ও করুণা, 
উপায় ও গ্রজ্ঞাকে 'মিলিত করাই হল বৌদ্ধ সাধন! ? মূলাধার থেকে জাগ্রত করে 
ফুলছুগুলিনী শক্তিকে যট্‌চক্রমাধ্যমে সহআরে শিবের সঙ্গে মিলিত করাই হল 


১০৩ বঙ্গশিব 


শৈব-শক্তি আরাধনা ; রাধাহাদয়ে মধুরা রতির আলে! জালিয়ে কণ্টকপিচ্ছিল পথে 
অভিসরণের মধ্যে দিয়ে বুন্দাবনকুঞজ্জে কুষ্মহ ভাবসম্মিলিত করাই হুল বৈষ্ণব 
উপাসনা । সম্প্রদায়ভেদে নাম-রূপ বিভিন্ন কিন্ত তত্ব সেই এক--জগ্ম-মৃত্যু- 
পুনরুজ্জীবন, পূর্বরাগ-বিরহ-মিলন, এক থেকে ছুই, ছুই থেকে আবার এক । তখন 
শৈবশাক্তবৈষ্ণববৌদ্ধে কোন ব্যবধান নেই, বিহার-পীঠ-মন্দির-আলয়ে কোন পার্থক্য 
নেই; তখন পরমজ্ঞান ও পরমসিদ্ধি, পরাস্ত্রখ ও পরাভক্তি অভেদ অনুভূতি, 
আমর! যোগী-ভক্ত-সাধক তথ! দাস-সথী-সন্তান মাত্র! 

ঈ। বাঙলার বিভিন্ন ধর্মের সঙ্গে শৈবধর্মের এবং দেশজ গ্রমথেশদের সঙ্গে 
শিবের যে মিশ্রণ, আমাদের নিত্যপূজায় তার পরিচয় আজও বাহিত হয়ে চলেছে । 
প্রাত্যহিক ও সাময়িক পৃজা-অনুষ্ঠানে 'নারায়ণশিলা শালগ্রামের, পাশাপাশি 
«শিবশিল। লিঙ্গ” সমান আদরে বিরাজমান। বিভিন্ন তিথিতে বারত্রতে মানস 
কামনায় (প্রধানতঃ) মৃত্তিকার শিব ও লিঙ্গমূতি বরেণ্য । মহিয়ন্তব শিবকবচ মৃত্াঞ্জয়- 
কঘচ বটুকভৈরবস্তোত্র প্রভৃতি শৈব পুরাণাচার মিশ্ররূপে সর্বছুঃখহর অর্বপাপনাশক। 
তান্ত্রিক ক্রিয়াকলাপে আচমনে ভূতশুঞ্ধিতে ভৈরবী-গায়ত্রীতে শিবনাম উচ্চারিত । 
নীলক্ শবরূপ-মহাদেব মহাকাল বৈদ্বনাথ শিবাষ্টকমূতি বাণলিঙ্গ চণ্ডেশ্বর গ্রভৃতির 
নামেরূপেধ্যানে আছে এই সংমিশ্রমের পরিচিতি । শিব কৃষিদেব “ক্ষেত্রপাল” ও 
বাস্তদেব “শঙ্ঘপাল রূপে” পূজিত হন। পুরাণশ্বীকৃত ব্রতাচারেও তিনি সমদ্থিত। 
পাশুপত শিবমৃষ্টি উমা-মহেশ্বর সর্বজয়। বিপততারিণী সাবিত্রী-চতুর্দণী চম্পক-চতুর্ঘণী 
অঁধোর-চতুর্ঘনী হরিতালিক। মান5তুর্থী কুকুটী ব্রতের অধিদেবা তিনি। এগুলি 
পতিকামন! বন্ধ্যাত্বমোচন বৈধব্যথগ্ডন পুত্রবাসনার ব্রত অথবা বৃক্ষ-কুষি-গো!-পূজার 
স্থরণিকা। এছাড়াও আছে সংখ্যাহীন অশাস্ত্রীয় মেয়েলী ব্রতত৩। অরণ্য বৃক্ষ 
ক্ষেত্র নদী পুকুর খতু ইত্যাদির পূজা, ব্ামীপুত্রের মঙ্গলকামন1, সৌভ্রাত্র ও সমাজ- 
বন্ধনের মধুর আগ্রহ, সুফলনের বাসনা এবং ব্যক্তিগত কামনা পরিপৃতির প্রয়াস 
ব্রতগুলির মূল সুত্র ৩৪। শিবের সঙ্গে অন্তান্ত দেবদেবীর এখানে বিরোধহীন সমতা 
ও সহ-অবন্থান। শিবত্রত অশ্বখপাতার ব্রত ও সন্ধ্যামণির ত্রতে শিবের একক 
প্রীধান্ত। পূর্ববঙ্গের বুড়া ঠাকুরাণী বাঁ বনহুর্গার ব্রত এবং ময়মনসিংহের পীাচুঠাকুরের 
ব্রতে শিব প্রধান দেবত।। প্রথমটতে তিনি বনদেবী এবং দ্বিতীয়টিতে পঞ্চশস্তের 
অধিদেবতার সঙ্গে যুক্ক। অন্তত্র দুর্গা তার নিত্য সঙজিনী, নীলব্রত তার মধ্যে 
উল্লেখযোগ্য । এই নীল একদিকে নীলক, অন্যদিকে বৌদ্ধ নীলসবন্বতী 'তথা 
নীলাবতীর দেবীরূপ | বালছুর্গা বা ইত, মাঘমগ্ডুল ও ভাছুলী নাম! সৌরব্রতের 
কথা-অংশে শিব যে সমুপস্থিত, ভার পরিচয় ধরথাস্থানে নিয়েছি। পূর্ববঙ্গে শিব- 
সংক্রান্তির ছাতুসংক্রান্তি নামে পরিচিতি কৌম কৃষিব্রতে তার স্থানলাভের ইঙ্গিত 
দেয়। জঅমশ্রেপীর সেপ্কুতি ত্রতে চন্রক্থর্য ধাতাকাত! ব্রিকোণী প্রর্দীপ অশ্বখগাছ ও 
দশপুতৃলের সঙ্গে শিব একত্রে পূজা! পান। সে'ছুতির গঠনভঙ্গিম। শিবালয়কে 


বাংল! কাব্যে শিব ১৪৪ 


স্মরণ করিয়ে দেয়, এর প্রার্থনায় “হে হর শঙ্কর দিনকর নাথ” মন্ত্রটি শিব-স্র্ষের 
অভিন্নতার স্বীকৃতি এবং পুতুলগুলি শিবের গ্রজননক্ষমতার পরিচায়ক । 

উ। শিব-উপাসনার সব চেয়ে বড় অনুষ্ঠান শিবরাত্রি ব্রত ৬৫। ফাল্গুন মাসের 
কৃষ্ণ চতুর্দশীতে রাত্রিকালে সোপবাস ও নিশিজাগরণসহ এই পুজ] বিধেয় । রাত্রে 
চারবার শিবের ঈশান-অঘোর-বামদেব-সগ্ভোজাত এই চারিটি রূপের পূজা করতে 
হয়। এই নামগুলি উপনিষদ ও অন্ত্রখ্যাত। তৈত্তিরীয় আরণ্যক ও মহানারায়ণীয় 
উপনিষদে শিব সম্পর্কে যে প্পঞ্চমন্ত্র আছে, তা থেকে শৈব সম্প্রদায় পঞ্চাননের 
মৃতি কল্পনা করে-_সগ্োক্ত চারটি ও তৎপুরুষ। ব্রতের কথা-অংশে ব্যাধের 
শিবপূজার যে কাহিনী আছে তা শিব-মৎস্ত-গরুড়-ব্রঙ্গ ও ভবিস্তপুরাণে 
পাওয়া যায়। গঞ্গাক্নান ও পরদিন ব্রাক্ষণভোজনের ব্যবস্থাটি পুরোহিত-গ্রবতিত। 
কৌম ব্রতের স্বাক্ষরও এর মধ্যে বিদ্যমান। শিবপুরাণে বল। হয়েছে, এটি ব্যাধের 
গ্রবতিত ; গরুড় পুরাণে ( পূর্ব ১২৪ অং) স্ুন্দরসেন নামে এক নিষাদরাজকে এই 
ব্রতের প্রবর্তক বল! হয়েছে; সনৎ সংহিতায় (১৪ অঃ) শিব শ্লেচ্ছ ও স্ত্রীজাতি- 
পূজিত বলে উল্লেখ করা হয়েছে । ব্যাধকাহিনী ব্রতটির নিষাদ-উৎসের ইঙ্গিত- 
বহ, উপামিক। নারী । মহাভারতের (বন) কিরাত-শিবও ছিলেন নিষাদী 
দেবতা । দ্রবিড় দেশে কৌমপৃজা হয় সাধারণত রাত্রে। আমাদের দেশে কালী 
কোজাগরী লক্ষী ইত্যাদি কৌম দেবী রাত্রে পৃজিতা হন ; সন্ধ্যায় একমাত্র বৈগ্যনাথ 
ছাড়! দিনাস্তে আর কোন শিবদেবতার পূজা! হয় না। শিবরাত্রি রাত্রিকালীন 
ব্রত। উপবাস জাগরণ প্রভৃতি শারীরিক ক্লেশ কৌম আচারঘনিষ্ঠ। কোথাও 
কোথাও এই রাত্রে যৌনক্রীড়। বিধেয়। মেয়েদের ব্রতে “আকে আকন্দ বিশ্বপত্র 
তোল! গঙ্গার জল। তাই পেয়ে তুষ্ট হন ভোল। মহেশ্বর/-এর মত শিবরাত্রি ব্রতের 
আশুতোষ ভোলানাথও জল ও বিদ্বপত্ত্রে সন্তুষ্ট । অগ্রহায়ণে ওরাগুদের “সুর্জাহি” ও 
কোচদের “মহারাজ” পুজিত হন কৃষির সুবিধার্থে; লৌকিক কথায়, শিব চাষে 
নামেন মাঘ মাসের শেষ দিকে, ফাল্গুনে শিবরান্তি ব্রত, চৈত্র সংক্রাস্তিতে তাঁর চড়ক, 
বৈশাখে গাজন-গম্ভীরা-গমীরা অনুষ্ঠান । এগুলি পরম্পরঘনি্ঠ একটি অবিচ্ছিন্ন 
ধারা । শিবরাত্রি ব্রত সেই ধারারই কষি-প্রজনন বত । 

উ। শৈবতীর্ঘ ৫ সংস্কতি-সমঘ্বয়ের আলোচনায় লোবধর্মের সঙ্গে লোকতীর্থকেও 
স্বীকৃতি দান করতে “হয়। তীর্থ-মাহাত্য্যের বিস্ৃতি পুরাণে । একদিকে পুরাণের 
প্রভাবঃ অন্তদিকে ধর্ম গত সংমিশ্রণের ফলম্বরূপ বাঙলায় তীর্থের সংখ্যা বৃদ্ধি পেতে 
থাকে । আঞ্চলিক ভূতপতি প্রমথেশবুন্দ যখন একে-একে শিবদ্বরূপে লীন হলেন, তখন 
সেই সেই স্থানের গ্রাম্য মণ্ডপ বা "থান এক-একটি শৈব তীর্থ হয়ে দেখা দিল। 
এগুলির অধিকাংশই রোগহুর, অসংখ্য রোগীর জনতা৷ নৈমিত্তিক ঘটনা । শিবের এই 
ধন্থরিত্থের মূলে একদিকে প্রাচীন এ্রতিহ ৬ অন্তদিকে বাঙলার মারীদেবতা 
প্রমথেশদের প্রত্যক্ষ প্রভাব ৩৭ বিদ্যমান । বৌদ্ধদের ছ্বারপাল বর্ণনা এবং তঙ্বের 


১০৫ বঙ্জশিব 


অঙ্গন্তাসে যে দ্িগববন্ধনের রীতি আছে, বাংল! কাব্যের দিগ.বন্দনা তার অনুরূপ । 
পাল-সেন যুগের অভিজ্ঞাত শিবমন্দির নয়, লৌকসমাজে প্রতিঠিত শিবালয়গুলিই 
এইসব দ্িগবন্দনার আলোচ্য বিষয় । 

ত্রয়োদশ শতাব্দীর শ্রীরুষ্ণকীর্তনে কাশী বদরী বটেশ্বর উল্লিখিত এবং মালদহের 
গম্ভীর গানে নদী সাগর পর্বতের পাশে জগন্নাথ ভাধু কামরূপ বন্দিত হয়েছে। 
পরবর্তীকালে বাঙলার নিজস্ব তীর্থ গুলি উল্লিখিত হতে থাকে, এমন-কি মহালিঙ্গেশ্বর 
তত্ত্রে পাই, ঝাড়খণ্ডে বৈদ্ভনাথে! বক্রেশ্বরস্তঘৈব চ। বীরভূমে সিদ্ধিনাথে। 
রাট়ে চ তারকেশ্বরঃ ॥ ধর্মমিশ্রণের মধ্যে দিয়ে বাঙলার কৌম দেবতারা যখন 
শিবনাম গ্রহণ করতে লাগলেন, কবিদের দৃষ্টিতে সেই রূপান্তর ধরা পড়ল। 
পশ্চিম বাঙলায় শৈব তীর্থের সংখ্যাগুরুত্বের জন্তে চণ্ডী এবং ধর্মমলে তার বর্ণন। ও 
বন্দনা! সব চেয়ে বেশি | মুকুন্দরামের কবিকক্কণ চণ্ডীতে (১৫৭৭ শ্রী: ? ১৫৮৯ ঘ্বীঃ?) 
গৌড়ীয় শৈবতীর্থের প্রথম স্বীকৃতি ও বিস্তৃতি । কোডঞ্চিনগরের কামেশ্বর, চন্দ্রকোণার 
মল্লেখবর, নীলপুরের নীল, পলাশনের অগ্রিমুখা শির, কাইতির বাণেশ্বর, মহানাদের 
সদাশিব, দামিন্যার চক্রাদিত্য প্রভৃতি তার কাব্যে বন্দিত হয়েছেন। ক্ধপৰামের 
ধর্মমঙ্গলে (১৫৭১ শক) শিওড়ের শাস্তিনাথ, কামারহাটির পঞ্চানন্দ, মানিক গাঙ্গুলীতে 
(১৭৮১ শ্রী) ফুল্লরের ফুল্লেপধর, নেড়াদেউলের কামেশ্বর, ব্রাক্ষণভূমের ঝাড়েশ্বর, 
বেতারের কেতিরেশ্বর, ভডদ্রেশ্বরের ভদ্রেম্বর, খানাকুলের ঘণ্টেশ্বর, বালিগড়ের 
তারকেশ্বর, মঙ্গলচণ্ডী পাঞ্চালিকায় (১৭৭৯ খ্রীঃ) চন্দ্রনাথ এবং তার পাশে 
“মাঠমাঝে শিবলিঙ্গ করিছে স্থাপন" ইত্যাদি উল্লেখনীয়। ছত্রভোগের অন্থলিজ, 
জলেশ্বরের জলেশ্বর শিব ( চৈ. ভা. )» সিমুলিয়া ও রুদ্রদ্বীপের শিব এবং একান্রক 
বনের উনকোটি শিবলিঙ্গ ও কপালেশ্বর দেউল চৈতন্য ও তার অনুগামী সহচরদের 
প্রিয় তীর্থস্থান ছিল। লোচন দাস একাম্রক বনের বিস্তৃত বর্ণনাসহ হরিহরের 
অভেদ প্রক্যও সংঘটিত করেছেন। 

কতকগ্চলি শৈব তীর্থ ক্রমে অত্যন্ত জনপ্রয় হয়ে ওঠে এবং সেগুলিকে আশ্রয় 
করে নান কথ কাহিনী ও ক্ষুদ্রদেহী কাব্য লেখ! হতে থাকে । মুকুন্দরাম রূপরাম 
মানিক গাঙ্গুলী সহদেব চক্রবর্তী প্রভৃতি কবি তারকেশ্বরের উল্লেখ করেছেন। 
ইনি শাড়েম্বর টাড়েশ্বর তারকনাথ নামেও খ্যাত, পুরাণায্িত হয়ে 'অনাদিলিঙ্গ” 
ও «“অনাথলিঙ্গ” নাম গ্রহণ করেন। ষোড়শ শতাব্ীর বাংল! কাব্যের দিগ-বন্দনায় 
ইনি উল্লিখিত হলেও অনেকে তীর্থটি সপ্তদশ শতাব্দীর বলে মনে করেন ৩ । 
তারকম্গল ও 'লৌকিক ছড়ায় তারকেশ্বরের যে জন্মকাহিনী বিবৃত হয়েছে, 
অন্তান্স অনেক শৈব তীর্থের উদ্তবের ইতিহাঁসৈর সঙ্গে তা অভিন্ন । রাজ। ভাত্লা- 
মল্লের গাভীরক্ষক মুকুন্দ ঘোব। তার সর্বশ্রেষ্ঠ গাভী ভারতী একবার প্রস্থতির 
পর ভুধ দেওয়া বন্ধ করল। অনুসন্ধানে জানা গেল, তাড়পুরের অঙ্গলে এক 
শিলাদেছে সে প্রত্যহ ছুধ দেয়। রাজ্রে শিব মুকুন্দকে দেখ দিয়ে পৃজী প্রচায়ের 


বাধংল। কাবো শিব ১০৬ 


নির্দেশ এবং বর প্রদানাস্তর অস্তহিত হলেন। পরদিনও তিনি স্বপ্নে এলেন এবং 
জানালেন, রাখালর! শিলার ওপর ধান ঝাড়ায় লিঙ্গমন্তকে 'মহাঁবিল” হয়েছে, 
তিনি শিরঃপীড়ায় কষ্ট পাচ্ছেন। পরদিন মুকুন্দ রাজাকে সমস্ত জানাল, ছুজনে 
গোপনে থেকে ভারতীর কার্ধকলাপ লক্ষ্য করল। রাজা তখন লিঙ্গটি ঘরে 
নিয়ে যেতে চাইলেন এবং জঙ্গল পরিষ্কার করে মাটি কেটে লিঙ্গ তোলবার 
নির্দেশ দিলেন। কিন্তু লিঙ্গমূল কিছুতেই পাওয়া গেল না, “দ্বাদশ দিবস খু*ডে 
অস্ত নাহি পায়। যতখুঁড়ে তত শল্তু পাতাল দিকে ধায়”। রাত্রে শিব আবার 
স্বপ্রবাহনে এসে জানালেন, তাড়পুরের জঙ্গলেই শিবমন্দির প্রতিষ্ঠিত হোক । 
সেই নির্দেশমত কাজ হল। শিবশিলার নাম হল «গোয়ালার ঠাকুর” ৷ বাট়ীয় 
্রাহ্মণরা! এই লিঙ্গের পৃজায় রাজী হলেন না । শেষে শিংটা-শিবপুরের চতুভূজ 
গাঙ্গুলি পৌরোহিত্য গ্রহণ করলে তারকেশ্বর সর্বস্বীকৃত দেবতা বলে গণ্য হলেন । 
কাহিনীটি স্পষ্টত স্থানীয় কৌম দেবতার শিবত্ব-প্রাপ্তির ইঙ্গিত বহন করে। 
গাভীর দুগ্ধদান, রাখালদের ধানঝাড়া, লিঙ্গের অরণ্যবাস এবং গোয়ালার ঠাকুর- 
এর প্রতি ব্রাহ্মণদের প্রাথমিক অবজ্ঞ! তার সাক্ষ্য । দক্ষিণ ভারতের বদগদের 
মধ্যে এই জাতীয় প্রবাদকথা প্রচলিত আছে ৩৯ বাঙলার কৌমগ্রমথ ও 
লিঙ্গাদিও এইভাবে মিলিত হয়েছে পুরাণশিবের সঙ্গে । তারকেশ্বরের পুজারীতিতে 
এই ম্নিশ্রণ লক্ষণীয়; একদিকে পুরাণসম্মত নিত্য পুজাপদ্ধতি, অন্যদিকে 
সন্গ্যাস গাজন বুষপুজ! হত্যা-দেওয়া কেশদান কপালে তিলকধারণ ইত্যাদি । 
পুরোহিত ব্রাহ্মণ কিন্ত প্রধান সন্স্যাসী রামনগরের গোপরা । দেবত! একপক্ষে 
মহাদেব মহেশ্বর, অন্যপক্ষে কুষ্ঠব্যাধি চক্ষুঃশিরোরোগ অশ্নশূলারদির আরোগ্যকর্তী 
এবং ধনদ ও পুত্রদ। এথেকে বোঝা যায়, তাড়পুরের জঙ্গলে কৃষক ও গোপ 
উপাসিত রক্তঙ্নাত কৌম লিঙ্গ শিবন্ধপে ক্রমে আত্মপ্রকাশ করেন; আদিম 
রক্তদান আজ ছুগ্ধদানে পরিণত হয়েছে । কালক্রমে তারকেশ্বর অন্যতম প্রধান তীর্থ 
হয়ে ওঠে, নিকটবর্তী অন্যান্য কৌম প্রমথ তখন তার সঙ্গে মিলিত হয়েছেন। 
তার! হলেন--গুণগড়ের শিবশতু, গড়ভবানীপুরের মণিনাথশিব, ঘুষুড়ির মহাকাল 
ভৈরব, গুপ্তিপাড়ার বৃন্দাবনচন্ত্র, বড়শির শিব । কয়েকটি শক্তিপীঠও তারকেশ্বরের 
সঙ্গে বুক্ত । সংখ্যাবিহীন জনতার কণ্ঠের শিবর্গীতি তার মাহাত্ম্য বৃদ্ধি করেছে। 
আমর! ছুটি গান উদ্ধত করছি : তারকত্রঙ্গ তারকনাথে ডাক রে আমার মন। 
ভক্তিভাবে ডাঁকলে পরে দয়! করবেন পঞ্চানন ॥ পরাণ দাসের এই বাসনা, মন 
আমার চেতন হল নাঃ মায়ার বসে রইলি ভূলে বাবায় ভাকলি না--ডাকলে' পরে 
সদ হয়ে দিতেন বাবা ই্রচরণ ॥ বাবা মক্কায় মন্ধেম্বর। কাশীতে বিশ্বেশ্বর, 
কলিতে এই জীব তরাতে তুমি তারকেশ্বর। গিরিবালা গৌরিক্পে বসেছে 
উধ বামে॥ ভক্তিভাবে ভাব রে মন বাবার ত্র চরণ।.*( ভক্তের) মনোবাঞা 
পূর্ণ কপ্নেন ভোলা ভ্রিলোচন ॥ ভক্তবৎসল নামটি ধরে, ভক্ত ডাকলে রইতে নারে, 
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পাপী তাপী উদ্ধার করেন দিরে বাবার শ্রীচরণ ॥ মুখে বল ব্যোব্যোম্‌ ভোলা, রবে 
না রবে না ভবের জালাঃ জাহুবীর জল শিরে লয়ে ঢাল কদাচ বাবায় করে! না 
হেল! ॥ আমার একাস্ত এই মন, বদি না হও দরশন, এ জনমের মত দেহ করিব 
পাতন। গোপাল দত্ত বলে, ভয় কি মলে, চলে যাব কৈলাশে ॥ 

মেদিনীপুরের কানাসোলগ্রামে মানিক গাঙ্গুলী কথিত শ্বয়ভূ শ্রীঝাড়েশ্বর 
দেবের অধিষঠ্ঠান। এঁর আবির্ভাব-ইতিবৃত্ত তারকেশ্বরের মতই । আড়রার রাজা 
আলালদেব মন্দির প্রতিষ্ঠা করে দেন। কথিত আছে ১৩৬ সালে এ'র 
স্থাপনা হয় &*। ইনি বৌদ্ধ প্রভাবিত ধর্মঠাকুর। উপাসনায় ধর্মের প্রভাব 
অধিক। চৈত্রে গাজন হয়। রোগীর! আসে প্রতি সোমবার, মানসিক করে, 
হত্যা দেয়। খঞ্জ অন্ধ পঙ্গু বন্ধ্যা মৃতবৎসা ও শৃলব্যাধিগ্রন্তরাই বেশি ভিড় 
করে। ইনি যে একদা কৌম মারীদেব ছিলেন, “ঝাড়েশ্বর নামটি তারই 
স্োতক ৷ ভেষজদাতা শিব সহজেই একে আত্মসাৎ করেন। এমনি আর 
একজন ভেষজ-দেবতী রাছের গাজনগীতি ও কেতকাদাস বন্দিত আর্টের 
বৈদ্যনাথ । এখানে সতীর হৃদয় পড়েছিল বল! হয়। মত্স্পুরাণে এই পীঠের 
নাম “অরোগ!” ৷ তঅন্ত্র্ড়ামণির পীঠনির্ণয় প্রসঙ্গে হহার্দপীঠং বৈগ্নাথে বৈগ্যনাথস্ত 
ভৈরৰঃ* উল্লিখিত হয়েছে । এই বৈগ্যনাথ কুদ্রের বৈগ্যত্ব গুণ থেকে আহ্বত বলে. 
অনেকে মনে করেন ৪১। কিন্তু ইনিও স্থানিক মারীদেবতা, কুদ্রজ বৈদ্যনাথ 
পরে এর সঞ্গে যুক্ত হন। ইনি রক্তবাত শূলবাত অন্ধত্ব নিরাময় করেন। 

্রীহট্ট থেকে ঘ্বিজ সুন্দর লিখিত “বৈগ্ভনাথমঙল'-এর যে পুঁথি পাওয়া গেছে *২, 
তাতে বৈদ্যনাথ-প্রতিষ্ঠার কাহিনী বিবৃত হয়েছে । রাবণ প্রত্যহ কৈলাসে গিয়ে 
শিবপূজা করেন কিন্তু তাতে নান! অস্ত্রবিধা) তাই তিনি শিবকে স্বদেশে নিয়ে 
যেতে চান। শিবের সম্মতিতে ও গৌরীর অজ্ঞাতে উভয়ের নিদ্রার অবকাশে 
রাবণ কৈলাস পাহাড় তুললেন। কিন্তু গৌরী বিনিদ্র হয়ে বিশ্বস্তরীমূতি 
ধারণ করে বাধ! দিলেন। রাবণের স্তবে তুষ্ট হয়ে শিব একাকী যেতে রাজী 
হলেন। শর্ত হল, পথে তাকে নামানো চলবে না । কিন্তু বরুণদেবের কৃপায় 
রাবণ প্রতিজ্ঞা রক্ষা করতে পারলেন না) যেখানে তিনি শিবকে নামালেন, 
সেখানেই দেবতা অচল হয়ে গেলেন। ইনিই বৈদ্যনাথ। শিব কৈলাসে ফিরে 
গেলেন। রাক্ষসপুরবাসী বলে গৌরী তাকে ঘরে স্থান দিতে নারাজ হুলেন। 
অবশেষে দুজনে মিলন হল। এই কাহিনী প্রমাণ করে, বৈগ্ধনাথ স্থানীয় 
দেবতা ৪৩। গৌরীর প্রত্যাখ্যান দ্বারা বৈগ্যনাথের কৌমত্ব প্রমাণিত হয়। তাকে 
পুরাণের পরিচ্ছদে ভূষিত করে ৪৪ শাস্ত্রীয় কপ দেবার প্রচেষ্টা হয়েছে। চট্টগ্রামের 
যে শৈবকাব্যগুলি আমরা পরে আলোচনা করেছি, সেগুলি চন্্রনাথ তীর্ঘকে 
কেন্ত্র করে গড়েওঠা শিবমাহাত্ম্যগীতি | 

গ। শুধু তীর্ঘগুলিতে নয়, শিব ছড়িয়ে গেছেন সারা বাঙলাদেশে, মন্দিরে 
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ও বৃক্ষতলে, গৃহে ও প্রান্তরে; পাশে আছেন সহ্যাত্রিণী মাতৃকাবুদদ। এই 
ছড়িয়েথাকার মধ্যেও একটা সীমাবন্ধনী আছে। হাওড়া হুগলী চব্বিশ- 
পরগণ! পঞ্চানন্দ-তারকেশ্বরের এলাকা, বীকুড়া বীরভূম বর্ধমান এক্তেখর- 
দৃধেশ্বরাদির অধিকারে, মেদিনীপুরে ভৈরবের রাজত্ব, মুশিদাবাদে রুদ্র- 
শিবের--ভৌগোলিক দিক থেকে এইরকম একটি শৈব সাংস্কৃতিক মানচিত্র রচনা! কর! 
যাঁয়। বল! বাহুল্য, একের এলাকায় অপরের প্রবেশ নিষেধ নয়, দুর্লভও নয়। 
এ ছাড়! শিব-শিবানীর বিভিন্ন র্লপমুতি বাঙালীর গৃহে মন্দিরে মণ্ডপে প্রতিষ্ঠিত 
এবং শৈব প্রতীক লিঙ্গ আকামী তারার মত সংখ্যাগণনার অতীত হয়ে বিরাজ 
করছেন বাঙলার পথে প্রান্তরে ও পথের গ্রান্তে। 

আর একদিকে শিব-শিবানী কাব্যরসে অভিষিক্ত হয়ে নবরূপ লাভ করেছেন 
বাঙালীজীবনের সদরে অন্দরে ও অন্তরে । ধর্মক্ষেত্র-কুরুক্ষেত্র পরিভ্রমণাস্তে 
আমরা এসে পড়েছি সেই কাব্যক্ষেত্র-কারক্ষেত্রের শৈল্লিক সীমানায় ॥ 


শিবরূপ 
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পরিপার্থকে জেনে জয় করার শক্তি বিজ্ঞানে, তাকে না জেনে জয় করার চেষ্টা 
জাছুবিষ্ভায়। আদিম মানুষ পরিবেশ-অচেতন ছিল না কিন্তু অনভিজ্ঞ ছিল; তার 
পর্যবেক্ষণ ও কর্মশক্তি ছিল, ছিল না সচেতন বৈজ্ঞানিক দৃষ্টি। ফলে বিজ্ঞানের 
কলাকৌশলকে হাতের কাছে পেয়েও জীবনযুদ্ধের হাতিয়াররূপে সে প্রয়োগ করেছে 
জাছুবিগ্ভাকে । শক্রকে বধ করা চাই, প্ররুতিকে খুশি রাখ! চাই, অন্ধের অধিকতর 
সঞ্চয় চাই ; এই চাওয়াকে সফল করে তুলতে মানুষ শত্রুর বিরুদ্ধে লড়েছে, প্রকৃতির 
নিয়মকে বোঝবার চেষ্টা করেছে, অন্নসংগ্রহের বান্তব পন্থা অবলম্বন করেছে। কিন্ত 
এতেই সে সন্তুষ্ট থাকতে পারে নি, জয়পরাজয়ের অনিশ্চয্নত। থেকে মুক্তি পাবার 
জন্যে জাছুর আশ্রয় গ্রহণ করেছে। প্রাগৈতিহাসিক যুগের গুহায় আ্বাকা ছবি, 
পাথর ও হাতীর দাতের মুর্তিগুলি শিকার এবং ফলাদি সংগ্রহের উদ্দেশ্যসিদ্ধির 
সহায়ক ছিল বলে বৈজ্ঞানিকগণ মত প্রকাশ করেছেন । যখন মানুষ অন্ন উৎপাদন 
অর্থাৎ চাষ করতে শিখল, তখন জাছুর রূপ বদলে গেল ? গুধু ছবি আর মৃতি নয়, 
সেই সঙ্গে এল অভিনয়--যষেনন, শিকারে যাবার আগে শিকারের অথবা টোটেম 
পশু-পার্থীর মিথুনের হুবহু ব্ূপাভিনয় মানুষ করত। তাদের বিশ্বাস ছিল, এই 'জাছুর 
সাহায্যে বনে শিকার মিলবে, পণু-পাধীর বংশবুদ্ধি হবে। বাস্তব কর্মের পাশাপাশি 
এই জাতীয় অনুষ্ঠান বা “ব্রতক্কত্য' প্রযোজিত হত। কৃষিকালে একদিকে যেমন 
যথারীতি চাষ হত, অন্যদিকে তেমনি হত “চাষপালা+--নরনারী কৃষক বলদ লাঙ্গল 
শত্য ইত্যাদি ক্বপ গ্রহণ করে অভিনয়ের মাধ্যমে ফুটিয়ে তুলত কর্ষণের 'সমগ্র 
ব্যাপারটিকে। জীবনসংগ্রামের বিভিন্ন দিকের প্রয়োজনে নান্যবিধ ব্রতরুত্যের 
ব্যবস্থা ছিল। এগুলির মূল লক্ষ্য ছিল ছুটি; বনের পণ্ড, গাছের ফল, 
মাঠের শশ্তে যে প্রাণশক্তি আছে, তাকে করতলগত করা এবং কার্ধসিদ্ধির 
সম্ভাবনাকে সুনিশ্চিত করে তোল। | আদিম সমাজে মানুষ কাজ করত সমবেতভাবে, 
“সম্িমন” নিয়ে; সেই সমক্টিমনকে জাগাতে হবে, কাজের পথে এগিয়ে যেতে হবে 
একসঙ্গে প1 মিলিয়ে মন মিলিয়ে, একমন হয়ে কাজ করতে হবে, তারপর সিদ্ধিঅন্তে 
ঘরে ফিরে এসে একত্রে উৎসব পালন করতে হবে--যাতে থাকবে বর্তমানের আনন্দ 
ও কৃতজ্ঞতা, আগামী সংগ্রামে জয়লাভের শক্তি ও সাধনা । কর্মের এই বিভিন্ন 
পর্যায়ের লঙ্গে ব্রত বা জাছুকত্য ওতপ্রোতভাবে, ঘনিষ্ঠ ছিল । সে সমষ্টিমনে জাগাত 
“সমষ্টি-আবেগ”, প্রতি পদক্ষেপে দিত শক্তি সাহস উদ্দীপনা, সফলতা লাভের 
জন্তে যেগুলি অবস্থগ্রয়োজনীয়। এই আদিম কৃত্যে অভিনয়ের সঙ্গে একত্রে এক 
আধারে মিলেমিশে ছিল নৃত্য-গীত-বাভ-কাহিনী-চরিত্র এবং তত্ব। এই কৃত্্য-কলা 
বেমন নৃত্য গীত সাহিত্য শিল্পের উৎস, তেমন ধর্ম ও দেবদেবীর উত্তবমূল । 


বাংলা কাব্যে শিব ১১৪ 


প্রথমদিকে কৃত্যগুলি সরল ছিল, ক্রমে জটিল হয়ে ওঠে, বিবিধ রীত.কাঙ্ছন 
বিধিবদ্ধ হয়। পণ্ড-শস্তের স্থানে এলেন প্রথম-প্রমথিনী। তার! হলেন শাবক- 
শশ্য-পৃথিবী-প্রকৃতির প্রতীক ও প্রতিনিধি, তাদের রূপে ও চরিত্রে প্রসব লক্ষ্যবস্তর 
লক্ষণগুলি আরোপিত হুল। যেমন--শশ্যের জন্ম-মৃত্যু-পুনর্জশ্সের স্পর্শে প্রমথ- 
প্রমথিনীও হলেন মৃত্যু-পুনরুজ্জীবনের অধীন ; শন্তের রঙের সঙ্গে রঙ মিলিয়ে কেউ 
শ্যামল, কেউ বা কাচ! সোনালী । তাদের ধিরে যে উপাসনারীতি এবং কথাকাহিনীর 
আবির্ভাব হল, সেগুলি ছিল এই কুত্যা্ঠানের ঘনিষ্ঠ সহগামী £ (132 £০৫5 
1156 (০01 006 01011010521) 006 ০011200%6  15505815 2170 01) ০01160- 
0৮০ €7006101) ১। মুল কাঠামো প্রায়-অভিন্ন হলেও দেশেদেশে কাল ও পাত্রের 
পার্থক্যে এগুলির রূপ বিভিন্ন। উৎপাদনপন্ধতির উন্নতি এবং উৎপাদনসম্বদ্ধের 
জটিলতায় আঙ্দিম গণসমাজ যখন উপনীত হল “সভ্যযুগে” শ্রমবিভাগ দেখা দিল 
কর্মক্ষেত্রে, সেইসঙ্গে শিল্পের ক্ষেত্রেও। দাসতন্ত্ররে দৌলতে একদল মানুষ 
কর্মক্ষেত্র থেকে মুক্তি পেল, নতুন পরিবেশে জাগল নবীন আবেশ । কাজের গুরুভার 
এখানে হালকা, অবসরভর! মুহুর্তে কল্পনাবিলসনের আকাশক্করা অবকাশ । ফলে 
তত্বচিন্তা হল কর্মমুখী নয়, মর্মমুখী। জাছুকৃত্য পরিণত হুল ধর্ম- 
সাধনায়, তার বিধিবিধান-প্রার্থনা-মন্ত্র ধরে রাখা হল শাস্ত্রে, প্রমথ-প্রমথিনী (92110 
হলেন দেব-ফেবী এবং তাদের কেন্দ্র করে যে সব উপকথ। “মুখেমুখে+ বিস্মান ছিল, 
সেগুলি পরিশোধিত রূপ নিল লিখিত” শাস্্রকথায়। নতুন গল্পও লেখা হল। 
কালপ্রবাছে আধ্যাত্মিকতা গভীর ও ব্যাপক হয়ে উঠতে লাগল, দেবতার আসন 
আরও কারুকার্ধমগ্ডিত হতে থাকল, তাদের নাম-রূপের পরিধি ও বৈচিত্র্য বেড়ে 
গেল» আদি প্রতীক-লক্ষণগুলি পর্যবলিত হল বাহন-অলংকার-বিশেষখে এবং 
পশুপ পুত্রদ অন্নদ অন্পপূর্ণ! ক্ষেত্রপতি বনস্পতি ইত্যাদি শক্তিত্বে। দার্শনিক 
তত্ব এবং লাধন উপাসন। দেব-দেবীকে যে নবক্ধপ দান করল, ধীরে ধীরে তা 
প্রবল ও জটিল হয়ে উঠল মধ্যযুগে 

অন্যপক্ষে সাহিত্য-শিল্পের অববাহিক! দিয়ে আর একজাতীয় বিবর্তন ব্বতঃস্ক 
হয়েছে। প্রাগৈতিহাসিক মৃতি ও চিত্রে আদিম মানবের কলা-কৌশল ছিল 
'অন্গুকরণ' । কৃষিপরিবেশে অনুকরণের পাশে এল 'অধ্যাস যে অধ্যাল জন্ম দিল 
কত্যকে, কথাকাব্যনৃত্যগীতকে । এগুলি বাস্তব প্রয়োজনে পরিকল্পিত কল্পনার 
আয়োজন, পাওয়ার পাগেই পাওয়ার ছবি আকা । বাস্তবতার দিকে এগুলি 
কর্মসিদ্ধির জাদু এবং সমষ্টি-আবেগের উদ্দীপন বিভাব ; কাল্পনিফতার বকে এগুলি 
অপূর্ণ কামনার স্বপ্রিল পূর্ণতা, শ্রমের অরণ্যে শিল্পের ফুল। শিল্পের স্বধর্স 
জীবনময়ত। মানবমমতা.। তার এলাকায় যা-কিছু আলে ধাতব গালে, সকলকেই. 
সে প্রক্কাশ করে বান্তবের প্রতিচ্ছায়ায়, কল্পনার এই্বর্ধে, ৌন্থর্ধের ভূতে । বদি 
কৃষকের মানসলোকে যে ব্রতকথার জন্ম লে জাছুমন্ত্র ও জাতুকথা "সমাজের সম্পদ ও 


০ শিবরপ 


কৃত্যের অঙ্গ, জীবনসংগ্রামের অবশ্তগ্রয়োজনীয় হাতিয়ার ; তবু ওরই মধ্যে (অবচেতনে) 
প্রকাশ পেয়েছে জীবনের ছবি, কল্পনার আনন্দ, শিল্পের আলপনা । নিরস্তর 
অনুশীলনে আদিম ব্রতকথ! ক্রমশ রূপসমৃদ্ধ হয়ে পূর্ণায়ত উপকথায়, মাটিঘে'ষা 
এবং কৃত্যঘনিষ্ঠ হয়েও সে তখন একটি বিশিষ্ট শিল্প : প্রম্থ-প্রমখিনী তার কুলীলব, 
ঙাদের গৃহকথা তার আখ্যান, কোরান তার সংগীত-সংলাপ, রাম বা বুখবন্ধ 
অঙ্গভঙ্গী ত্বার নৃত্য, ( সমষ্টি ) আবেগের স্ফতি ফলশ্রুতি এবং পৃথিধী-প্রকৃতি 
অভিনয়মঞ্চ । সভ্যঘুগে ধর্ম ও শাস্ত্রের সংলগ্ন হয়েও ঞরঁপদী সাহিত্য ধরে পেখেছে 
জীবনের এই ছন্দ, মানসের এই ছবিকে । তার শিল্পন্ন্দর সীমানায় উপকথা 
হয়েছে দেবকথা» দেব-দেবী হয়েছেন নায়ক-নায়িকা, লৌকিক ভাব লোকাতীত 
রসরধূপ লাভ করেছে । মধ্যযুগে যখন ধর্ম ও সাধন। প্রবল হয়ে উঠেছে, শান্ত 
শিল্পকে নিয়ন্ত্রণ করেছে, তখনও লেখা হয়েছে ধর্ম-সাহিত্য--যেখানে চরিত্রগুলি 
একাধারে দেবতা ও মানব, ইস্ট ও প্রিয় । তাঁদের চারপাশে যে কাহিনী ক্ষপায়িত 
হয়েছে, সেখানে পুরাণকথার মধ্যেই আছে ঘরের কথা মনের কথা । ।এমন-কি 
শান্ত্ের মধ্যেও সাহিত্যের এই জীবনমুখী শিল্পরীতি বারেবারে প্রকাশিত হয়েছে 
বেদ উপনিষদ বাইবেল কোরাণ থেকে পুরাণ অবধি ছড়িয়ে আছে তার স্থাক্ষর- 
লিপি। 
ধর্ম দেবতা কাব্য শিল্পের এই বিবর্তন সবদেশে সমকালে সমভাবে হয়নি, সকল 
স্তরে হয়নি। লোকায়ত সমাঙ্গে সেই গতান্থগতিক জীবন; অতএব সেই সংস্কার ও ' 
সংস্কতির ধারাবাহিক পুনরাবৃত্তি । তৰু বিবর্তনের স্বাভাবিক নিয়মে এখানেও জীবনের 
বাহিরে-অন্তরে রূপান্তর হয়েছেঃ জটিলতা দেখা দিয়েছে, আদিম হ্বারপ্য ক্ষীণ 
হয়েছে । মাঝে মধো এপাড়ার কর্মে ওপাড়ার ধর্ম এসে মিলেছে, মিলনে-মিশ্রণে নবরূপ 
পেয়েছে লোকসংস্কৃতি। এইভাবে পাশাপাশি চলতে চলতে উচ্চকোটি ও লোকায়ত 
ংস্কতিয় ধারা বারবার পরস্পরকে স্পর্শ ও প্রভাবিত করে; বাইরে থেকেও নতুন 
প্রবাহের ধাক্কা এসে লাগে, জীবন ও মানসের রূপ-রূপাস্তর হতে থাকে । বিভিন্ন 
শ্রেণীর যেমন বিভিন্ন সাহিত্য রচিত হয়, তেমনি পরম্পর-মিলনজাত মিশ্র সাহিত্যও 
দুর্লভ নয়_-সখানে অভিঞ্জাত মনন ও লৌকিক মানস, নাগরভাবন! ও গ্রাম্যভাব 
পরিপূর্ণভাবে সমঘ্থিত হয়। 
এই পরিবর্তমান অগ্রশ্থতির একটি পরিচয় আমর! “ভারতশিব* অধ্যায়ে পেয়েছি । 
বাঙলাদেশেও তার ব্যতিক্রম হয় নি। প্রাগাধুনিক বঙ্গসংগ্কৃতির একটি প্রবাহ 
লোকায়ত কর্ম ও কামনালালিত, অপর প্রবাহ উচ্চকোটির ধর্ম ও এষপাপালিত। 
উভয়কোটির স্বতন্ত্র লাহিত্য-শার্ন বিচ্যমান, আবার উভয়ের সংমিশ্রণে জাত “মধ্যবিত্ত 
সাহিত্য,ও বর্তসান--বেখানে সম্প্রদায়চেতনার মধ্যেও আছে সহদয় চৈতক্ক, ধর্মনিষ্ঠ 
ভক্তিরসের মধ্যেও মনোহর থারস, হ্যস্কিভাবনার কাকুশিল্পে স্াভাবসার 
চাক্ষশিল্প ; অবশ্ত গ্রই লক্ষণপ্তলি অন্য গুটি শাখাতেও দুর্লভ নন্প, যেখানে ফেবত্ব ও 


বাংল৷ কাব্যে শিব ১১২ 


মানবত্ব, ব্রতকথা উপকথা- বূপকথ। পরম্পর সংশ্ষিষ্ট, যেখানে উপাস্য দেবত। ইষ্ট 
হয়েও মানব, স্বর্গীয় কাহিনী পৃথিবীরও. কাহিনী । মঙ্জলকাব্যের সুরু বন্দনায়, শেষ 
মর্ত্যথণ্ডে ; বৈষ্ণব পদাবলীর আগ্ন্ত ইন্ত্রিক্ব-অতীন্দ্রিয়ের লীলাবৈচিত্র্য । ফ্রপদ্দী 
সংস্কত সাহিত্যের সহায়ে এবং স্বীয় জীবনধর্মের যোগে বাঙালী কবি বিপরীতের 
সমন্বয় ঘটিয়েছে । সে দেবতার মধ্যে দেখেছে প্রিরকে, সেই দেবতা রাধা-কৃঙ্ণ 
শিব-শিবানী ; সে প্রিয়ের মধ্যে দেখেছে দেবতাকে, সেই প্রিয় চৈতন্যদেব । 

বিভিন্ন গোষ্ঠী ও সম্প্রদায়ের গানে আখ্যানে কবিলেখনীতে শিবের খণ্ড চিত্রাবলী 
অস্কিত হয়েছে, শৈব সাহিত্যে তার পূর্ণচিত্র অঙ্কনের প্রচেষ্টা হয়েছে। অপূর্ণ ও 
অথণ্ড সমস্ত ছবি মিলে তার একটি সমগ্র রূপ বিকশিত হয়ে উঠেছে, যেন খণ্ড 
কাব্যের সমবায়ে একটি মহাকাব্য । ছবিগুলির রূপরঙরেখা অনেক ক্ষেত্রে স্বতন্ত্র 
কিন্তু মৌল স্বরূপ ও রস অভিন্ন; সামাজিক রসিক মনের কাছে সব মিলে একটি 
সম্পূর্ণ শিল্পকর্ম, স্বাতন্ত্র্য যেটুকু সে কেবল তুলির টানে লেখনীর গুণে । বাঙলার কৌম 
সমাজে লোকশিবের যে আদিম উৎসরূপ, তার সঙ্গে মিলিত হয়েছে বহিরাগত 
ভাব। যেমন সাধনক্ষেত্রে তেমনি কাব্যক্ষেত্রেও তিনি জনপ্রিয় দেবতা, তাকে 
ঘিরে বিবিধ তত্ব উপাসন! কাহিনীর জনতা । বাঙালী কবির দৃষ্টিতে তিনি মহাযোগী 
চিন্সয়ম্বরূপ পরমতত্ব, ধনদ পুত্রদ অন্নদ দেবতা, আবার ক্ষুত্র স্বখেছুঃখে বিচলিত 
দরিদ্র কৃষক গৃহীও । বুদ্ধিজীবী চিত্তে অভিজাত চেতনা এবং জনমনে লৌকিক 
চিন্তার সংস্কারই প্রবল, আবার অনেক ক্ষেত্রে উভয়ের সার্থক মিলও হয়েছে । 

পূর্ব অধ্যায়ে আমর শিবের বহুসঞ্চারী ইতিহাস, অন্ুদরণ করেছি) এখন 
আমাদের লক্ষ্য তার কাব্যধৃত চিত্র--ষে চিত্র দেবতা-শিবের এবং মানব-শিবের। 
শতার্ধীর পর শতাব্দী অতিক্রান্ত হয়েছে, সমাজের ঘবে বাইরে ঢেউয়ের পর ঢেউ 
উঠেছে পড়েছে, তার দোলায় দেবতার ক্রমক্ধপাস্তর হয়েছে। মধ্যধুগের বাংল। 
কাব্যে ক্রমবিবর্তনের মধ্যে দিয়ে দেবতা ও মানব-শিবের যে রূপ অভিব্যক্ত হয়ে 
উঠেছে, তাকে সমগ্রভাবে সামনে রেখে আমর! তার প্রতিমার সৌন্দর্য বিশ্লেষণে 
ব্রতী হব। কোন এক বিশেষ স্থান ও কালের বিন্দুতে দাড়িয়ে তার অনুধ্যান 
করব নাঃ প্রাক্পলাশী বাংল! কাব্যপ্রবাহের সমগ্র ধারাকে শৈব প্রকাশের চলমান 
ও বহমান আধার বলে গ্রহণ করব । এবং প্রথমে দেবতা-শিবের প্রতিমা দর্শন করে 
তারপর মানব-শিবের লীলা প্রদর্শনীতে উপস্থিত হব । 


১। শিবশ্বন্দন। 


অ। বাংল! কাব্যের “বন্দনা"গুলি মূলত পুরাণ-অন্গার্মী এবং মোটামুটিভাবে 
প্রায় একরপ; পার্থক্য কেবল কাব্যিক প্রকাশভঙ্গীতে । চত্ীকাব্যে শিব-বন্দন! 
বিস্কৃত; কথিকন্কণ চণ্ডীতেই তার প্রতিষ্ঠা £ বন্দো নিরঞ্জন নারায়ণ সবাহনে । 
বুষোপরে শিব বন্দ বিধি হুংসবানে (কাইতি গ্রামের পুথি )। বনো। প্রভূ 


১১৩ শিবকপ 


ভূতনাথ, ভবেশভবানীসাথঃ ভবভীত ভঞ্জে পরায়ণ। . ভবভয়ে করি কৃপা, ভীতিভঞ্জ 
মহাতপা, ভবনাথ ভবানী চরণ ॥ (ক' বি" সংস্করণ )। পরবর্তাকাঁলের কাব্যে এই 
ধারার অনুসরণ হয়। শীক্ত পদাবলীতেও পাই “মনে ধনে অনুভব, হেরিব 
শঙ্কর শিব, আত তন্থ জুড়াইব আনন্দ সমীরে” বা «দিয়ে বিষদল ধর্দি.-আগুতোধে 
আন্ততোষ-_হবে যাতন! দূর, ছঃখহর হরের কৃপায় । ভারতচন্জ্রের শিব-বন্দনা 
তাবে ভাষায় ছন্দে অলংকারে দরদ্দে ও কবিত্বে তুলনারহিত : 
হর হর মোর ছুঃখ হর। হুর রোগ হর তাপ, হর শোক হর পাপ, হিমকরশেখর 
শঙ্কর ॥। গলে দোলে মুগ্ডমাল, পরিধানে বাঘছাল, হাতে যুণ্ড চিতাভম্ম গায়। 
ডাকিনীযোগিনীগণ, প্রেত তৃত অগণন, সঙ্গে রঙ্গে নাচিয়! বেড়ায় ॥ অতি দীর্ঘ 
জটাজুট, কণ্ঠে শোভে কালকুট, চন্ত্রকণী ললাটে শোভিত। ফণী বালা ফণী হার, 
ফণিময় অলংকার, শিরে ফণী ফণী উপবীত ॥ যোগীর অগম্য হয়ে, সদা থাক যোগ 
লয়ে, কিজানি কাহার কর ধ্যান । অনাদি অনস্ত মায়া, দেহ যারে পদছায়া, সেই পায় 
চতুর্বর্গ দান ॥ মায়ামুক্ত তুমি শিব, মায়াযুক্ত তুমি জীব, কে বুঝিতে পারে তব 
মায়া । অজ্ঞান তাহার যায়, অনায়াসে জ্ঞান পায়, যারে তুমি দেহ পদছায়া ॥ 
নায়কের ছুঃখ হর, মোর গীত পূর্ণ কর, নিবেদিন্থ বন্দনাবিশেষে। (বসা পসং) 

মনসাকাব্যে কৌম উত্তেজন। সফেন, তাই শিব-বন্দনা মুক্লিখিত। বিজয় 
গুপ্তের সামান্য উল্লেখ কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দে *বুষভে বন্দিল জটাধর | বন 
শিব শশিচ্ড়,' শুল শিক্গ। বৃযারট, অক্ষিমাল। বিভূতিভূষণ'-এ প্রসারিত হয়েছে। 
দ্বি্জ বংনীর কাব্যের একটি “সংস্করণ «দেবদেব মহাদেব দেবতানাং গুরোগুরো । 
বস্তা তং সর্বশান্ত্রাণাং মন্ত্রাণাং সাধনস্য চ* ক্লোকের বন্দনা দিয়ে সুর হলেও 
মনসাকবির এ্রতিহৃ-অন্ুগারমী তিনি । অবশ্বা তার নামে একটি শিব-বন্গনা পাওয়া 
যায় কিন্ত তাকে প্রামাণ্য বলে অনেকে গ্রহণ করেন না । শ্রীরুষ্ণবিজয় কাব্য 
মহেশ্বর অন্ত দেবতার সঙ্গে একত্রে উল্লিখিত এবং শ্রীকষ্ণকীর্তনের পুরাখ-অন্থগত 
শিবমাহাত্য্যের স্বল্প উদ্ধৃতি পরবর্তী বৈষ্ণৰ সাহিত্যে অন্ত হয়েছে। এই প্রসঙ্গে 
বিগ্কাপতির শিব সম্পর্কীয় রচন! উল্লেখ্য । কীঙিলভায় ২ রাজা শিবসিংহ ও তার 
জ্যেষ্ঠ বীরসিংহদেবকে চন্ত্রচুড়চরণসেবকরূপে বর্ণনা করে তিনি ক্ষান্ত হননি, 
ভূমিকায় শত্তুকে' বদনা করলেন এবং দোহায় লিখলেন £ বাল চন্দ্র বিজ্জাবই 
ভাস।। দু ন হি লগ.গই ছুজন হাসা । ও পরমেসর হর়শির সোহই। ঈ নিচ্চই 
নীঅরমন দোহই ॥ শৈবগীতে ও তিনি শিবকে শ্রেষ্ঠ দেবত। মনে করেন: কোন 
বন বসখি মহেস । কেও নাহি কহথি উদ্দেস ॥ তপোবন বসথি মহেস। ভৈরব 
করখি কলেশ ॥ (৮৬ নং পদ) 

নিত্যানন্! দাসের গ্রেমবিলাসের “না দেব কামুক, ন! দে কাথুকী, ফেবল 
প্রেষ পরকাশ। গৌরীশঙ্কর, চরণে কিন্বর। কহতই গোবিনাদাস+ . এই ত্রিপর্থী 
বঙ্ধনায় যে বৈকথধী দৃষ্টির স্যোতনা, শিবরহস্ঠাগসে ত1 «কেবল প্রেম পরকাশ' রূপে 
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বণিত হয়েছে । ধর্মপূজাবিধানে “স্থাপনডাক* পালাই বন্ধনাংশ ; “কৈলান ছাড়িয়া 
গোসাঞ্িঃ করহু গমন | দ্বানপতিকে আশির্ধাদ্ কর অন্ক্ষণ+ | গ্রস্থটিতে শিবের 
প্রাধান্ আছে বলে আমর! গ্সোকটিকে তীর স্ততি বলে মেনে নিতে পারি। 
নমগ্কারাদি ক্ষেত্রেও শৈবন্তব আছে। গাজনে শিববন্দনা প্রচুর ; ব্রতকথার শিববন্ধন। 
ত্রতিনীর শিবাঙ্জরাগের সরল প্রকাশ । বাঙালী কবির “বন্দনা” নিজস্ব বক্তব্য সত্বেও 
ভারতশিব প্রাধান্ত ও শ্রদ্ধা লাভ করেছেন) ভার সহ্রনামাবলীল্ল মাল। থেকে 
বিশেষণের এই ফুলগুলি আহরণ কর! । সেই কৃত্তিবাস বুষবাহন ভ্িিলোচন ত্যযত্বক 
বাস্থৃবিভূষণ শুলী দেবদেব শিবশস্ভু রুত্র হর গিরিশ চন্জ্রশেখর ইত্যাদি নাম বিভিন্ন 
কাব্যে পুম্পার্ধ্ের মত ছড়িয়ে আছে। 

জ1। কিন্ত গুধু নামের কথামালা! নয়। উপনিষদের অদ্বিতীয় ব্রন্ষধারণার 
পাশাপাশি পুরাণের ভক্তিবাদ বাংলা কাব্যে আত্মগ্রতিষ্ঠ হয়েছে বৈষবের আত্ম- 
নিবেদিত ভক্তিরস তাকে মধুরত। দিয়েছে । তামিল শৈব সাহিত্যের প্রতিম্পর্থী না 
হলেও বিদ্তাপতির শৈব ভক্তি সংস্কৃত শিবন্তোত্রের মতই শরণীগতির মাধুর্ষে কমনীয় ঃ 
আন চান গণ হরি কমলাসন, সবে পরিহুরি হমে দেবা । ভক্ত বছল গ্রতৃ, বাণ 
মহেসর, ঈ জানি কৈল তুঅ সেবা ॥। এই আনুগত্যের ধারা মঙ্গলকাব্যের বিস্তৃত 
পথ বেয়ে উপস্থিত হয়েছে শাক্তপদের তান্ত্রিক ছায়াঞ্চলে ঃ শিবকে পৃজৰ বিহ্বদলে, 
সচন্দন আর গঙ্গাজলে, ভুলবে ভোলার মন। অমনি সদয় হবেন সদানন্দ আনতে 
দিখেন হারা তারাধন (রাম বন্থ )১--সেখান থেকে দাশরথি রায়ের পাচালীতে ৪, 
“কপানয়নে ছের, কি করি শঙ্কর শমনকিস্কর বান্ধে করছে কি কর”? এবং 
কবিগানে «» 'প্রাথনাথো মোরো» সেজেছেন শঙ্কর+ দেখসিয়ে, প্রিয়ে ললিতে। 
অপরূপ দ্রশনো! আজ প্রভাতে” (রানু নৃসিংহ )) আর লোকনীতিতে : 

প্রাথ কাশীনাথ, মনে 
প্রাগ ভোলানাথঃ মনে 
মনে লয় আসিও আবার। 

পুরাণের ভীতিবোধিত ভক্তি জনগণের প্রীতিমুগ্ধ ভক্তিতে আত্মনিবেদিত হয়েছে । 

ই। যোগীর আরাধ্য দেবতা স্য়ং যোগিরাজ। যোগী শিবের বর্ণন! পুরাণে 
অপ্রতুল নয়। সৌর পুরাণের (২২. ২) “অভেঙ্ছো! শিবয়ো। সিচ্ধো এবং বামণ 
পুরাণের (৬২.২৯১৩৯ ).“সান্ধ ত্রিনেত্রং কনকাহি কুগুলং। জটাগুড়কেশ...*** ॥ 
কপর্দ খটাঙ্গ কপালঘণ্টং । সশখ্ঘটক্কারবরং মহর্ষে-র অনুসারী যোগিশিবের চি 
বাংল। কাব্যে পাওয়া বায়। অন্তদিকে আলাওলের পল্মাবতীতে সিদ্ধার সিদ্ধ! শিব 
শৈবযোগের আদি দ্েব। এ ছুয়ের মেলনে ভারতচন্দ্রের “মায়ামুক্ত তুঙ্গি শিব, 
মায়াযুক্ত ভুমি জীব” এবং রামপ্রসাদী বিস্তাস্থুদারের যোগী--“উৎপত্তি প্রলঙ় স্থিতি 
ফিঞিৎ কটাক্ষে বার । নাথগীতিকায়ও. শিবের যোগিরূপ চিত্রিত হয়েছে । গোবিনাচজ 
গীতে দান গুরু শিব বক্দো৷ ত্রিজগতে জানি”. ও সকলের: প্রধান সিন্ধা বচ্ছির 


১১৫ শিবয়গ 


ভোলানাধ” ( গো. গান ২য় )-এর যে ক্বপকয়ননা, তার উৎস নাখদের বৌদ্ধ-যৌগিক 
সাধনার মধ্যে নিছিত। এলোরার মহাযোগী কুগুপী শিবমৃত্তির সঙ্গে 'কুগুলীঃ নাথদের 
সাদৃশ্য বর্তমান। গোরক্ষলংহিতার “কেবল; শিবং” জ্ঞান ও পিদ্ধিঘযাত! ) এই 
মহাজান ও মহাসিদ্ধি নাথসাধনার বৈশিষ্ট্য । এই দৃষ্টিকোণ থেকে রামঘাস আদক 
বলেন, “শিব তুমি সভাকার গুরু । জ্ঞানে প্রধান ভাই জানকল্পতরু |” ভারতশিষের 
যোগী রূপের পশ্চাতে সিন্ধু সভ্যতার যোগিমুতি থেকে থু করে আর্ধেতর ব্রাত্য জীবন 
ও যোগ, উপনিষদের সাধনা, যোগাচার, বৌদ্ধ-জৈন সাধনব্রীতি ইত্যাধির প্রভার 
বিদ্ধমান। বাঙলার যোগিশিবের পটভূমিতে এই অতীত প্রতিহ্রে সঙ্গে বুক্ত হয়েছে 
স্থানীয় জীবন ও সাধনধারার বিশিষ্ট রীতিপদ্ধতিগুলি | 

জঈ। লৌকিক শিবের বন্দনায় বাঙালীর স্বকীয়ত। ও অভিনবস্ধ ফুটে উঠেছে 
মালদছের গন্ভীরায় ঃ জল বন্দ স্থল বন্দ বুড়া শিবের গম্ভীবা। বন্দ 

আর বন্দ সরশ্বতীর গান ; 
বাহ্ছয়া বাছনে শিব তার চরণে প্রণাম । 

এখানে সরস্বতী ও বৃষ ধার-করা ৷ “বুড়! শিব+ পুরাণেরই বৃদ্ধ শিব গুধু নন, কৌষ 
সংগীতেরও। ধান ঝাড়াইয়ের সময় শেষ আঘাত যে দেয়, আদিম মানুষ তার নাম 
দিয়েছিল “বাব ৬। গাজনগানে “বাবা” শবের প্রাচ্্ধ এবং ওরাগুদের গানে 'বাবা, 
“স্ুরজবাবা” কিংবা! “টান! বাব। টান! ভূতানিকে টানা” অথব। “মহাদেও বাবাষি 
আরোজি চেল!” ইত্যাদি উল্লেখ “বাবা”র কৃষিধনিষ্ঠতার পরিচয় বহন কৰে এবং 
এগুলি “বাবাশিব+ ও 'বুড়াশিব,-এর অন্ততম উৎসঙ্থল। বধনানে, চব্বিশ পরগণায় 
এবং অন্তত্রও এখনও আছেন “বুড়োরাজ' ও “বাবাঠাকুর, । আদিতে শিবের এই 
উপাধি কৃষকের দেওয়!, পরে ত৷ নিরাহত্ব ও ভোলানাথস্বে পরিণত হয়েছে ॥ কথা- 
শরীরে অবহেলা করেও কাব্যশিরে “বন্দনা"য় বাঙালী কবি ও শ্রোতা দেবাদিদের 
শিবকে সম্রন্ধ প্রণামী অর্পণ করেছে। সে তরন্ধ! শুধু প্রতিহ্থাশ্রয়ী ব! খশ্বর্ধাস্থিত নয়, 
দেশজ ভাবনায় সিঞ্চিত, ভক্তিভাবে সুরভিত, আন্তরিকতায় রসার়িত । 


২। শিবের জন্ম 


পৃথিবীর সকল ধর্মে “হুঙ্টিপত্তন' অবশ্তবর্ণনীয় বিষয় । এর মধ্যেই থাকে দেব- 
দেবীর জন্মকোষ্ঠী, বহু ভাবনার মিশ্রণে যার রূপায়ণ। পুরাণের কথাভাগের প্রধান 
অংশ হৃষ্টিপালা। বাংল! কাব্যেও হৃষ্টিপাল! বিবৃত হয়েছে। সেই প্রসঙ্গে শিবের 
জন্মকথ। বণিত হয়েছে । 

জ। কবিকস্কপ চণ্ডীতে শিবের যে জন্মকথ! বিবৃত হয়েছে, তার মূল পুরাণে 
এবং ফল পরবতী কাব্যসরণিতে। অন্ধকারের পরপারে শৃন্তনির্তর আদিষেব নিরঞ্জন 
“হটিয় উপায় কারণ চিন্ত। করতে থাকেন? তার তন্ছ থেকে জন্ম নিলেন “আছি 
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দেবরাজ কীষ্ঠি আগ্ভাদেবী মহামায়। এবং “প্রভুর ইজিত পায় তিনি হৃষ্টিতে মন 
দিলেন ; তখন 'গুণভেদে একভেদ ছৈল তিনজন+ ; রজগুণে দেবরাজ, সত্বগুণে বিষুঃ, 
“তমগ্ুণে মহাদেব বিনাশ কারণ ।” পরম ব্রহ্গের শক্তি সঞ্চার এবং উভয়ের মিলনে 
গুণভেদে ত্রিদেবের এই জগ্ম-কাহিনী আর্য ভাবনাপ্রহ্থত। শিবের আর এক নাম 
এনীললোহিত” । বরাহপুরাণে (২.২১) ইনি রুত্র, স্বন্দপুরাঁণে পধশনন দশভুজ শুলী 
কপদী সিংহচর্মাবৃত ও চন্দ্রমত্তিত। এ'র জন্ম বিধাতার ললাট থেকে *। এই 
কাহিনীর অঙ্গসরণে মুকুন্বরাম লিখলেন, জাতমাত্র “বাল্যভাবে মহাদেব করেন 
রোদন। নামধাম জায়। মোর কর নিয়োজন ॥ বিচারিয়া ক্র নাম থুইল প্রজাপতি” 
এবং একাদশ নাম, ভূমি ও ছয় নারী দিলেন; তারপর ব্রন্মার আদেশে স্থষ্টি করিল 
শঙ্কর । হ্যজিল প্রমথ ভূত দান! নিশাচর ॥ জটাভম্ম হাড়মাল বিভূতিভূষণ |” বিধাতা! 
তখন তাকে ক্ষান্ত করে নারাঁয়ণের তপস্যা করতে উপদেশ দ্রিলেন, “পিতৃবাক্যে দিল 
হর তপস্তায় মন” । অনুরূপ কাহিনী রূপরাম,ঘনরাম। মানিক গাঙ্গুলী, রামদাস 
আদকও বিবৃত করেছেন। এই আখ্যায়িকাটিও পুরাণ থেকে গৃহীত ৯। বারু ও 
লিঙ্গ পুরাণে শিব জরামরণশীল প্রজাহ্ষ্টিতে অরাজী হন এবং সতীকে ধ্যান করে 
আত্মতুল্য সমর পপিজলান্‌ সনিষঙ্গাশ্চ সকপর্দান্‌ বিলোহিতান্” সন্তান জাত করেন। 
অর্থাৎ তিনি প্রমথপতি, দেবপতি নন। চৈতন্তচরিতামূতে শিব কৃষ্ণের গুণাবতার 
অংশকলা১ “নিজাংশ কলায় কৃষ্ণ তমোগুণ অঙ্গী করি । সংহারার্থ মায়! সঙ্গে কুদ্ররূপ 
ধরি ৷, প্রেমবিলাসে কৃষ্ের দুই বিলাস, বলরাম ও সদাশিব, “স্থষ্টিকার্ধার্থে সদাশিব 
ত্বাংশরুত্রসহ ৷ মহাবিষু হইতে প্রকট নিশ্চয় জানিহ।” অদ্বৈতপ্রকাশে সাতশো 
বছর তপন্তান্তে বিষু। দেখা দিলেন, “মহাবিষণণ কহে তু" নহ আর কেহ। তোর 
মোর এক আত্ম! ভিন্নমাত্র, দ্বেহ॥ এত কহি পঞ্চাননে কৈলা আলিঙ্গন । ছুই দেহ 
এক ছেল কে জানে তার মন। শিবাভিক্ন মহাবিষণ জীব উদ্ধারের জন্যে অস্বৈতরূপে 
জঙ্মগ্রহণ করলেন। এই শেষ অংশটি বাঙালী কবির কল্পিত, বাকীটুকু পুরাণ থেকে 
নেওয়া । পদ্মপুরাণে (ক্রিয়াযোগসার ২ ) «একো! বিক্চন্্রিধা ভূত্ব। স্ৃজত্যতি চ পাতি 
চ।” তার দক্ষিণ ভাগ থেকে ব্রহ্ম, বামাঙ্গ থেকে বিষুণ ও মধ্যভাগ থেকে অব্যয় 
রুদ্রদেব প্রন্ত। ব্রন্মবৈবর্তে (ব্রহ্ম ৩) মহাদেব পরর্রন্গ শ্রীরুষ্ণের বামভাগজাত । 
ইনিই বৈষ্ণবের দদাশিব। . 

আ। শুন্তপুরাণে শিবের জন্ম বিচিত্ররূপী। র্বপরেখহীন অন্ধকারে শুন্তে 
ভ্রাম্যমান আদি গ্রস্ুর ঘাম থেকে আস্তাশক্তির জদ্ম হল, “গ্রথম জৌবন”-এর চাঞ্চল্য 
তিনি “বিষমধু* পান করলেন। তার গর্ভে তিন দেবতা জম্ম নিলেন ; গর্ভে থাকি 
তিন দেব ভাঁবিতে লাগিল। বস্ততল ভেদ করি বস্তা বাহিরিল॥ তাহা দেখিয়ে 
বি, ভাবে মনে ম্ন। ঝিষ্টু, বাহির হইলেন নাতি কর্িএ ছেদন ॥ সঘাশিব 
“বোলে আদ্ধি কি বুদ্ধি করিব। জোনিছেছ করিএ আঙ্গি বাহির হইব ॥ বজ্জনথ 
ক্রি! শিব জোনিছেদ কৈল। জোনিছআর দিয়! শির বাহির হুইল । ধর্মপুজাবিধান 


১১৭ . "  শিবযর়প 


ধর্মমজল ও নাথগীতিকায় অনুরূপ কাহিনীর পুনরাবৃত্তি হয়েছে। গোরক্ষবিজয় এবং 
গোপীচন্ত্রের সন্ধ্যাসে আগ্ভ-অনাগ্ভের মিলনে “বদনে জঙ্মিল শিব জোগিরপ ধরি | 
রতিরাম দাসের সারগীতায় “অনাদি বঙ্ধাণ্ড ভেদিয়া তবে লিঙ্গ নিকলিল। তবে 
কেতকা দেবী মুহশ্চিত হৈল” ১*। কেতকা দেবী থেকে ত্রিদ্দেবের জন্ম হল। 
উড়িষ্যার বৌদ্ধবৈষ্ণব কাব্যেও একইভাবে অনাগ্য ও দেবীর দেহ-ছায়। মিলনে 
শিবাদির জন্ম বিবৃত হয়েছে ১১। এবং দেবীকে দেখে কাতর প্রত “সে বিন্দু হত্যরে 
ঠেলি। ত্রি অঙ্গুলে গলাইলি ॥ সে বিন্দু ত্রিয় ভাগা হেলা। ত্রিবীজ রস 
বলাইল। ॥ ত্রিবীজরু ত্রিয় দেব হোইলে। ব্রহ্মা বিষ্ণু শিব” ১২। ৃ 

শিবের এই বিচিত্র জম্মকথাঁর পশ্চাতে তান্ত্রিক বৌদ্ধধর্মের অবদান লক্ষমীয়। 
উপায় ও প্রজ্ঞার সংযোগে বোধিসত্ব অবলোকিতেশ্বরের জন্ম, এই তান্ত্রিক ভাবনা 
ক্রমশঃ সহজিয়া রূপ নিয়েছে । সহজ-সাধনায় যুগনদ্ধ দেবদেবী এবং তাদের কামকলা 
সাধ্য বিষয়। এই যুগনদ্ধ দেবতত্বের ভাব্যরূপ পাওয়া যায় বৌদ্ধ তাম্ত্রিক সাহিত্যে | 
বাংল। কাব্যে এইসব সাহিত্যকথার প্রভাব নিতান্ত কম নয়। আলোচ্য কাহিনীটি 
তার একটি দৃষ্টান্ত । এই প্রসঙ্গে ডঃ কল্যাণী মল্লিক বিবৃত বৌদ্ধ স্থষ্টিকাহিনীটি 
উল্লেখযোগ্য ১২-_অলেখনাথের দে থেকে নিরঞ্জন গোসণাই, তার থেকে অনাদি 
ধর্মনাথের জম্ম হল, তিনি কৃষ্টি করলেন কেতুক৷ দেবীকে, কেতুকার মৃত্যু ও পুনর্জন্ম 
হল, উভয়ের মিলনে শিবাদির জল্ম । বৌদ্ধ স্ষ্টিধারণার আর একটি কাহিনীতে 
বল। হয়েছে, অনাদি থেকে আদিনাথ, তার ঘাম থেকে আদিদেবী কেতকার জন্ম; 
আদিদেবের কামান্গভব এবং কেতক। কর্তৃক তার বীর্ধ পানের ফলে শিব জঙ্গ গ্রহণ 
করেন। স্প্টত এই বৌদ্ধ বিশ্বাস ধর্ম নাথ প্রভৃতি বৌদ্ধপ্রভাবিত সাধনাচারে অনু- 
প্রবিষ্ট হয়ে উপরের শৈব কাহিনীর জন্মদান করেছে । পুরাণের প্রভাবও বিচ্যমান। 
ঘাম” থেক্ষে দেবতার জন্ম ও জিদেবের জাতক-কাহিনী তার সাক্ষ্য। আর বৌদ্ধ 
ধারণার অন্তর্গত বীর্ধপান (ভুঃ মহাভারতে কার্তিকের জঙ্গমুহূর্তে অগ্নির মহাদৈবিক 
বীর্ধপাঁন ) পরবর্তী কাব্যে “বিষমধুপান+-এ পরিণতি লাভ করেছে। অদ্ভুত 
রামায়ণে (৮.১৫,৩৭ ) খধিদের দেহনিঃহ্ত শোগণিত মন্ত্রপূত ও ঘ্বৃতমিশ্রিত কলস 
থেকে বিরহিণী মন্দোন্বরী পান করার ফলে সীতার জন্ম ছয়। ভারতচন্ত্রের কাব্যে 
পাই, আগ্ভাঁশক্তি পরাৎপরা৷ পরম। গ্রক্কতির “বিনা গর্ভে প্রসব হুইল» ভার থেকে 
ত্রিদেবের জন্ম হল, শিব তাদের অন্যতম । এখানে পৌরাণিক বৌদ্ধ ও তান্ত্রিক ধারণা 
একত্রিত হয়ে শিবের জন্মপত্রিকা রচিত হয়েছে; তন্ত্রের সর্বেশ্বরী ত্রিপুরভৈরবী এই 
শিবমাতা। সহজিয়৷ সাহিত্যে ০০১ প্রেমতক্তি ও সহজসাধন! হুক 
হয়েছে ( আনন্দভৈরব )। 

ই। মঙ্গলচণ্ী ?পাঞ্চালিকার ১৪ জস্মকথার নূতন আছে! একক নিরঞন 
ভগবস্ত' হৃষ্টিমানসে 'এক গোটা ডিস্ব ধরি, তাহ! তিনভাগ করি, অিজগৎ করিলেন 
সৃজন? | ব্রন্ধা বিষ্ণুর জন্ম হল, কিন্তু শিবের কথা নেই। অথচ পদ্বে, হর স্থানে 


বাংল! ফাবো শিব ১১৮ 


'অনাদিএ বলে কুতৃহলে।  অস্তে সংহারিবা সপ দৃষ্টি কোপানলে ।, সুতরাং শিবের 
জন্মবথা মুদ্রিত গ্রন্থে উদ্ধৃত না হলেও মূলে ছিল বলে ধরে নেওয়া "যেতে পারে। 
জারগীতায় প্রভূ অক্ষয় বটপত্রেঠুডিম ভাসালেন, তা ভেঙ্গে হল বরহ্ধজান ও অপাণিপাদ 
অনাধিকুমার, তার থেকে ত্রিদেব জাত হলেন। ছুটি কাহিনী একই উৎস-প্রহুত। 
স্বভাবতই পুরাণের কুর্মাবতার ও বরন্ধাওুস্থষ্টির কথ! মনে পড়ে। আবার মালদহ ও 
রাধানগরের গীতিতে কাঁকড়ার আনীত মাটিতে পৃথিবীর জন্ম ও কৃর্মপৃষ্ঠে স্থিতি, ডিমের 
ছিধাবিভক্তি এবং তা থেকে সৃষ্টির সুচনা বণিত হয়েছে। সশাওতালী উপকথায়, 
কাকড়৷ কচ্ছপ শুকর্কীট একত্রিত হয়ে পৃথিবীকে জল থেকে তুলে পগ্মপত্রে রাখে। 
তার ওপর ডিম পাড়ে হংস ও হংসী, তা থেকে আদিম নরনারীর জন্ম হয় । «ভেল্বা 
কাড়ী? অনুষ্ঠানে এই বিশ্বাসের অনুকরণ করা হয়। 

বাঙল! কাষ্যধৃত শিবের এই জাতকনামায় আর্য ও আর্ধেতর ভাবনা একত্রে স্বাক্ষর 
দান করেছে, সাঁধারণ মানুষের বহুপুরুষ প্রচলিত বিশ্বাসের ভিত্তির 'ওপর পৌরাণিক ও 
বৌদ্ধ কোস্ঠিপত্র ( কোথাও হ্বতন্ত্র, কোথাও সমবেতভাবে ) নিজেদের“ছড়িয়ে দিয়েছে, 
তান্ত্রিক দর্শন তাকে আলোকিত করে তুলেছে । বাঙলাদেশে শিবের জঙ্মুমুহূর্তাট 
বিবিধ ভাবনার বর্ণালিসম্পাতে ময়ুরক্ঠী রঙ ধারণ করেছে । 


৩। কৃষক শিব 


আর্ধভারতে কুভ্্রশিব কৃষিদেবতা ও ক্ষেত্রপালরূপে স্বীকৃতি পেয়েছিলেন, গুধু 
বেদ উপনিষদে নয়, পুরাণেও ১৫। দক্ষ তাঁকে “অন্নদ-অন্নদ্াতা-অনভব বলে স্তব 
করেছিলেন ১৬। তথাপি পুরাশে তার ভিক্ষুকরূপ প্রাধান্য লাভ করেছে, যেহেতু 
তিনি ব্রাতপতি যাযাবর ও সংসারবিরাগীদের অধীশ্বর। বাংল। কাব্যেও শিব 
মূলত ভিক্ষাচারকে বরণ করে নিয়েছেন। কবিকন্কণ চণ্ডীতে হিমালয় প্রদত্ত 
জমিতে ধান, কার্পাস, মাস, সরিষা উৎপন্ন হয়ঃ তবু শিব নিবিকার। মেনকা যখন 
অভিযোগ করেন, “মিছে কাজে ফিরে পতি নাহি চাশ বাস। অন্নবন্ত্রকত যোগাইব 
বারমাস”ঃ তখন শিবছুর্গ|। হিমালয় ত্যাগ করে কৈলাসে চলে আসেন এবং সংসার 
চালাতে “ভিক্ষ। সে মাগেন মহেশ্বর | দ্বিজ বংলীর কাব্যে ১ হিমালয় যৌভুক হিসাবে 
ধনরত্ব দিলে শিব বলেন, “কেবল ভিক্ষার অল্প ঘরে নাহি কড়া । কিমতে পুষিব আমি 
এই হুস্তিঘোড়া 1” হাল লাঙ্গলও তিনি নিলেন ন1, চাঁধীনন ব'লে । যদি দিতেই হয় তো 
“তাক্স থুইয়্য খাইবারে দেও এক ঝুলি) তোল! কত বিষ দাও জট! ভাঙ্গের গুড়া ৷ 
বারে খাই যুবা হয় আত্তকালের বুড়! | ভারতচন্দত্রের চিরদরিজ্ ভিখারী শিবের 
অঙ্গে অসপ্ত্টা শিবানী যখন বলেন, “বাণিজ্যে লক্ষ্মীর বাস, তাহার অর্ধেক চাস”, 
তখনও, শিব ভিক্ষাত্যাগে বিরত হলেন না । অবশেষে দুর্গ অন্নপূর্ণা মৃষ্ঠিতে শিবফে 
ভিক্ষ। দিলেন, “জয় জয় অরপূর্ণ! বলিয়া । নাচেন শঙ্কর ভাবে চলিয়। | অর্থাৎ 
প্রতিবাদিলী ভুর্গাও স্বন্থং শেষ পর্যস্ত ভিক্ষাচারকে মেনে নিজেন ! 


১১৪ শিবন্কপ 


বাঙলাদেশে এই “'তিখারী শিব”-এর জনপ্রিয়তার মূলে পুতাগ ১৮। আজীবফ 
নাথ যোগী প্রভৃতি বৌদ্ধ ও জৈন সম্প্রদায়ের ভিক্ষামুখিনত| এই ভাবনাকে পুষ্ইি দান 
ফযেছে। সবার ওপর, উচ্চকোটি নাগরিকতার মনোভাব *ম্বতাবতই তিথারী 
শিবের মধ্যে অধিকতর কাব্যিকতার স্থযোগ পেয়েছে । কিন্তু রাজধরবার থেফে বহু 
দূরে শিবের কৃবিক্নপের ভাবনা! বিষ্যমান ছিল । বাঙলার প্রায় সকল প্রমথ-প্রমথিনী 
কৃষিসংশ্লি্ই ; এদের আখ্যান কৃষিকথা, ষ। স্থানীয় লৌকিক শীতির অন্ততম প্রধান 
বিষয়। পশ্চিম বাঙলার গাজন, গম্ভীর, বোলাকী, বোলান, মাঘমগ্ুল, পৌষালী, 
পূর্ব বাঙলার গাজী, বালা, হালদাফাটা, হাওলা, ফুলপাট, ভাছলী ইত্যাদি গান এই 
প্রসঙ্গে উল্লেখ্য । ভারত-শিবের অন্কতম মৌল রূপ 'রুষক*, বাঙলার লোকসমাজেও 
তিনি কৃষিজীবী । ফলে তীর নিব্ন্ঘ কষিকথা৷ এবং বাঙলার কষিগীতি তার মাধ্যমে 
পরম্পর মিলিত হয়েছে, রূপায়িত হয়েছে লোকায়ত শিবগীতির ধারা । রামেশ্বরের 
“শিবায়নে” তার কাব্যক্ষপ প্রকাশ পেয়েছে : শিব-শিবানীর বিবাহাস্তে জানালোচনায় 
অনেকদিন কেটে গেল। ভবানীর ভাগ্ডার নিঃশেষপ্রায় হয়ে এল । ছুর্গ। স্বামীকে 
বললেন, “পূর্বে উ্দাপীন ছিলে গৃহী হৈলে এবে। আর নাকি ভিখমাগ! শোভা 
করে শিবে ॥ **চষ ভ্রিলোচন চাষ চষ ত্রিলোচন। নহে উদ্দাসীন হও ছাড় 
পরিজন।” উত্তরে শিব বললেন, “ভিক্ষাহুঃখে দুখে আছি অকিঞ্চন পণে। চাষ 
চষে বিশ্তর উদ্বেগ পাব মনে ॥ ***্চাঁষ বলে ওরে চাবী আগে তোকে খাব । মোরে 
খাবি পশ্চাতে যগ্পি ক্ষেতে হব ।, তার ওপর “গরীবের ভাগ্যে যদি শঙ্ক হয় তাজ! । 
বাব করে সকলি বেচিয়। লয় রাজ! । কাজেই অগ্ক ব্যবসায়ে তিনি প্রস্তুত আছেন । 
কিন্ত “পুঞ্জি আর প্রবঞ্চন! বাণিজ্যের মূল'-ুটোর কোনটাই শিবের নেই। অতএব 
দেবীর উপরোধে শিবকে চাষেই নামতে হল। ইন্দ্রের কাছে জমির পাট্টা নিলেন, 
কুধের দিলেন বীজ ধান, শুল ভেঙ্গে হল হাল, বাঘ ও বৃষকে তাতে ছুড়ে ভীমের 
সাহায্যে শিব পৃথিবীর ওপর দেবীচক ্বীপে চাষ সুরু করলেন। মাধে বৃষ্টি হল, 
বৈশাখে দেখ! দিল কচি ধান-হ্র্য হয়ে হর ধাম্য দেখে অবিশ্রাম। কালিঙ্দসীর 
কূলে যেন নবঘনশ্তাম ॥ হাপুতির পুত্র যেন নির্ধনের ধন। ধান্ত দেখি রহিল! 
পাসরে পরিজন ।, জ্রমে বর্ষ এল ; ব্যাঙের লাফানির সঙ্গে দেখা! দিল উঙ্াঁনি হশ। 
মাছি ভাশ মশ। জেক; শিব ভীমের সঙ্গে পরামর্শ করে প্রতিষেধেকের যখোচিত 
ব্যবস্থা করলেন। এল পৌষ মাস, «পৌষীকৃত্যেপ্র সময়। বুকোদর ক্ষেতে 
নামলেন। কিন্ত ধান হল খান্র "আড়াই হালা” | গুনে শিব ভাতে আগুন ধরিয়ে 
দিতে বললেন। বারে বছর ধরে সেই আগুন জলতে থাকে । শেষে শিবছূর্গার 
ভৃষ্টিপাতে অগ্সির নির্বাপণ ও বরদান--গ্রক শন্ত দিলে গোকে, নান! শগ্ক হবে 
লোকে 1, নানারকম ধান হল তাই থেকে, টি নিন নিহত 
শুনিলেন শৌনকাদি গুনাইয়। হতে ।” | 

বর্ণিত কাহিনীর কিছু অংশে পুরাপৈর স্পর্শ বদি জিলে বাঙী, নম্টাই'ক্ষবি 


বাংঙ্গ কাব্যে শিব ১২৪ 


দেখেছেন চাবীর চোখ নিয়ে । চাষীর সমস্যা ও চাষের বিপদের কথ। যেমন বলেছেন, 
তেমনি দেবতার ত্রিশুল ভেঙ্গে হাল করে তার দৈব ক্ষমতাকে কৃষিতে নিযুক্ত 
করেছেন। এর উৎস সম্পর্কে রামেশ্বর বলেছেন £ যেকথ! নৈমিবারণ্যে দ্বীর্ঘসন্তরে 
দীর্থ পুণ্যে শৌণকাস্ে গুনাইল হুত॥ আর বৃদ্ধপরম্পর! যেফিছু বালেন ধারা তাহার 
করিয়া সারোদ্ধার । গাইব সঙ্গীতরসে ।--বুদ্ধপরম্পরায় শ্রুত এই কাহিনী জনসমাজ 
থেকে আহরণ কর!» “বঙ্গভূমি এককালে শশ্তশ্তামল৷ ছিল । শশ্যই ছিল তায় সম্পদ 
আর সম্পন্ন; সাধারণ শ্রেণী সকল গৃহস্থই ছিল চাষী গৃহস্থ । তাই দেবতাও ছিলেন 
কৃষকবেশী ও ক্লুষিকাজে নিপুণ ১৯। এই দেবতা কৃষকশিব £? তাকে চাষে প্রবৃত্তি 
দেন যিনি তিনিই শিবানী, অন্নদা-অন্ন পূর্ণা, লোকায়ত কৃষি তথা পূথ্থী দেবী । বিভিন্ন 
কষি ও মেয়েলী ব্রতে অনুষ্ঠানে ভাবনায় ভারতশিবের কৃষিদেবত্বের উৎস ও পরিচয় 
আমর। ইতিপূর্বে লক্ষ্য করেছি ; বাঙলার কষি-কত্যে কর্ষণদেবতার রূপ ও কথা 
আদ্িমকাল থেকে প্রচলিত ছিল, শিব তার সঙ্গে যুক্ত হয়েছেন । সভাক্ষবি সেই 
গ্রাম্যকথার কাব্যক্ধপ দিয়েছেন । 

অ। শিবের কোচনী-সংস্পর্শের কথা উল্লিখিত হয়েছে কৃষিকারধধের ফাকে 
ফাকে । কোচপলর! কৃষক+ কোচনারীরাও শ্বামীকে চাষে সাহায্য করে। স্থানীয় 
“মহাকাল” বা “মহারাজ” কৃষিদেবত। এবং হুতৃম, কাতি ও মদনপৃজ। এখানকার কৃষি- 
অনুষ্ঠান। রাজবংশীদের খেতিপূজা, পাটপুজা। এবং বর্ষাকালে হরগোৌরী উপাসনাও 
উল্লেখ্য । এইসব কৃষিক্ৃত্য ও কৃষিকথার সঙ্গে শিব যুক্ত হলেন। লৌকিফ গীতিতে 
তিনি শ্রমজীবীরূপে চিহ্নিত হয়েছেন । 

জআ। পশ্চিমবাঙলার প্রানস্তবাসী আদিম উপজাতিদের প্রধান উপজীবিক] কৃষি। 
এদের বিভিন্ন খতু-পিক অনুষ্ঠানগুলি শশ্তনির্ভর । এখানকার কৃষির উৎপত্তি- 
বিষয়ক আখ্যায়িকাকে রামেশ্বরের শিবায়নের পূর্বগা বলে অনায়াসে চিহ্িত কর। 
যায়। ওরাগুদের উপপুরাণে বল। হয়েছে ২*১ ধর্দেশ গৃথিবীকে একবার দগ্ধ করলেন 
কিন্ত ধানের অভাবে তিনি কাতর হয়ে পড়লেন । পার্ততীর সাহায্যে তিনি আদিম 
নর-নারীকে পাটবীজ ও ধান দিলেন । মকাই গম মণুডরি সরিষা! রহছড় ইত্যাদি 
জন্মাল কিন্ত পোকামাকড় ও ই"ছুর সব থেয়ে ফেলল। ধর্মেশ তখন নিজে বালকবেশে 
পৃথিবীতে এসে ধানভান! ছক করে দিলেন। সেই থেকে ধানের জন্ম হল। 
সাাওতালী উপকথায় ২১ মারাং বক প্রথম নরনারীকে দিলেন কাপড় ধান ও হীড়িয়া। 
অতঃপর তার! সেই. ধান বুনে জীবিকার উপায় খুজে পেল। গোন্দদের সৃষ্টিতে 
এইজাতীয় কাহিনী দেলে ৎৎ।. ধর্মঠাকুর গ্রজ। ও শস্যরক্ষার দেবতা, অনাবুহিরোধের 
কাসনায় তার পুজা] ছয়ে থাকে | এইসব কৃষি-দেবতার সঙ্গে যোগাযোগে বাঙলার 
লোফশিব হলেন কষক। কৌমকথ। হল শৈবকথা। তখন পার্বতী ও গা 
কাটেন, মহাদেব বোনেন ঠাত। 

. কই ।, গাজন-গন্ভীর! কৃষি-উৎসব ঘলে বিভিন্ন স্থানে “কিম্গল নিস হয় 


১২১ শি€ক্গপ 


এবং সন্গ্যাসীরা কৃষক লাঙ্গল বুষাদ্দি মেজে চাষের অভিনয় করে, গান গায় “আখ 
চাঁসপালার” | শুন্তপুরাণে ভিখারী শিবের অনটন দেখে পার্ধতী (1) অনুরোধ করেন, 
“আঙ্গর বচনে গোসাঞ্জি তুদ্ধি চস চাস। কখন অন্ন হএ গোসাগ্রি কখন উপবাস 1, 
মুগ তিল সরিষ! কার্পাস ইক্ষু ইত্যাদি চাষের সুবিধা ভেবে শিব সোনার লাঙ্গল 
রবূপোর হাল নিয়ে মাঘ মাসে মাঠে চললেন । শিব-শিবানীর মিলনজাত «কাম 
ধান” থেকে হল বীজ ধান, হরিণের ছাল থেকে হল জাঁতা, বিশাই গড়লেন সোনার 
কান্তে। ভীম এলেন ধান কাটতে, হন্থমান রইল পাহারায় । কিন্তু আড়াই হালা 
ধান শুনে শিব ক্রুদ্ধ হলেন। তার আদেশে ভীম হি্কুলা দেবীকে নিয়ে ধানে 
আগুন দিলেন। পার্ততীর অন্থরোধে, ইন্দ্রের বর্ষণে ও শিবের স্পর্শে আগের ধান 
ফিরে এল । শিব আবার ধান বুনলেন) পৃথিবীতে নানাবিধ ধানের জন্ম হল। 
ধর্মপূজাবিধানেও অনুরূপ কাহিনী আছে । তবে এখানে এক1 ভীম শিবকে সাহায্য 
করেন, ধান পোড়ে বারে। বছর এবং নেভাতে বলেন শিব। তার ত্রিশুল দিয়ে 
হাল হয়, টানে বাঘে-বুষে । হূর্গা অনুরোধ করেন, "তখন ছিলে ছুই প্রাণী অেখন 
পাচ সাত। আর নাঞ্ি আটে গোসাঞ্ঞ ভিক্ষার ভাত। চাষ চস মহাপ্রভু সুখে 
অক্প খাব। বড় বড় মুনিগণের দ্বারে নাগ পাব ॥ কার্পাস চাস কর প্রভু পরিবে 
কাপড় । দেবতা হয়্যা পরবে কত কেঁউদ। বাধের ছড় | কামদ ধানে জ্শীর ন! 
থাকাতে ধান হল না) তখন দেবী শ্রীফল গাছ নির্মাণ করলেন। তা৷ থেকে 
পাতালে হল বিষ» গাভীতে দুধ, ধানে ক্ষীর । 

ঈ। শূন্যপুরাণের চাষপালার কাহিনী অধিকতর কোমধনিষ্ঠ, ধর্মপূজাবিধানের 
কথা আরও প্রগত, পুরাণধেষ। ও রামেশ্বরের আখ্যায়িকার নিকটবর্তী । *গটুয়া- 
সঙ্গীতে” কষকশিবের গৃহচিত্র আরও লৌকিক এবং এর কয়েকটি গীতিতে ভেলেনীরূপে 
হুর্গার শিবকে ছলনার বর্ণনা! আছে ২৩। রামেশ্বরের কাহিনী গাজন পটুয়। প্রভৃতি 
লোকগীতি থেকে সমাহুত । এছাড়াও অন্যত্র শিবের কৃষি-সাঙ্গিধ্যের ছবি আছে। 
গ্োপীচন্ত্রের গানে (১ম) অত্যাচারিত চাষীরা শিবের কাছে বিধান নিতে ধায়। 
সংখ্যাহীন খগ্ডগীতিতে শিবের চাষপালার একই কথ! নানাভাবে বিবুত হয়েছে। 
এমন-কি অনেক ছড়ায়ও রলুষকশিব জীবন্ত । যেমন মুশিদাবাদের 'পোবালি ছড়া”য় 
রাখালরা আজও বাড়ী বাড়ী গিয়ে গান ধরে, “সে নার লাঙ্গল রপার থাল। গাই 
বলদে জুড়ছ হাল ॥..বোলো! ভাই শিব্বে! । একসের চাল লোটা ভরি লিক ।+ 

উ। বঙ্গশিবের কৃষিঘনিষ্ঠতার আর একটি পরিচয় আছে তার সঙ্গীর মধ্যে। 
পুরাণে শিবানুচর নন্দী, মনসামঙ্গলে হনুমান, শিবায়নে ভীম । নাম তিনটি, উৎস 
একটিই । নন্বী-বৃষের কথ আগে আলোচিত হয়েছে 7 পুরাণমতে, শিব হনুমানরপে 
রামকে সাহায্য কয়েছিলের ২ 7 অন্তত নন্দী বালরানন ২৫ | গাই হন্জমান বা মহাবীর 
উদ্ধয় ভারতের উর্বরতার দেবত। ২*। পরল. দৌদ্ুমীরাযু--ভীম ও হ্ুষান হুষাসেই 
পবননন্ধন, অর্থাৎ কৃষির সহায়ক.। সহাারতের অনিড়ধর্া' ও খনিভাহারী ভীবগ 
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উর্বরতার দেবতা । মধ্যপ্রদ্দেশে ভীমকে নতুন শশ্য উৎসর্গ কর! হয় ২৭। গেদার! 
তীমকে বৃষ্টিদেবতারপে পূজ। করে এবং বাশ পাথর কাঠ তার প্রত্তীক ; “ভীমলাট, 
বা! “ভীমগদা” শিবলিঙ্গ সদৃশ ২৮। উত্তর প্রদেশের “গোরবাবা” বা শিবের মত 
ভীমও ক্ষেত্রপাল) “কালভরে"1 ও “ভীমসেন' কালউৈরবন্ধপে শিবমন্দিরের রক্ষক, 
জপর নাম 'লাটভৈরে” ২৯ । চামারদের কাছে ভীম শশ্যরক্ষক ৩1 বেগ বোদ। 
খোনদের প্রবাদে ভীম মহয়ারসের আবিষ্কারক বলে খ্যাত ৩১। মাদকসেবী ও 
- কর্ষণজীবী শিব ও ভীম এফই ভিত্তিতে নিকটতর হয়েছেন। আশ্বলায়ন গৃহাস্ত্রে 
শিবের অন্তর নাম “ভীম”, ক্ষন্দপুরাণে ( গ্রভাস ৪* ) ইনি শিবাংশজাত। বরামসীত। 
কাহিনীর ঘনিষ্ঠ এবং নবদূর্বাদলশ্্ামের সহায় হমুমানও কৃষির সঙ্গে যুক্ত; 
মহাবীরর্জীর পৃজ! হয় বৃষ্টিকামনায় ; তার হাতেও ভীমের মত গদা, কর্মশক্কি তার 
অমিত, শশ্য রক্ষণ-অরক্ষণ ক্ষমতা প্রচুর । উর্বরতার অধিপতি ভীম ও হনুমান 
কূষিকথ। ও উৎসবের মাধ্যমে ছড়িয়ে পড়েছেন মালদহের গম্ভীরায় পটুয়াসংগীতে 
শুন্তপুরাণে ধর্মপূজাবিধানে শিবায়নে ৩ | শিব-হন্-ভীমের মৌল যোগ কৃষিক্ষেত্রে ও 
কৃত্যানষ্ঠানে, যেখানে তিনজনেই আহার্যদানের অধিকারী এবং আহারগ্রহণ সম্পর্কে 
সমান উদার; একজন ভোজনপটু, অস্তজন ভোজনবিলাসী, আরঙ্জন ভোজনবিশারদ । 
এইসব পগু-গ্রমথের যোগে শিব «বানরানন নন্দী” ও “ভীম” নাম পেয়েছিলেন । 
ভীম স্বরূপে থেকে গেলেন, হনুমানের হল শিব-অবতারত্ব। 

উ। আদিতে শিব ছিলেন কর্ষণ-অধিপতি প্রমথ, ব্রাত্যদের উপাস্ত ব্রাতপতি। 
আর্য মনন তাঁর কৃষকরপ গ্রহণ ন| করে ব্রাত্য দেবতাকে ভিখারী করে তুলল এবং 
ওপনিষদিক যতিধর্ম, বৈদাস্তিক সন্গ্যাস ও বৌদ্ধজৈন ভিক্ষৃত্থের প্রতিভাসে ভিখারী 
শিবের নানা আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যা দিল। লোক-সমাজে ভিথারী-শিবের প্রভাব 
সন্থেও (বাস্তব কারণে ) তার কৃষিঘনিষ্ঠ রূপটি অম্লান রইল। বাঙলায়ও শিবের 
ভিক্ষুক এবং কৃষক রূপের মধ্যে একটি শুক ব্যবধান দেখা যায়। ধর্ম ও কল্পনার 
আভিজাত্যকে যার! প্রশ্রয় দিয়েছে, অনাসক্ত বৈরাগ্যের উপায়হিসাবে ভিক্ষাচারকে 
যায়৷ পবিভ্র জ্ঞান করেছে, তারা শিবকে পাঠিয়েছে ভিক্ষায়; কর্ম ও কল্পনার 
স্বাস্তঘঙতাফে যারা আশ্রয় করেছে, মাটির সঙ্গে পাঞ্জা লড়ে সোনাফসল তুলে আনতে 
হয় যাদের, তার। শিবকে পাঠিয়েছে চাষে। কবিচিত্তের যোগ ও গ্রবণত| যেদিকে, 
তার কাব্যে সেই জাতীয় শৈব চিত্র অঙ্কিত হয়েছে । কালপ্রবাহে কাব্যগ্রবাহে 
তাসমান তিথারী-শিব হয়ে উঠলেন হাশ্যরসের আধার, কষক-শিব হলেন আদিরসের 
আধেয়। মাজিত ছলে, প্রসাধিত ভাষায়, অলংকৃত চিত্রে প্রকাশিত হল রসের 
ছুই ধারা । : 

হথার্থ শিল্পী ধিনি তিনি ধর্ম ও কর্ম উভয় জগৎ থেকেই তীর শিল্পের উপাদান 
আহরণ করেন, বিচিত্র খিঁপরীক্তকফে সমস্থিত করেন । তার লেখনীতে ভিখারী 
এবং দ্কষক লার্মজন্তে উপলীত ছয় । যেমন ঘটেছে বিষ্তাপতির শৈধগীতিতে, যেখানে 
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শিবের ছুটি চিত্রর়পই গৃহীত হয়েছে অবিনাভাবে অভিন্ন ভাবছৃষ্টিতে। শিবের 
উদ্মত্ততায় খন সবাই ভয়ে পলায়মান, তখন কবি বিনভ্্র উপদেশ দেন £ তিক্ষায় 
গৌরবের ছানি, উপহাসের পাত্র হওয়া, অততএব-_-“খটক কাটি হরে নে বধাওল 
ব্রি্ছল তোঁড়িঅ করু ফারে। বসহ! ধুরন্ধর হর লএ জ্যোতিঅ পাটএ সুরসরি ধারে।” 
কবি বারবার অন্থরোধ করেন, হে হর মনদিয়ে চাষ কর, “ফিরসি করিঅ মন 
লাই, ; কিন্তু “জগৎভিথারী+ হর লাঙ্গলের বদলে চিম্টা হাতে নিয়ে বেরিয়ে 
পড়েন নিবিকার মনে, বিনা-মুলধনের নিশ্চিন্ত ব্যবসা ভিক্ষার উদ্দেস্তে। তথাপি 
কৃষির প্রতি কবির অবজ্ঞ। গ্রকাশ পায় নি, ভিক্ষাবৃত্তির প্রতি অতি-আসক্তিও না| । 
এই সমদৃষ্টি রামেশ্বরের শিবায়নেও স্ফর্ত তয়েছে। কিন্তু কালের ব্যবধানে তার 
শিবকথ বিদ্ভাপতির শিবগীতির মত শিল্পসৌন্দর্য লাভ করতে পারে নি। অষ্টাদশ 
শতাব্বীর অসংযমের শোত থেকে দূরে থেকেও সমকালীন কচি ও রসবোধকে তিনি 
সম্পূর্ণ অতিক্রম করতে পারেন নি। শ্রদ্ধা নিষ্ঠা এবং সহৃদয়ত। সত্বেও তার শিব 
আদি ও হাশ্যরসে অবগাহনরত । 

খা। ভারতশিবের ভিক্ষুর্ূপ এক নিঃশব্দ অষ্টহান্ত, বাঙালী বুদ্ধিজীবী তা 
কান পেতে শুনেছে; বঙ্গশিবের কষকরূপ এক শঙ্হীন কান্নাহাসি, বাঙালী শ্রমজীবী 
তা প্রাণ দিয়ে বুঝেছে। লৌকিক কৃত্যে-কাব্যে ককশিব আজও প্রধান স্থান 
অধিকার করে আছেন, শুধু বাঙলা নয়, সারা ভারতে । কৃষিকার্ধে ও উৎসবে 
তিনি সভাপতি দেবতা, শস্ত বপনে ও চয়নে তার গান গাওয়া হয়, সস্তানার্থে ভার 
কাছে “হত্য। দেওয়া” ও *মানৎ করা” হয়। জীবন-সংগ্রামের এই বাস্তব পটভূষিকায় 
কোন্‌ সুদূর অতীতে ছড়া তৈরী হয়েছিল--ধান ভান্তে শিবের গীত'। আজ 
আমর! প্রবচনটির বিপরীতার্থ করে নিয়েছি ; তার কারণ ধান ভানার সঙ্গে শিবের 
গানের ঘনিষ্ঠ সম্বদ্ধের বাস্তব ছবিটি আমাদের মন থেকে মুছে গেছে, সেখানে 
ভিখারী শিবের শাস্ত্রীয় এঁতিহ্টি গভীরভাবে মুদ্রিত হয়ে আছে। কিন্ত ক্সোকটি 
আক্ষরিক অর্থে একান্ত সত্য তাদের কাছে--যারা ধান ভানতে ভানতে আজও 
শিবের গীত গায়। 


৪। শিবের বিবাহ 


বাঙলার কৃষকশিধ গ্রাজনন-দেবতা। ৷ শুধু লিজরূগে নয়, বাঙালীর অসংখ্য 
শিবদেবতার অন্তত্ম প্রধান গুণ বন্ধ্যাত্বমোচন ও পুত্রেদান। “পাচুঠাকুরের দোরধরা 
বহু মানবক-পঞ্চানন শিবের বরে ছুর্লভদর্শন নন। তাই প্রজনন তথা মিখুনতন্ক, 
বাঙলাদেশের শিরকখার অন্ততম প্রধান অঙ্গ, বিবাহ বার পূর্বগ1। বাগালীর লৌ!কক 
কথ। ও গানে তার অনেক ছবি আছে। : ফি 

বিস্তাপতি 'গৎকিসান' শিবের বিবাহ বর্ণনা করেছেন। তপস্থারতা, গোরীর 
কাছে. শি এলেন. যতিষেশে । গৌরীর. মন তরল হুল, 'ডিষি ভিমি'কর.ডমরু 
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বাজএ এছে আএল তপসী।” এবার শিব এলেন তিখারীবেশে ; উমা মেনকাকে 
জনাস্তিকে বলেন, যোগী তার মন হরখ করেছে, "সুন্দর গান গাত অজর পতি সে 
মোছে। চিত সে] নই ছুটথি জানথি কিছু টোন! হে।” তারপর শিবগৌরীর 
বিবাহ, বিবাদের ফলে সংসারত্যাগ এবং উমার ব্বামীসন্ধানে যাত্রা ।' বিগ্ভাপতির 
রচনায় একই কালে পুরাণ, কুমারসম্ভব ও কৃষ্ণলীলার সম্মিলন ঘটেছে। 
কালিদাসের ভাব ও পৌরাণিক প্রভাব ৩ লৌকিক রসে জারিত হয়ে বাংল! কাব্যে 
বৈচিত্র্যের স্থষ্টি করেছে । দেবগণের মন্ত্রণীয় যোগী শিবের ধ্যানভঙ্গের জন্তে পার্ধতীকে 
উপলক্ষ করা হল। তারপর “ইন্ত্রবাক্যে শঙ্করে এড়িলা কামশর। ইশ্বত চঞ্চল 
শিব হইল অন্তর ।১ যথারীতি মদনদহন, উমার তপস্যা, দ্বিজবেশে শিবের আগমন, 
আত্মনিন্দা, স্বরূপ প্রকাশ ও শৈলাধিরাজতনয়। ন যযৌ ন তস্থৌ। নারদের মাধ্যমে 
বিবাহ স্থির হল (ক. চ.)। শিবের বিবাহ, বরধাত্রায় ত্রিদশের অধিবাসীবৃন্দের 
যোগদান £ গ্চলে কোটি যোগিনী ডাকিন্ীগণ লয়ে। সর্ধতৃক শীম্র আইল 
সমাচার পেয়ে ॥ দীপ্ত করে দিগন্ত দেউটি ধরে দামা। ভূতগুলা মারে ডেল! 
শুনে নাই মানা ॥? খোশাল হইয়া পেতি মশাল যোগায়। কৌতুকে কুম্মাগুগণ 
গড়াগড়ি যায় ॥ দ্প. দ্প, দীপক জলিছে ধূনা মড়া। হাজার হাজার চলে হয়ে 
হাতী ঘোড়া ॥ চরখি হইয়া চলে কেছে। সাথে সাথে । হাউই হইয়া অন্য ধায় 
শূন্তপথে ॥ অনেক আতসবাজী করে বত ভূত। শঙ্কর সাবাসি দেন বটে মোর 
পুত ॥ বরযাত্র শব্দ গুনে ত্ন্ধ হিমালয় (রামেশ্বর )। কন্তাযাত্রীরা হতবুদ্ধি; 
ঠিমালয় বসলেন বরাসনে, আর “ভবানীর ভাবে ভব ঢুলিয়া ঢুলিয়।। গিরির 
আসনে গিয়। বসিল। ভূলিয়। | মেনকা জামাই বরণ করতে এলে কৃষ্ণের কৌশলে 
গরুড়ের আবি9্ভাীষে শিবের সর্পবন্ধন খসে পড়ল। পলায়মান। মেনক। ব্বামী, নারদ 
ও শিবের নিঙ্গা করতে লাগলেন ; সমবেত এয়োর। তাতে যোগ দিল, «আই আই 
এই বুঝি মোর গৌরীর বর লোঃ এবং মাতার “আমার উমা মেয়ের চূড়া ভাঙগড় 
পাগল ওইন! বুঢ়া” ইত্যাদি থেদোক্তির মধ্যে শিবের মোহনরূপ ধারণ। তখন 
নাচেগানে আমোদে আহলাদে শুভবিবাহ নুসম্পন্ন হল। পরদিন কৈলাসে “সতী 
নিবসতি এল গেল অন্ধকার? (ভারত )। অন্তান্ত বাংলা কাব্যে এই একই ছবি 
ফুটে উঠেছে এবং সর্বত্রই বাঙালী তাকে স্বকীয় করে নিয়েছে । এই চিত্রায়ণের 
পশ্চাতে স্থানীয় কৃষিনির্ভর কৃত্য-অনুষ্ঠান এবং কথাভাগের অবদানও কম নয়। 
ড্রধিড় ভাষায় “মঙ্গল” শবের অর্থ “বিবাহ এবং বিষাহে নাচগানের নাম গক্গলগীতি ; 
দেবন্েবীর বিবাহুগীতিই মঙ্গলকাব্যের আদি রূপ এইদ্দিক থেকে বাংল! মঙ্গল- 
কাব্যের উৎসসন্ধান করলে আমর। সেই একই বিক্মুতে উপনীত হয, যেখানে কর্ষণ 
প্রজনন সংস্কৃতির লোকায়ত আয়ে দেববেবীর বিধাহ-বাসসর ও লাচগাদ কথাকতোর 
সামরিক সঙারোহ । 

৫ ব্জ। উদ্ধার ভারতের কিআটানে দেবদেবীবেরর বিবাহ অবস্ঠফরমীয় প্রথা । 


১২৫ , শিবন্প 


ক্ষেত্রপাল “ভূমিআ+১ ও “তুঞ্চিরাণী' বা গ্রামদেবতা “ভৈর়ে ভৈরবী” বিবাহ ৩৪ 
মজঃফরপুরের কর্ষণক্ষেত্রে “সোম” ও চকো+র বিবাহ ৩৫, সাওতালদের দ্দান্তীকাট্া” 
বা দ্বিধাবিভক্ত কাঠির মধ্যে ডিম রেখে ছুইখান করার প্রথা! (যা এই বিবাহবাসরের 
একটি আদিম রূপ ), কুকিদের “বল-প্রি এইজাতীয় কৃত্যঃ বাগুলার নানাস্থানে 
এর বিচিত্র রূপ আজও দেখা যায়। সশীওতালদের আরও কয়েকটি সমশ্রেণীর 
অনুষ্ঠান আছে--+ছতা! বোজ। ও ছাতোম্‌ পরব-এ বিবাহনৃত্য ৩৬, “ফাগুয়া” 
সরহুলে” চুর্ধপৃথিবীর বিবাহানুষ্ঠান ৩৭ । ফাগুয়ায় গ্রামের মোড়ল ও মোড়লনীবরকন্তা 
সেজে বিবাহের অভিনয় করে আর্চারের “দি বল গ্রোভ১-এ তার সুন্দর ছবি আছে। 
সরহুলে পাহান ও তীর স্ত্রী বিবাহাভিনয়ে অংশ গ্রহণ করে, উৎসবান্তে কৃষি ও 
ফলাদিসংগ্রহ সুরু হয়। ফাণ্ড দ্োলোতসব, এর দেবত! 'গোসণাই”, ইনি পরে 
হন “কামদেব--ফলন-দেবতা থেকে মিথুনদেব। জলপাইগুড়ির “মদনকামার্‌”, 
রাজবংশীদের “মদনকাম” প্রভৃতিতে হরগৌরীর বিবাহ এবং মদনের জঙ্মাহুষ্ঠান হয়। 
কোচবিহারের “নমলাকাতি” কার্তিক ঠাকুরের পূজা ও কৃষিব্রত। তাঁর বরে 
“শষ০-ধান বুদ্ধি পায়, চাষের অভিনয় হয় জমিতে লাঙল দেওয়া থেকে ঘরে ধান 
তোলা পর্যস্ত । শিবের বিবাহ-পাল! এখানে গীত হয় | বসস্তকালে কৃত্য “উমা- 
মহেশ্বর”ঁ এবং এই জাতীয় ব্রতও এই প্রসঙ্গে স্মরণীয়। বাঙলার কৃষকের কল্পিত 
কৃত্যসংশ্লিষ্ট এই যুগল দেব-দেবীর ধারণ! বাঙলার বিভিন্ন ধর্মকে প্রভাবিত করেছে। 
বৌদ্ধতান্ত্রিক দেবদেবীর যুগলরূপ অবিনাভাবে আলিঙ্গিত এবং একমাঝ্স তখনই এঁরা 
বরদ ; বৈষ্ণব “ঠাকুর-ঠাকুরাণীর” যামলগ্বূপের এবং তন্ত্রের যুগনদ্বরূপেরও মূল এখানে । 

বাঙলার এই কৌম বিবাহ অনুষ্ঠান লৌকশিবকে আশ্রয় করেছে। তিনি ধর্মকে 
সরিয়ে হলেন অখ্বিকাপতি, ধর্মেশকে স্থানচ্যুত করে ধয়ূতিমাইপতি, হুর্যকে বিচ্যুত করে 
গৌরীপতি । এ ছাড়াও প্রত্যক্ষভাবে তিনি পৃথিবী এবং গ্রামদেবীদের অনেককে 
বিবাহ করেছেন। কোচবিহারের হারীয়া মেচের কন্তা “গোসানীদেবী”রও খ্বামী হন 
মহাদেব ৩৯, পশ্চিমবঙ্গের “চাণ্ডী” তার স্ত্রী; পূর্ববঙ্গে নীলপুজায় “নীল”-এর পাশে 
গোরীর মুত্তি রেখে শিবের বিবাহ গীত ও অভিনীত হয় ৪*। এখানে নীল হলেন 
নীলক্, তিনি পুত্রদ (তুঃ নীলের ঘরে দিয়ে বাতি। জল খাওগে পুত্রবরতী )। 
বরিশালের নীলপৃজার গানেও হরপার্বতীকে নিয়ে গান রচিত হত ৪১। গাজন- 
গন্ধীরায় দণ্ডায়মান দগুটিকে শিব, শায়িত দগুটিকে ফারতি (পার্বতী ) কল্পনা করে 
উভয়ের মিলনগ্যোতক অনুষ্ঠানাদি অবশ্যকরণীয় অঙ্গ । হুর্গার পূজায় ষষ্ঠী বা “ব্ীছি* 
ধানের ব্যবহার, ঘটের গায়ে সি'ছুরের ' পুতুল, তন্ত্রের কামকলায় যৌনক্রিয়াতৰ্, 
সর্বতোভভ্র মগ্ডলে যোনি প্রতীক ও কল্পলতার চিত্রাঞ্চন বঙ্দেবীর কষি-প্রজনন 
ঘনিষঠতার স্বাক্ষর । শিবের সঙ্গে এদের মিলনের ফল-বাঙলার বিনা হের এবং 
“কল্যাপসুন্দর' প্রতিমার অত্যধিক বাহল্য। 

আ। কখা-অংশে প্রথমেই স্বরণীয় হুর্ষের গান *২। যোগী, চাবী এবং 
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(মাঘমগুল ও ভাছুলী নামক কুবিব্রতে) মেয়েরা এইসব গান গেয়ে থাকে । সকালবেলা 
ঘুষ থেকে উঠে দ্বান সমাপন ও পূজা গ্রহণান্তে হুূর্য বেরুলেন প্রাত্যহিক আকাশ- 
পরিব্রাজনায় । নৌকা! থেকে নামতেই “ওপারে ছুইট1 বাওনের কন্ঠ মেল্যা দেছে 
সাড়ি। তাহা দেখ্যা শর্ধাই ঠাকুর ফেরেন বাড়ী বাড়ী”। প্রতিবেশীরা ' এসে বলে, 
€ও হুর্যার মা । তোমার হুর্যাই ডাঙগর হৈছে বিয়। করাও না ।” ঘটক পাঠানো হুল, 
দেশ-দেশ ঘুরে এসে সে সমাচার আনল, “হাত দেখলাম পাও দেখলাম দেখলাম দীঘল 
চুল। প্রদীপের রোসনাইতে দেখলাম বধূর চন্রমুখ।+ হুর্যমাতা বরসজ্জ! কেনা 
কাট। করেন। তারপর একদিন গুভলগ্নে “সুন্বর বানিয়ার ছাওয়াল নগর দিয়! যায়। 
.**ছাঁওয়াল স্ুর্যাই বিয়া করেন বড় সুন্দর বৌ॥ সী চল্‌ গিয়া মোরা দেখি ।* সুর্য 
শ্বপুরবাড়ী যাত্রা করেন, “হূর্যাই যাবেন শশ্তরবাড়ী সঙ্গে যাবেন কে। সঙ্গে যাইবে 
হুর্যাইর় বাপ সাজতে লাগষে সে ॥ মামায় ভাইগনায় হালবার বামে ঠেল্য। বাইও |, 
বিবাহ নির্বাহিত হল ।-"গৌরীর শ্বগুরালয়ে যাত্রার সময় হয়ে আসে, 'গৌরীর মায় 
কাদে কাটে । হাজার টাক! গাইডে বাধে ।” সমবেত সকলের চোখে জল ফুটে 
ওঠে, ছল ছল চোখ গৌরী নায়ে ওঠে, নৌক। যাত্রা করে হেলেছেলে। গৌরী 
ভিজে গলায় অচ্গরোধ করে, “ভাঙ্গা! নাও মাদারের বৈঠ। চঙ্গকে ওঠে পানি। ধীরে 
ধীরে বাওরে মাঝিভাই ভাইয়ের কাদন শুনি। ভাঙ্গ। নাও মাদারের বৈঠা চলকে 
ওঠে পানি । ধীরে ধীরে বাওরে মাঝিভাই বুইনের কাদন শুনি। কিন্তু শ্বশুরালয়ে 
এসেও দুখ নেই । দরিদ্র স্বামী, তার ওপর সতীন-কাটা । যাকে কাছে পায় গৌরী 
তাকেই বলে, 'আমারে নি নাইয়র দিব1,--আমাকে বাপের বাড়ী নিয়ে যাবে ! 
ই। কাহিনীটির মধ্যে মাতার প্রাধান্য লক্ষণীয়। এখানে শিবকেও পাই, 
'ুর্াই আইল শিবাই আইল পড়্যা গেল সারা” এবং “শিবাই ঠাকুর যাত্রা! করে দুই 
কানে ধুতরা” । অন্ত একটি গানে, লাউলের ছোট ভাই শিবাই কাটে পাত।, 
পরবর্তীকালে শিব আর হুর্যসংগী নন, স্বয়ং গৌরীনাথ । বরিশালের নীলের গানে ৪৩ 
প্রাণ কাশীনাথ নৌদ্রে, প্রাণ ভোলানাথ বৌদ্রে, রৌদ্রে শরীর হইল কালো'-য় এই 
রূপাস্তরটি স্পষ্ট । এখানে হৃর্যের গানের অন্থকরণে এবং পৌরাণিক বোদ্ধ প্রভাবে 
.একই কাহিনী বিবৃত হয়েছে । এই হুর্যপরে হলেন শিব--পটুয়! প্রভৃতি লোক- 
সংগীতে তার ইঙ্গিত আছে। হৃর্ষের বরযাত্র। ও বিবাহ শিবেরও ললাটলিখন হুল; 
“শিষ চইলাছেন বিয়ার বেশে নারদ বাজায় বীণা । পাড়াপড়ণী দেখতে এল বিয়ার 
কথা গুইনা। টিপ, টিপ- টিপ, ভঙ্ুর! বাজে শিক্গায় গুণ গুণ, করে। খইস্যা পড়লে 
অগোচর্ম শিব ল্যাঙ্গট! হইয়! নাচে |, মেনক। এল, সঙ্গে এয়োরা, "পাগলা জামাই 
দেখ্যা সবে আউয়াছিক্সা করে।” কুদ্ধা মেনক1 ঘোষণ। করেন, “না দিব গৌরারে 
বিয্া! কারবা বাপের ডর। ডঙ্কা মাইর্য। পাগল জামাইর বাড়ীর বহিয় কর।, 
বাস্তবান্থগ সরল বর্ণনায় হাস্তমুখর কাব্যরস ধীরে ধীরে আত্মগ্রপারণ করতে থাকে; 
সক্কক্নকাবো, কবিগানে ও পাচালীতে ভার সরস চিত্র আছে, বসায়িত চিত্র তার 


১২৭ শিধকপ 


ছড়ায়: এপার গন্গ! ; ওপার গজ মধ্যিথানে চর । তারি মধ্যে বলে আছেন শিষ 
সদাগর ॥ শিব গেলেন শ্বপুরবাড়ি বসতে দিল পি'ড়ে। জঙ্গপান করতে ছিল 
শালিধানের চিড়ে ॥। শাজিধানের চিড়ে নয় রে বিন্লিধানের খই । মোটা মোটা 
সবরি কলা কাগমারে দই । | 

ধর্মপূজাপদ্ধতিতে ৪৪ এই বিবাহ আর (কর্মধৃত) লৌকিক নয়, সামাজিক ও 
রীতিমত শাস্ত্রীয় । কুত্র ও দুর্গাকে আহ্বীন জানান হল ; অধিবাস প্রসাধন স্ত্রীআচার 
বেদপাঠের মাধ্যমে গ্রন্থিবন্ধন হল, পাটে উপবিষ্ট মহেশকে ছুর্গীর চারদিকে ঘোয়ান 
হল। গৌরী বসলেন তার পাশে । সমাগত ভক্ত গান ধরল, “নিরস্তর গৌরী রাখ 
বামভাগে” । হাম্তরসের পরিবর্তে এখানে বান্তব রসের আগমনী হুচিত হয়েছে। 
হুর্ষ-গৌরীর সরল বিবাহ থেকে শিব-ছুর্গার সামাজিক বিবাহের এই বিবর্ঠিত 
এতিহাকে ম্মরণ করেই বাঙালী ছড়া বেধেছিল ঃ 

রোদ উঠেছে বৃষ্টি পড়ছে । শিবঠাকুরের বিয়ে হচ্ছে ॥ এবং 
বিষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর নদী এল বান । শিবঠাকুয়ের বিয়ে হল তিন কন্ঠে দান ॥ 
এক কন্তা রাধেন বাড়েন এক কন্ত। থান। এক কন্চ। রাগ করে বাপের বাড়ী যান ॥ 

ঈ। শঙ্খ পরিধান পাল। 

শিবের চাষপাল! ও বিবাহলীলার সঙ্গে শঙ্খ পরিধান পাল বাংলাকাব্যে বিবুত 
হয়েছে। রামেশ্বরের শিবায়নে এটি কাবোর শেষতম আখ্যান এবং শিব-দুর্গার 
পুনশিলনের সেতু । ছুজনের তখন মনকযাকবি চলছে, নারদ দুর্গাকে পরামর্শ 
দিলেন, “মুসার ন1 হয় শঙ্খ দুটা বাই বিনে ॥...যদি শঙ্খ পরতো! যেরূপ তৃমি মেয়ে। 
তিনচক্ষে ভ্রিলোচন থাকিবেন চেয়ে ।, দেবী যথাকালে স্বাষীর কাছে দরবার 
করেন, “ছুঃখিনীর হাতে শঙ্খ দেহ ছুটি বাই । কৃপা কর কাস্ত আর কিছুই না চাই ।, 
গুনে শিব কটুস্তর করেন, “ভিথারির ভার্ধা হয়ে ভৃষণের সাধ। কেন অকিধ্চন সনদে 
কর বিসম্বাদ ॥ বাপ বটে বড় লোক বলগিয়া তায়ে। জঞ্জাল ঘুচুক যাও জনকের 
ঘরে।, শুনে শিবানী পিত্রীলয়ে চলে গেলেন, শিবের অনুরোধ ব্যর্থ হল। তখন 
শক্কিহীন শিব যোগপথে “দিব্য ছুই বাই শঙ্খ করিলেন স্ন্তি এবং শখারীবেশে 
হিমালয়ে গেলেন । হিমালয়কন্তার] শাখা দেখে “হুলাহুলি” করতে থাকে । শিব 
বলেন, “এই শঙ্খ আমার পরিবে যেই মেয়ে। করিব শখ্ধের মূল্য তার মুখ চেয়ে।, 
দুর্গা সুসজ্জিত হয়ে এসে বসলেন, “সেই ছটি গাছি শঙ্খ পরিবার কালে । ভাসিলেন 
ভগবতী লোচনের জলে ॥...দইকে সাজিল শঙ্খ সবে দেখে চেয়ে। থাকুক মর্দের 
দায় মোহ যায় মেয়ে।” অবশেষে এই শাাখাপরার সেতুপথে শিব-শিবানীর কপটতা-. 
ত্যাগ ও মিলন । 

শঙ্খ ধর্মপৃঞ্জার অন্ততম অঙ্গ । অনেকে মনে করেন, বৌদ্ধ সংঘ থেকে এই শৈষ 
শহ্ধের বিবর্তন হয়েছে। রংপুরের হর়পার্বতীর গানে। “উঠ উঠ ধঙ্মদাতা ধন্ম ফরসা ।. 
শিব শঙ্খ দুইটি পুজা! ধরমহুয়ার'--উক্কির মধ্যে এই মিশ্রণ লক্ষ্য কনা যায়।- 


বাংল! কাব্যে শিব ১২৮ 


আবার শঙ্খ বিষুরও অলঙ্কার ও প্রতীক । অতএব খমপৃজার মাধ্যমে শিব ও বিষুর 
নৈকট্যে এটি শৈবফথার অন্তর্গত হতে পারে। সস্য উদ্ধৃত “সর্ষের গানে” বিবাহাস্তিক 
যাত্রাপথে গৌরী হুর্ধকে বলেন, “তোমার দেশে যামুরে হুর্যাই আমি শখ্ধের ছুঃখ 
পামু।” নীলপুজার গানেও গৌরী শাখা পরার কামনা! জানান। তদুত্বরে শিব 
বলেন, “বৃদ্ধ হইয়াছি গৌরাই কখন যেন মরি । কিসের লাইগ্যা কর ধেশ দরবার 
সুলরী |” অবশেষে রাগিণী রুত্্রাণীর জন্যে কাতর হয়ে নারদকে «শিব বলেন গুন 
ভাইগনা আমার কথা রাখ । শঙ্খবণি কহুইয়া গৌরাইর মন বুঝতে যাও | হৃর্ষের 
'গ্রানে যে পাল! সাংসারিক প্রয়োজন সিদ্ধ করেছে, শিবের গানে সেই পালা মধুর ও 
হাস্যরসে সিঞ্চিত হয়েছে । বিভিন্ন থগুগীতিতে তার প্রকাশ লক্ষ্য করবার মত। 
পটুয়াসঙ্গীতে এই পালাটির একটি চূড়ান্ত রূপ ফুটে উঠেছে (পাল নং ১৯--২২) ৪৫। 
শঙ্খ বিবাহোত্তর মিলিত জীবনের সর্বশ্রেষ্ঠ প্রতীক, এয়োতির পবিভ্রতম চিহ্ন । 
বাঙলাদেশে শঙ্খ পরিধান একটি মাঞ্গলিক উৎসব,*-_শুদ্ধাচারে শঙ্খ পরিধান করিতে 
হয়। পরিধানের পূর্বে শঙকে ধান্যদর্বা সহক্ত গঙ্গাজলে ব1 হরিপ্রান্ত জলে ধৌত 
করিয়া লওয়া হয়। পরে ইষ্টমন্্র অনুসারে রাধাকে না হয় দুর্গাকে তাহা উৎসর্গ 
করা হয়। পরিধানের পরে আশীর্বাদ প্রয়োগ হয়” ৪৬। শাখাপরা ছুটি হাত আর 
কুমারী নয়, মাতৃত্বের অধিকারিণী। এই মাতৃত্ব পৃথিবীকেও উর্বরা করে তোলে, যে 
পৃথিবীর প্রততীক-প্রতিমা দুর্গী। উভয়েই অভিন্ন! ; তাই শাখা দুর্গাকে উৎসর্গ করা 
হয় ) গৃহ্স্ুত্রে ছুর্গাকে বল! হয়েছে “মহাপূথ্বী” ও *শঙ্খধারিণী” । “যোগাছ্যা” ও 
সমজাতীয় দেবীকথা এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় । শস্য উৎসবে বিবাহাচারে পতিপুত্রবর্তীদের 
একচ্ছত্র আধিপত্য । মেয়েলী ব্রতে শঙ্খ সর্বত্র উল্লিখিত। যে কুষকের দৃষ্টিতে 
পৃথিবী জায়া ও জননী, ধার ছুর্ধ বা শিবের সঙ্গে বিবাহ স্ুফলনের জন্য 
অবশ্থগ্রয়োজনীয়, তার! যে সেই দেবীকেও শঙ্খবিভূষিত! করবে, তাতে আর /আশ্চর্য 
কি! বাঙালীর কুলবধূর মত বাঙালীর পৃথিবীবধূ গৌরীরও ছুটি কল্যাণী হাতে 
“আজ! উল্লি শঙ্খ পরতে বড় সাধ লাগে । শিবও তাই সগর্বে ঘোষণা করেন, 
“বঙ্গদেশে ধর আমার নাম হয় শিব শশাখারী | তখন শিবগৌরীর কথোপকথন 
বাঙালীর ঘরের আঙ্গিন। বেয়ে চলে £ “তবে পার্ধতী বলেন গো তত বিধাতারি কাম । 
তোমার নামের নাম কি আমার বাড়ীর মানধির নাম ॥ তুমি মিতে আমি মিতিন 
ফেউ না কারো পর। আমার হাতে দিব! শঙ্খ কত নিবা দর ॥ তুমি মিতিন 
আমি মিতে কেউ না কারো পর। তোমার হাতে দিব শঙ্খ তার কি নিব দর? 
( গটুয়াসংগীত )। চাষপালার অচ্ছেন্ অঙ্গ এই শব্খপাঁলা। হৃর্ধগৌরী থেকে তা 
শিবছুর্গায় আশ্রয় লাভ করে, বিভিন্ন লোকগানে প্রকাশ পায়। রামেশ্বর এবং 
ছজ্যান্য মজলকবিদের ব্লচিত শঙ্খপরিধান পালা! এই লৌকিক সংস্কার ও সংস্কৃতি 
ছেঁকে আহত এবং শিল্পীর তূলিতে ক্ষাব্যায়িত হয়েছে। তখন ছুজনে দুজনকে নতুন 
কয়ে চিনলেন : “পঞ্চভাত ব্যা্চন করিলেন বুস্ধন। . শিবছূরগ। ছুগ্গনাতে করিলেন 


ভোজন ॥ তবে এই পর্যস্ত কবিতা সা হুইয়ে গেল। সির নানান 
পিক ধ্বনি বল” ()। 


| শিবের মৃত্যু ও পুনর্জন্ম 

বরিশালের সৃর্ধের গানে একাধিক কাহিনী আছে যেগুলি একই গল্পের বিভিন্ন 
সংস্করণ, যদিও চরিত্রগুলি সর্বত্র অভিন্ন নয়। প্রথম আখ্যানটি হুর্ধ-গৌরীর 
বিবাহ, দ্থিতীয়টি হুর্য ও চন্্রকলার (গৌরী তখন তার সতীন), তৃতীয়টি রাওল 
হাঁলামালার--রাওল হুর্ধপুত্র, হালামাল! পৃথিবীকন্ত। ; আবার রাওলও একটি 
পুত্রসস্তান রেখে চলে যাঁন আগামী বছর ফিরে আসার আশ্বাস দিয়ে। ব্রতিনীরা 
তখন বলে, “কই যাঁওরে লাউল গামছ! মুড়ি দিয়! ; তোমার ধরে ছেইল! হইছে 
বাজন| জানাও গরিয়। ।” একই আখ্যান, সেই বিবাহ এবং সংসারজীরনের সজীব 
ছবি, অথচ বারেবারে পিতার স্থানে পুত্র, মাতার স্থানে কন্ঠা, পুরাতন নায়ক-নায়িকার 
স্থানে নবাগত নায়ক-নায়িকার অভিনয়লীলা । এই লীল। কার্সনিক নয়, কৃষিধনিষ্ঠ 
সৌর (ও শশ্ত) দেবতার" মৃত্যু-পুনর্জমের অলংঘ্য নিয়তি । কৃষক বাঙালীর কৃত্যে ও 
কাব্যে লৌকিক হুর্য-পৃ্থী তথা লৌকিক দেব-দ্বেবী শ্বাভাবিকভাবেই এই নিয়তিকে 
অতিক্রম বা অস্বীকার করতে পারেন নি। সুর্ধের গানটি ভাছুলি ও মাধমগ্ডল ব্রতের 
সঙ্গে যুক্ত। এত বিস্তৃতভাবে না হলেও বাঙালীর অন্তান্ত ব্রতে এবং তার কথায় মৃত্যু 
ও পুনকুজ্জীবনের আদিম ভাবন! নানাভাবে র্ূপায়িত হয়েছে। অনেক ক্ষেত্রে তার 
সঙ্গে সঙ্গে পৌরাণিক বৌদ্ধ জৈন প্রভৃতি ধর্ম-চিন্তা মিশে গেছে । বাংল! কাব্যে শিব- 
শিবানীর মৃত্যু-পুনরুজ্জীবনের যে ছবি আছে, তার ভিতিমূলে বাঙালীর এই. 
জীবনসাধন! এবং কল্পভাবন। অনেকখানি স্হায়তা দিয়েছে। . 

খ্স। কবিকম্কণ চণ্ডী, গোরক্ষবিজয়, শিবাক়ন, কবিগানে শিবকে “অস্থিমাল” 
এবং অন্ান্ত কাব্যে “মুণ্মা্” বলে উল্লেখ কর! হয়েছে । গৌরী প্রশ্ন করেন, “কি 
কারণে ধর প্রভু গলে মুণ্ডমাল! ? মুকুন্ধরামে এর উত্তরে বলা হয়েছে, তীর শেব: 
অস্থিটি শিব কে ধারণ করেন। পুরাণে এই কাহিনীর মূল পাওয়া! ঘায়। দেবীপুযাঁণে 
(৯১৯অঃ) শিব ভৈরব সুতি ধারণকরে দেবতাদের বলেন, তার “গলে বিষুঃশিরাদিজড়িত, 
্র্মমুণ্ডমালা? | ক্ষন্দপুজাণে (গ্রভান ৯ অঃ) পার্বতীর প্রশ্নের উত্তরে তিনি বলেন, 
“অই মাল! নারায়ণ ও ব্রন্ধার মু দ্বারা রচিত ।+ কিন্ত ব্র্গবৈবর্ত পুরাণে (শ্ীকফজদ্ম 
৩৬ কঃ ) বল। হয়েছে, সতীর ভম্ধই পিখের বিভূতি, সর্ভীর অস্থি তাঁর গলে। সূল 
পুরাণের যে মালায় ব্রহ্মাহব্বির মুড, অর্ধাচীন পুরাণে তা! সতীর দেহাস্থিতে পরিগত । 
পুরার্শটি অর্বাচীন কিন্ত তথ্যটি অর্ধাচীন নর, প্রার্চীন ও জনঘনি্ঠ। কবিকন্ধণ ও. 
অন্যান্ত বাগাঙ্গী কবির বক্রুব্যের লঙ্গে এই পৌরাধিক বিবৃতির লাৃশ্ত আইছে . 2: 

আ1। গোরক্ষবিজয়ে *৭ পির গৌরীকফে এই প্রঙ্গের যে উত্তর দেন ভাতে 
হলবজের উল্লেখ মন! কয়ে ভিনি বেন, :প্ধশুধায মর বছি হও সবার: একবাধ 


মর.ভূমি একখানি ছাড় ।' মানিকদত্তের চণ্ডীতে সাতজগ্মের পর আছ্যার সঙ্গে শিবের 
বিবাহ হয়। ছিঞ্জ বংণীর শিব সতীকে পেয়ে বলেন, “জন্মে জচ্মে সতীর মরণ । 
কি মতে লইয়! যাইব বল নারায়ণ ।” তখন অনাদ্দির আজ্ঞায় শিবের সামনে সতীর 
ছ"বার মৃত্যু হল । শিব ছটি মুণ্ড নিলেন, দক্ষষজ্জে দেবীর দেহত্যাগের পর মুণ্ড হল 
সাতটি ; এর পর দেবী অমর হলেন। সহজিয়া সাহিত্যে, “এইমত জঙ্গ মৃত্যু একশত 
আটবার। একশ আটবারে নিলে। একশে। আট হাড় । গীঁখিয়। গলাম্ পরে তার 
হাড়মাল1; গোর্থবিজয়ের আর একটি সংস্করণে &৮, শিবের আদেশে শক্তি “শতবার 
দেহত্যাগ তখনি করিল? $ শুন্তপুরাণে এর পুনরুক্তি, “মহেস করিব বিভা জঙ্গ 
জন্মান্তরে 0." পুরুষ প্রকৃতি বোলিঅ হইব খিআতি।+ পুরাণে সতীহার। কাতর 
শিবকে দেবী দর্শন দিয়ে বলেছিলেন, “তুমি আমার প্রতি জঙ্মের স্বামী? $. 
কালিকাপুরাণে (১৯ অঃ) ব্রহ্মা শিবকে জানিয়েছিলেন, “তুমি সহন্র সহম্্র সতী 
বিসর্জন দিয়াছ, সহন্ত্র সহ সতী মরিয়াছেনঃ আবার চরাচর জগতের হিতের জন্ 
পুনরায় তুমি তাহাকে গ্রহণ করিয়াছ । স্কন্দপুরাণে (প্রভাস ৩ অঃ ) পার্বতী শিবকে 
বলেন, “জন্মকোটিসহম্াণি জন্মকোটিশতানি চ। সেবিতত্বং জগন্নাথ ময়! 
প্রাণনচিন্তয়া | পৌরাণিক এবং স্থানিক বিশ্বাসকে যেন যুক্ত করেই রামরুফ তার 
“শিবায়নে' শিবের উত্তরমাধ্যমে ব্যক্ত করেছেন, “তোমার অস্থির মাল! যেন মুক্তাহার। 
ব্রহ্মার কপালমাল! যেন কণ্ঠমাল ।, 

ই। শিবের মৃত্যুর উল্লেখ বাংল! কাব্যে ছুর্লভ নয়। ভারতচন্ত্রের অননদামঙ্গলে 
'আস্তাশক্তি ব্রিদেবের তত বোঝবার ও বোঝাবার জন্তে শবরূপে তাদের ছলন! করেন । 
বিষণ উঠে স্থানত্যাগ করেন, ব্রহ্ধ! মুখ ফেরাতে ফেরাতে চতুমুথ হন, নিঘ্ব্ণ শিব 
দ্বেবীদেহে শবাসনে বসেন। তখন ভবানী হলেন তার ভার্ধা। একে সতীর 
দেহত্যাগের তান্ত্রিক রূপ বলে মনে হতে পারে। কিন্তু এর মূল আছে বৌদ্ধ ধর্মে ও 
সাহিত্যে । শ্ন্তপুরাখে নিরঞ্জন-প্রভূ শ্বয়ং শবরূপে তপশ্যারত সন্তানদের ছলন। 
করতে গেলেন। ব্রঙ্গা ও বিষণ তিন অঞ্জলি জল দিয়ে শব ভাসিয়ে দিলেন ; কিন্ত 
শিব ধ্যানে সব জানতে পেরে “দুহাতে ধরিআ1 মড়া তুলিআ! লইল। ছুর্গন্ধিত সব 
লএসিব নাচিতে লাগিল ।” প্রতুর বরে শিব (ও অন্য ছুই দেবতা!) চক্ষুম্ান 
হলেন। শিব পেলেন আগ্ঠাকে আর সংহারের ভার। গোরক্ষবিভয়াদি নাথগীতিক! 
ও সহুজিয়! সাহিত্যেও অনুরূপ কাহিনী বিবৃত হয়েছে। ভারতচন্দ্রের অন্নদা নিরঞ্কনের 
স্থান গ্রহণ করে নিজেই ত্রিদ্েবের পরীক্ষিক! হয়েছেন। বীর এই ব্রিদেব- 
পরীক্ষার কাহিনীটি পাওয়া যায় মহাভাগবত পুরাণে । 

শিবগৌরীকে এইভাবে স্থাপিত করে নিরঞ্জন প্রতিবারই বিদায় নিয়েছেন ক্রিম 
থেকে । ধর্মপূজাবিধালে “শবধাত্রা” কাহিনী না থাকলেও গঙ্জাকে “নিরিসন দান করে 
কভু পৃথিবী ত্যাগ করেছেন ।. লারগীতায় ঘেবীকে মহেশরের- হাতে তুলে দিয়ে 
অনাি দেহত্যাগ করলেন? মহেশ তাকে. কবর ছিলেন, তিক জুঙ্গে ভাসালেন, শেষে 


১৩১ | . শিবক্প 
বাহ হল? তাই থেকে হৃষ্টির পতন । মহীদেব দাসের ধর্মগীতায় আদিদেখ ধর্ম এইভাবে 
মহাগ্রয়াণ করেন। বাঙলার অন্তঠান্ত কাব্যেও এই কাহিনীর অভিন্ন ব্ধপ মেলে? 
বৌদ্ধ হৃষ্টিপত্তনে' ও সাহিত্যে যে এক দেবতার দেহ থেকে পরবর্তী ষেধতার জন্ম ও 
পূর্বধ্বেবতার মৃত্যু, তা পুনর্জগবাদের দার্শনিক ব৷ তান্ত্রিক রূপ বলে মনে করা যান্ন। 
গোসাঞ্ঞি দেহত্যাগ করলেন, এলেন শিব) পিতার মৃতদেহ থেকে নতুন স্থির পতন 
হল পুত্রপ্ূপে । অপিচ এইসব কাব্যে নিরঞ্জন বা অনাদ্যের যে পরিচিতি দেওয়া 
হয়েছে, তাতে তিনি শিবের গুণ হরণ করেছেন। ধর্মপূ্জাবিধানে তিনি গঙ্গাধীশ, 
শক্তিকে হরশিরে স্থাপনা করে যান ।, অন্তান্ত কাব্যে, গৌরী প্রথমে নিরঞ্জনের, পরে 
শিবের গৃহিণী। গোপীঠাদের অন্প্যাস এবং গোর্খবিজয়ে “ব্রহ্ম! বিষু মুদ্গর লইয়। হাতে, 
তাড়িল শিবের মাথে, মাথ। ফেটে হইল চৌচির ।” তাই থেকে জাত হলেন পঞ্চজন্‌ 
শিব ও গোরক্ষনাথ ( পৌরাণিক পঞ্চানন-কাহিনীর রূপব্দল লক্ষ্য করার মত)। 
শিঘ এখানে মুতকল্প এবং নিরঞ্জন-গোসাই পুনর্জাত হন পুত্র শিবের মধ্যে। শিবকল্প 
নিরঞ্জনের দ্রেহত্যাগ তাই শিবেরই মৃত্যু, আবার তাঁর সশরীরে পুনর্জন্ম; তাই “শিব 
জননীক বিভা করে ।, 

জঈ। গোরক্ষবিজয়ে গৌরী প্রশ্ন করেছিলেন : “তুদ্ধি কেনে তর গোসাঞ্চি আক্ষি 
কেনে মরি। হেন তত্ব কহ দেব জোগে জোগে তরি ।”_-এই “কেন'র উত্তর যে. 
তত্ব, তার পরিচয় এবং উদ্ভবমূল নিহিত আছে আদি কৃষকের কৃত্য ও ব্রতকধার 
মধ্যে। ভারতীয় শিব-শিবানীকে আশ্রয় করে তার একটি ক্ধপ বিকশিত হয়ে 
উঠেছে, সে ইতিহাস আমর। আগে পর্যবেক্ষণ করেছি) পৌরাণিক বৌদ্ধ প্রতৃতি 
ধর্ম ও আখ্যানে তার আরও নান! রূপান্তর ঘটেছে। বাঙলার দেব-দেবীর মৃত্যু- 
পুনর্জনের পশ্চাতে এই গ্রতিহ্‌ সক্রিন্ন ছিল, তাতে শক্তি নিধান করেছে কৃবি-বাঙলার 
নিজন্য কৃত্যকথা--যে কথ! ও কৃত্যে সেই চিরপুরাতন চিরনৃতন মরণ-উল্জ্বীবনের 
পুনরাবৃত্তি, ধরণীর প্রতিদিন তৃপ্তিহীন একই লিপি পাঠ; বীঞ্গ থেকে শশ্য, শশ্ক 
থেকে বীঞ্জ, তা থেকে আবার শশ্ত । এ যেন পিতার অপসরণে পুত্রের প্রাধান্ত লাভ, 
মায়ের কোলে কন্ার বারেবারে নতুন করে আসা। মুষ্থু-অমরতার এই আঙ্গিম 
ভাবন। বাঙালীর লোকায়ত জীবনদর্শনে নিগৃঢ়ভাবে যুক্ত এবং শান্ত্রে-কাব্যে নানাভাবে 
ব্যক্ত হয়েছে ; সুর্যের পর আসেন রাওল, গৌরীর পর চক্ত্রকলা হালামাল! ; বৃদ্ধ 
থেকে জাত হন বোধিসত্, অমিতাভ থেকে অবলোকিতেশ্বর, আস্ত থেকে 
অনাগ্ধাকুমার ; নিরঞ্জন পুত্র-শিবের হাতে স্ত্রী গৌরীকে সমর্পণ করে বিদায় নেন, 
শিব ও গৌরীর একাধিকবার মৃত্যু ও নবজক্ম হয় ; চণ্ডী অপন্থত ব। নিরুদেশ মানব ও. . 
পগুকে ফিরিয়ে আনেন, মনস। যৃতের প্রাণদান করেন, ময়নামতী পুত গোপীচজকে 
ষেরে আবার বাচিয়ে তোলেন; গোরগ্গনাথ নির্বাসিত মীননাথকে খ্বরূপে নিগ্নে 
আসেন, লাউসেন মৃত্যুর মুখ থেকে বারবার ফিয়ে আসে, চাদ -সমাগরের - সপ্তডিল। 
ভুধে যায় আবার ভেসে ওঠে, শ্রীমস্ত খন্দী পিতাকে উদ্ধার করে আনে, 'রাজপু্. 
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যোনকে,কাঠি ছুইযে রাজকন্ধার বুম দায়; রাষা-কুফে বিতা বিজ্েদ নিত্য মিজ্বন 
ঘৃটে, শির বারে বারে পথে নারমন. এবং গৌরী প্রতিবারই তাকে গ্নৃহসুখী কৰে 
চোয়ন আরা শিব নিজেই আরা ফিরে আতেন, যেঘর ফেে খিষেছিন সেই 
ঘন্বে। 

 কাকিনীখলি আফা পরস্পর ব্বতন হয়ে গেছে। এদের ভি যে.একই 
বিন্দুতে, সে তথ্য ক্রমেই অন্পষ্ট হয়ে গেছে। তবু লক্ষ্য করলে চোখে পড়ে» 
 সবগুলিরই মৌল গঠনভঙ্গি অভিন্ন-_যাওয়া! আর আসা, মৃত্যু ও পুবর্জন্ম, বিরহ এবং 
মিলন, অভিযান অথবা অভিসার । 


খ। কাব্যে দেবীশিবানী 


মেমন আর্ম ও দক্ষিণভারতের, তেমনি বাঙলাদেশেরও কর্ম ও সাধনলোকে শিব- 
শিরানী একত্রে আবত্তিত হয়েছেন। কাব্যলোকে দেবতাশিবের. পাশেপাশে 
স্বেরীশিরানীরও একট শিল্পক্নপ ক্রমবিকশিত হয়েছে । কারণ দুজনের সহযোগেই 
ছুজনে পূর্ণ--শিব শ্বামী, শিবানী স্ত্রী। কিন্তু উভয়ের সম্ম্নত্র গুধু এইটুকুই নয় 
বিবর্তান্র চলতি পথে শিব ও শিবানী দাম্পত্য সম্বন্ধ ছাড়াও অন্তর আত্মীয়তাবন্ধনে 
আবদ্ধ হয়েছেন এবং উভয়ের সেই মিলিত রূপগুলি সচিন্র কাহিনী ও বিচিত্র 
ত্র রূপ লাভ করেছে। কৃষক-কল্লিত হৃর্ষদনাথা পৃথিবী যখন শিবগৌরীরূপে 
আত্মপ্রকাশ করলেন, তখন উভয়ে পতি-পত্বী; নিরঞ্রন-্ধ্মের সহায়ে যে আদ্ভাঁকে, 
দ্বেবতাশিব বিবাহ করলেন, তিনি শিবমাতা! ; ব্রদ্ধার ললাট থেকে যে অধনারীশ্বর 
জাত হয়েছিলেন, তার! ভ্রাতা-ভগিনী-কল্স ; তন্ত্রের শ্তামারপে দেবী শিবের অধীশ্বরী 
ও বক্ষবিহারিরী | 

.এই অভিনব সন্থন্ধ-বন্ধন বাংল! কাব্যের মৌলিক সৃষ্টি নয়। এর পেছনে আছে: 
বিভিন্নুগ্্ী,ইতিহাস, দর্শনধূত শিবশক্তিতন্বের এ্রতিহা, শাস্ত্রীয় ও লৌকিক করা- 
কাহিনী । বিষয়টি ইতিপূর্বে বিশ্লেষণ করিনি. $ তাই আমাদের আর একবার পিছিফে 
সি আল্লোচন! থক করতে হুবে। 


১। শিব-শিবা 


. ফেনৌপনিষদেয়, উম! ৈমবতীর লগে করণের নাধরক রহম ও তরমনাপেক্ষ? 
তৈস্িরীয় £অংঘিড়1-২১.৮*১৯এবং শুুকূর্বেদে-৩.৫৭.৬৯১ আঙ্গিক রুত্্রভগ্থিনী ১ 
ভৈতিনীয় ব্রাহ্মণ. ৯.৬১,৪১৮ এবং মৈত্রায়ণী, সংহ্তায়*১.১*,২০১অস্থিকা যোনি. 
ও; ভগিনী 4 হেরজ্ত্রদবুতে৮, যোনি বা. ভগমুকজ] মিনি ভিন্লি ভঙ্গিদী ও ভগরতী.)3.- 
শপ জান্ধণেন৪.৮,১০৪ দেবী করের "সক, একজে :বজভাগ্ন গ্রহণ করেন: 
পনিষ্র উমার স্পষ্ট পরি পঃওয়। ন].গেরলও তৈদ্্রীয় আর্ণকের "মো শহর: 
খু কুরা-হুল দা সয় বর্তনার:” ; লাজস্তবু:সংকিতা ও. তৈতিীয় সংহিতা: 


ঞ ্ 
৮ হি ডু জনিত এত বুট লিখয়াপ 
ষ্ঠ 


ব্যাখ্যাকার বখাক্মে মহীধয় ও ভট্টভগ্গির দিশ্রও এর গুনরুক্কি করেছেন ১। অতঃপর 
"্যূর্বেদ ও ফৈবল্য: নারায়ণ -অথর্বশির নীলকপ্ত প্রভৃতি উপনিষদে 'শিব-শিবানীর 
শ্থাী-স্্ী সম্বন্ধ স্বীকার করে নেওয়া হয়েছে মুণ্ডকোপনমিষদে দুর্ণ। উমা হৈম পার্বতী 
শবগুলি কড্রপত্রী অর্থে প্রযুক্ত হয়েছে? অন্রদিকে বৈদিক কত আ্িকৈ” গ্রাস" করে 
“কালী 'করালী 'মনোজবা চ জুলোহিতা হা চ সুধৃতবর্ণ। | পুলিজিনী বিশবরী 
এবং মহাভারতে (শাস্তিপর্ব) রুদ্রের স্ত্রী হিমালয়কন্ত। পার্বতী কিন্তু বগা 
তিনি কুদ্রাণী.। 
শিব-শিবাঁনীর সম্বন্ধ-বন্ধনের ইতিহাস জটিল এবং ব্যাখ্যার অপেক্ষা বাথে। 

শিবের শক্তি শিবের স্ত্রী বলে সাধারণত গৃহীত হলেও ভিন্নতর সম্পর্ক-স্থাপনও অসম্ভব 
হয়নি। যেমন শীতল! শিবের শক্তি কিন্তু স্ত্রী নন । তেমনি আত্িকা কদ্ধের যোনি, 
--এই যোনি মা ও স্ত্রী ছুইই হয়২। শ্রই বৈচিত্র্য শিব-শিবাঁর অর্ধনারীশ্বর '্লূপের 
মধ্যেও বিদ্যমান__এখানে দুজনে ভাইবোনের মত। আবার শিবানী 'শিবের- মাতা, 
শিব শিশুরূপে তীর শ্তগ্ভ পান করেন ৩। ' তাই শিব বলেন, “অহং তে হৃদয়ে 'গৌরী 
ত্বং চ মে হাদিসংস্থিতা । অহং ভ্রাতা চ পুত্রশ্চ বন্ধুরর্ভ। ততৈব চ॥ স্তং তু মেভগিরী 
তাধ্যা ছুহিতা৷ বান্ধবী যা? ৪। এই সমন্ধ-বৈচিত্র্য তাস্ত্রিক' দর্শন ৬ সাধনে ফুটে 
উঠেছে। মহাযাঁনী বৌদ্ধমতে, 30001)8 ৪3 1105 011001015০0 2০৫৮6 
০০৬০ 1056 0:965505 2000 08911605861 528175 810 6০6 
95500196065 আট 1521: 2130. 0000. 05610 02107) 0:0০5645 01১6 2০088] 
71911016 0:10, ৭75 0100০101515 ৪5000012564 8৪ 5). 85 
7750 006 2১009618100. 0020 006 জা 0৫ 85৫138 7 বুদ্ধের সঙ্গে : 
পরজ্ঞাপারমিতা ও বুদ্বশক্তি তারার এই বিচিত্র সম্পর্কের মত শিবানীও একাধারে 
শিবমাতা ও শিবশক্তি ৬। শীক্ত তন্ত্রে শিব ও শক্তির অনুরাপ নন্বন্ধ-_:শিধ' শৃক্তিজাত, 
'্বমাগ্যা সর্ববিষ্তানামন্মাকমপি জঙ্গভূঃ, +১" মার্কপ্ডেয় চণ্ডী বিষুধ ঈশান প্রভৃতি 
দেবতাদেয হৃজন ও লয়ের কর্্ী। শান্ত পাতাতে এর প্রতিক, তব মানধে 
সম্ভব, ব্রহ্ম জনার্দর্ন ভব” ; শিবার সস্তানরূপে “শিব হয়েছেন শমনজয়ী আমীর খায়ের 
চরণ পেয়ে? ; জগজ্জননী নিজেই শিবাি'দেবতায়পে প্রকাশিতা) “ই যে কাঁলী ক 
রাঁম সকল আমার এলোকেনী, ; আবার 'মহাঁকালীর শ্বাীরপে "তিনিই 'মহাকাল, 

“শিবের প্রকৃতি শিবে কর স্থিতি।” তব থেকে সাধনভূষিতে এলে দেখি, কুলছুওলিনী 
তথা শক্তির সঙ্গে সীধকৈত ধহুচারী 'সন্বদ্ধ'£ শভি-উপালফ মায়ের ' 'লস্তান; «মায়ে 
পোয়ে মোকদধমা ধুম হতে বাম প্রপাধ খল”; দেনকারপী সাধক দায়ের “সৈবা কেন 
স্জাকে আপিন বন্তা কমা কয়ে) আর 'বটচক্ত পথে অমণকালে স্ভান পাকে সর 
করে হলেন, আধার ভাারাপে ক এণনের খেলা খেল? আগ বুল 
করলে দেখ বাধে, সাংকের লক্ষ্য মাতৃচরণ, “ণিবের লেখ্য উর বেন 
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পাই? $ তখন “শব হবে শিব”_ও শিবত্ব হইব প্রাপ্ত । এই যে জীবের শিবন্প- 
'আফাঙ্ষা, এ তে! বিশ্বমাতাকে শ্্ীকূপে প্রাপ্ডি-বাসনারই আর একদিক । তখন কবি 
শিবের মতই বুক পেতে দিয়ে বলেন, *শ্মশান ভালবাসিস বলে শ্মশান করেছি হৃদি । 
শ্শানবাসিনী শ্তাম। নাচবি বলে নিরবধি তখন শাক্তের বোধিতে ঢু. 7) 91১6 
(সাহম্‌) ৮, স্টামায়-শিবে মাতা-পুত্রে অভেদ। বৈধবী পঞ্চরস সাধনায়ও ইষ্ট ও 
ভক্তের এই সম্বন্ধ-বৈচিত্র্য লক্ষণীয়। দ্বিজ মাধবের মঙ্গলচণ্ডীর গীতে: ব্রহ্মা বিঃ 
সহজেই ভ্রিলোচনে দেবীকে সমর্পণ করেন। কিন্তু বৌদ্ধ প্রভাবে আলোচিত 
রূপাস্তরটি দেখ! দিতে থাকে । আগ্ভাদ্েবী আদিদেবের কন্তা ও স্ত্রী। নিরঞ্জনের 
অর্ধাঙগ থেকে জাত ছুর্গা তার “ঝিআরি”ঃ তবু উভয়ের মিলনে ত্রিদেবের জন্ম হল । 
বাংল। কাব্যে, উড়িস্তার বৌদ্ধ-বৈষণব সাহিত্যে এই কাহিনী সবিষ্তারে বণিত হয়েছে । 
এমন কি, বৈষ্ণব প্রন্তাধিত সহজিয়। সাছিত্যেও, “অনাদি ব্রহ্মার ঘামে শক্তির জনম। 
দিব্যমৃতি হুইয় তার আকধিল মন ॥ এক ইচ্ছ। দুই ইচ্ছা! করিল সঙ্গম । ব্রহ্মা বিষণ 
মহে্্বরের হইল জনম | 

কবীরের দোহাধৃত হ্ছষ্টিপত্তনে পিতা! ও পুত্রের একই কন্যাকে বরণ করার যে 
কথ। আছে, জিলি ও বদরুত্দীন শহীদের ইসলামী হুষ্টিধারণার সঙ্গে ত অভিন্ন *। 
জরথুস্ত্রেরে আহুরা-মাজদার শক্তি সদসৎ ও সত্রী-পুরুষ ভেদে দ্বিধ। ১*। আরও সরে 
গিয়ে অন্য দেশের দেবমগ্ুলীতেও এই ছবি দেখতে পাই--মিশরের ঈসিস- 
অসিরিম হোরাস-ঈসিস, বাবিলনের তামুজ-ঈশতার তিয়াবৎ-মেরোডাক, মধ্য 
এশিয়ার সিবিলি-এখিস, গ্রীসের জীউস-য্হী, নিম্-মিশরের চন্ুম্রা ও হাৎমেহিৎ» 
আফ্রিকার তামিৎ ও তার সঙ্গী, বাইবেলধূত জেরুসালেম ও স্বর্গীয় মেষ--এদের 
সন্বন্ধও স্বামী-্রী-মাতাপুত্র-ভ্রাতাভগিনীর । হেসিঅদের মতে, আকাশ পৃথিবীর 
পুত্র ১১$ অন্যদিকে আর্ধর! ছস্-পৃথ্বীর দাম্পত্য কল্পনা করেছিল। শ্রিষ্টান ধর্মের 
কুমারী মেরী ঈশ্বরের পত্বী ও মাতা। এইভাবে শিব-শিবানীর সম্বন্ধের পটভূমিকায় 
এক জটিলত। ছড়িয়ে আছে, তার নানাবিধ ব্যাখ্যাও দেওয়া হয়েছে। তবু প্রশ্ন 
জেগেছে বাঙালী কবির মনে। দেবী জিজাসা করেছেন, “বাপে ঝিয়ে ঘর হবে 
অসম্ভব কথা” (ঝা. আ. ) এবং “বাপ ছাড়ি পুত্রসঙ্গে রহিবি কিমতে” ( ধর্মগীতা ) 
রঙ্গাবিষু ক্ষিগড হয়েছেন এই ভেবে, “শিব কৈল্য অবিচার, পৃথিবীতে কুলাঙ্গার” 
(গো. স.) ; আর শ্বয়ং শিব অনুরোধ জানিয়েছেন, “তোমার আঙ্গ। লঙ্ঘিব গোর্সাই ॥ 
এমন আজ! কর যাতে দোষের অস্ত নাই।” 

ইয়ুং প্রশ্নটির উত্বর দিতে গিয়ে বলেছেন, এই বিচিত্র সন্বন্ধপাতনের মূলে ছিল 
“মাতৃগযনেচ্ছ!? 005. 89560 অ1১০ 19 5100015 50086100669, 1050506 200006 
8৪ ও. 19881 %05858050 55005০01১২1 আরও অগ্রসর হয়ে সৌরসংস্কৃতির 
এ্সাহাব্য নিয়ে তিনি বলেন, রালকহুর্ব সমুদ্রধাত, বৃদ্ধ হুর্ব সমুত্রে তথ। মাতৃগর্ভে 
_খুলঃপ্রবিও : 01035 ম: ০987 06:8870 0086 ডা 095 55000078 00618090685 
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15 05620000619 ৪6100000135 51566716520 117 076 55651062651 
(5০ 29০006 ১৩। এ যেন তন্ত্রতত্ব্রক্ই প্রতিধ্বনি । কিন্তু এই একটিমাত্র বৃত্তির 
সাহায্যে ব্যাপারটি ব্যাখ্যা কর! সম্ভব নয়। কারণ 36৮66220618 80৫ 
161162010 07615 15 20 0009502 110881710 120761 00217 20106750105 ১৪ । 

সভ্যতার যখন শৈশবাবস্থা, যখন স্থবিহিত জমাঁজধারণার মাধ্যমে পারস্পরিক 
সন্বস্ধবন্ধন ও সমাজবন্ধন নির্ণীত হয় নি, রচিত হয় নি প্রচলিত স্বতিশান্ত্রের প্রথম 
সংস্করণগুলিও, তখন বিবাহরীতি প্রচলিত ছিল না এবং থাকলেও শিখিলবদ্ধা ছিল । 
দক্ষিণভারত মিশর আরব ক্যালিফোনিয়ার ইগ্ডিয়ান আমেরিকার চিগ্লায় কার্দিআক 
য়াজিদ! ক্যারিব প্রাচীন আইরিশ ও পাশিয়ান পারসিকদের মধ্যে মাতাপুণ্রে 
পিতাকন্তায় ভ্রাতাভগিনীতে সঙ্গমনের প্রমাণ পাওয়। যায় ১৫। গ্রীসদেশেও এক! 
এইরকম মিশ্র মিলন হত, ঈদিপাসের কাহিনী তীর স্থৃতিবহ ৷ ভারতীয় সমাজজীবনে 
এর স্বাক্ষর বিগ্কমান। খাথেদের যম-যমী€৫১৭,১০১৯কুর্য উষ্বা-২১,৭১.৫১ ৯১,১১৯ 
উতরেয় ব্রাহ্মণের প্রজাপতি-উষ!€€ ১১.১.৩৪ এবং পুরাণের শতরূপা-বাক-সন্ধ্যা-সহ 
্রদ্ধার বিহারকাহিনী প্রাচীন শিথিল জহ্বন্ধবন্ধনের ইঙ্গিতবহ। মহাভারতে 
আদি ৬৩,১২২ ) বন ৩৭৬) অন্গ, ১,২৯শিখিল বিবাহের কথ! বলা হয়েছে। 
বৌদ্ধ জাতকে ও যবদ্থীপের উপ-আখ্যানে রামসীতা৷ ভ্রাতাভগিনী ) মহাবংশ কথিত 
সিংহবাছর গল্পও এই প্রসঙ্গে স্মরণীয়। পণ্ডিত রাহুল সাংকৃত্যায়নের মতে, এই- 
জাতীয় মিশ্র সম্বন্ধ শ্রী: পুঃ ৭ম শতাবী পর্যন্ত চলিত ছিল ১৬। সুতরাং যে" 
আদ্িমকালে সমাজপ্রথ। ছিল এইরকম শিথিল, তার কল্পিত দেবদেবীর মধ্যেও 
অনুরূপ সম্পর্ক নির্ণয়ের চেষ্টা চলেছে £ যেখানে নরের দেহ থেকে নারীর জধ্ম 
কল্পিত, সেখানে উভয়ের পিতা-কন্তার সম্পর্ক ; যেখানে স্বয়ং ঈশ্বর দুজনকে জাত 
করেন, সেখানে দুজনে ভাই-বোন ? যেখানে ঈশ্বরী সৃষ্টির কত্রী, সেখানে মাতা-পুত্র১৭ | 
স"শাওতাল ওরাণ প্রভৃতি উপজাতির প্রথম নরনারী তাই ভাইবোন ও পতিগত্থী। 
সমাদের প্রেক্ষাপটে ধর্মসমন্থয়ের উদার অঙ্গনে বিজাতীয় দেব-দেবীর মধ্যে বিভিন্ন 
সন্থন্ধ স্থাপিত হয় ১৮। দক্ষিণ ভারতের মাতৃকাবৃন্দ যখন একে একে শিবের সঙ্গে যুক্ত 
হলেন, তথন তারা একদিকে তার ভন্মী বা কন্তা, অন্যদিকে স্ত্রী রূপে পরিকীতিতা 
হলেন। এই পথেই নিরঞ্জন কন্ত। গৌরীতে আসক্ত, অনাধি পুরী কেতকায় সঙ্গত, 
কুষণ মাতৃঘস! রাধিকায় অন্থুরক্ত, শিব আত্মঞ্জা। মনসাকে দেখে বিচলিত ( দ্বিজ বংশীতে 
মনসা ও চণ্ডী “একই শ্রকৃতি' ) এবং নবজাত মদন দর্শনে 'পুত্রভাবে পতিভাব কাম 
ও রতির' (রামের )। ৰ 

কৃষকের কাছে পৃথিবী আদিমাতা, অ তএব গুর্ধও তাঁর সন্তান; আবার উভয়ের 
ধিলনে নবজাত শশ্তের উদ্গম। আর এক দৃষ্টিতে, শশ্তদেব ও পৃথিবী থাই বন্ধে 
আবদ্ধ। পৃথিবী সেই এক আদিম ব্বপরিবর্তনীয়। ) নবঙ্গাত শম্ক শৈশব থেকে 
ফৈশোয় যৌবন, তাখেকে বার্ধক্য উপনীত হয় ও মৃত্যুতে পৃথিবীর কোলেই লয় পায়, 
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আবার উাগত হয় নবীন শল্ত-শিগু হয়ে। এইভাবে প্রাচীন শন্ত নবীনরূপে, পিতা 
পুত্ররূপে পুনরাবিভূতি । অসিরিস যেমন হোরাসরূপে পুনর্জাত, আছিনাথও তেমনি 
পুত্র শিবের মধ্যে বেঁচে রইলেন 7) আগ্তা-গোৌরী-কেতুকা-পার্বতী সেই আদ্িম ভিন! 
পৃথিবী, ধার হাতে শিবকে সপে দিয়ে দেবত| দেহত্যাগ করেন পুনন্লায় জন্মগ্রহণ 
করতে । এই কৌম ভাবনা বিভিন্ন দর্শনে তত্বে তম্ত্রে ধ্যানে সাধনায় ক্লুত্যে কথায় 
'বিবত্তিত ও বিবর্ধিত রূপ পেয়েছে। 

এইজস্রেই শিব শিবানীর ভাই পুত্র ও স্বামী। ইয়ুং-এর ভাষায়, (১০ 010 
401 2. 1)6105 859 2. 1016৯.-15 2. 51011018010 002 100 001)617500052 1 তার 
ওপর গড়ে উঠল অলৌকিক কথার প্রাসাদ আর লোকোত্তর দর্শনের কারুকার্য, 
কাব্য তাকে প্রকাশ করল মন দেওয়া-নেওয়ার মিলন-বিরহে । 


২। অর্ধনারীশ্বর 


শিব ও শিবানীর পরবর্তী মিলনচিত্র অর্ধনারীশ্বর রূপের মধ্যে। বিদ্ভাপতির 
হুরগৌরী পদে অর্ধনারীশ্বর রূপের বর্ণনা £ জয় জয় সঙ্কর জয় অরিপুরারি। 
জয় অধ পুরুষ জয়তি অধ নারি ॥ আধ ধবল আধা তন্থু গোরা । আধ সহজ 
কুচ আধ কটোরা ॥ আধ হাড়মাল! আধ গজমোতী। আধ চানন শোহে আধ 
বিভূতি 1,"*আধ চান আধ সির শোভ। । আধ বিরূপ আধ জগলোভা ॥ ভণ 
ক্কবিরন বিধাত। জানে । ছুই কএ বাটল এক পরাণে ॥ পরবর্তী বাংল। ক্ষাব্যে 
চিত্রকল। ব্যাপকভাবে অনুস্থত হয়েছে । পাঁচালী ও কবিগানেও তার রেশ বর্তমান 
ছিল। এগুলির মধ্যে ভারতচন্ত্রের বর্ণন। সর্বোত্তম £ 
নর কি এ নিরুপম, শোভা মনোরম, হরগৌরী এক শরীরে । 
: শ্বেত গীত ক্বায়, রাঙ্গ। ছুটি পায়, নিছনি লইয়! মরিরে ॥ 
আধ বাঘছাল ভাল বিরাজে, আধ পটাঙ্ছর ছুন্দর' সাজে, 
আধ মপিময় কিক্কিনী বাজে, আধ ফণিফণ। ধরিরে ॥ 
আই হৃদয়ে হাড়ের মাল, আধ মণিময় হার উজালা, 
আধ কণ্ঠে শোভে গরল কাল!» আধই নুধামাধুরীরে ॥ 
দোহার আধ আধ আধ শশী, শোভ। দিল বড় মিলিয়া বসি, 
আধ জটাঙ্ছুট গজা৷ সরসী, আধই চাক্ষ কবরীরে ॥' ( বসা, প. সং) 
, শ্ব্থেষ' থেকে অর্ধনারীশ্বর রূপের কল্পানা-সচিত, উতধানে মে অন্ততঃ গুমাইতি 
ক্রবেপাণিঃ সবৈরদেয়ইৎসম:১ (৫.৬১.৮)।1 এই সঙ্গে উল্লেখনীম্ন লায়নের ভাল্গের 
ধবেষং অর্ধদায়। পত্যোধি লিটতবক কার্ককর্তৃত্বাক্ষেক -এধ পদার্থ এঅর্ধনাত্বীষ্থরশ্, 
সস্টৃহষারধ্যক উপদিষদ্ের-৯:৪.১৭১আইত্মবেদছগ্র জাষীদেক,- এর . লোক সপ্ত 
কজায়া "নে স্যাঁৎং বাঁ “লহৈতারাল্নাস 'যখ। স্ীপুমাৎসৌ-সম্পরিহন্কী ল. উসমেবাক্মাঘং 
'ইই্বধাখাতরৎ ১: তং পড়ি: খত্বী চাতবভাদ্‌' ₹প১৪,৬৯৮) £এবং: মজহার 
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১,০২১ ছিধা কতাত্মানো দেহমর্ধেন পুরুযোদিভবঘ। অর্ধেন- নারী গস্াংশ 
'বিরাজমহজৎ প্রভূঃ | পুরাণে অর্ধনারীস্বর ত্রন্জার ললাটজাত ও 'দ্বিধাবিভক্ত ১৯ 
লেই. কোপে ভ্রমধ্যেত জঙ্ষিল শঙ্কর ৷ রুত্রন্ূপে উপজিল অর্ধনাধীখবর” ( বিজ বংশী )। 
হুম্তবগুহায় অধনারীশ্বর মতি স্থাপনার সঙ্গে সঙ্গে এই অভেদ বঙ্পনার ধাত্রাপথ বাঁক 
ঘুরল তত্ব থেকে তথ্যে ও শিল্লে। বাঙলা দেশে বৌদ্ধতান্িক ধারণ! একে নতুন 
গতি দিল। বৌদ্ধ দেব ও দেবীর অথ্য়ত্ব অধনারীশ কল্পনার অন্গগামী হয়েও 
অভিনব । শৃন্পুরীণে গৌরী নিরঞ্জনকে বলেন, 'তব অর্থ অঙ্গ হইতে জনম 
লইলাম এখন” ; ধর্মপৃক্গাবিধানে প্রভুর স্পর্শে অর্ধ অঙ্গ হৈল গঙ্জার ধবল 
আকার' ; সহজিয়ারা প্রকাশ করল, “রাধাকুষ একদেহ জানিহ নিশ্চয় (আগমসার) ; 
এবং বাধাকষ্জের “অভিন্ন তনযোগে” চৈতন্যপ্দেবও অর্ধনারীস্বর । তিনি 'অস্তঃ কষ 
ও “বহির্গোরং+, “ত্বিষা্ৃষ্ণংত ও “রাধাভাবদ্যতিম্ববলিত্ম্ঠ, “মহেশ? ও “ফাত্যায়নী। 
ভাবাবিষ্ট এবং “রাধাভাবকান্তি দুই অঙ্গীকার করি। শ্্রীকষ্ণটচৈতন্যরূপে কৈল 
অবতরি' (চৈ. চ. আর্দি ৪)। এ থেকে বোঝা যায়ঃ বাঙালী 'কবি অর্ধনারীগ্বরের 
বর্ণনায় পুরাণ-ভাবনার লঙ্গে নিজন্ব কল্পনা যোগ করেতাদের নধরূপ দিয়েছে। 
তাদ্ধের জঙ্ম তাই ত্রক্ষার ললাট থেকে সর্বদা নম্নঃ উভয়ের শ্রেমের গভীরতা! 
বোঝাতেও-_-“ছুই কএ বাউল এক পরাণে+ । 

অর্ধনারীশ ন্বপকল্পনার পশ্চাতে নানা কারণ বিস্তমান। এ সম্পর্কে ইয়ং 
বলেছেন, আদিম যৌনবৃত্তি ছিল উভলিজ, পরে স্থিধাবিভক্ত হয় স্ত্রী-পুরুষ ভেদে ২*। 
তিনি অসিরিস-ঈসিস, এবং দায়োনিসসের অর্ধনারীশ্বর মুতি-জাতীয় 1761708- 
192015র কথ। বলেছেন ২১। প্রাকৃতিক গ্রেক্ষাপট।এর অন্যতম উপাদান £ 
খ্বণ্েদের “ছ্যুস্‌ পৃথ্থীর” অভেদ-ধারণা নৈসগিক চিজ্দর্শনের ফল ইযুং কথিত 
আফ্রিকার ওবাতালা ও “দুছুআ; (আকাশল্পৃষ্থী) একত্রে সংলগ্ন । প্রথম 
নরনারীর জঙ্গভাবলার মধ্যেও এই তেদহীীনতার ইজিত বর্তমান । হুর্য সমুদ্রে তথা 
পৃথিবীর: ষ্বেহে প্রবেশ করে বলে দুজনে একতঙ্গ । আবার শশ্যাঙেবের স্থিতিষ্জল- 
বৃত্থ্য পৃথিবীর সে নংগ্রেষে--ত। থেকে দেবদেবীর এফাত্াক রূপায়গ ২৭. মাতৃতগ্ত্রের 
কল্পনায় আদিমাতার পুর .ও শ্বা্দী অভিন্ন, পিতৃতম্তরে এই কল্পন।” অর্ধনারীখবে 
পর্যবসিত। ধর্মসমন্বয়ের একাস্ত প্রয়াসও এই রৃপকল্পনার অন্যতম উপাদান ৩: 
দার্শনিক একে পুরুষ"প্রকৃতি দ্পে কল্পনা কষে সেও অন্থরদাধন। ব্রহ্ধদ্থাকপ্য দান 
করেছে, তন্ত্র পরা নঙ্ছিৎ নাম কষিয়ে সেই-পরম তন্বের লিক্ষটবতী হওয়ার চেষ্ট। করেছে, 
যিনি এনেরম্‌ যোষিৎল্‌ চ গুমার্ঠ, কাব্য ভীছের রগাঙ্গিত করেছে: বা 
প্রেমের টিনা রারারালার 854 
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নিক্ষিয্ন শবমাত্র। মার্কগ্রেয় চণ্তী ও কালিকাপুরাণে হুর্গার কালীরূপ ধারণের কথ! 
আছে। এই কালীতন্ত্রের দেবী এবংবাঙালীর নিজন্ব । শ্টাম! মুতির প্রথম কাব্যিক 
প্রকাশ বোধহয় ত্বিজ কমললোচনের চত্তিকাবিজয় কাব্যে। অস্থুর বধ-নিরত৷ 
দেবী কালিকার প্রলয়নৃত্যে যখন পৃথিবী কম্পমান, তখন দেবতাদের. সাহাব্যার্থে 
শিব এলেন, “এত বলি মহাদেব উলঙ্গ হইল। সংগ্রামের রনস্থলে শবরূপে পৈল ॥ 
রনস্থল যুড়ি শিব শবরূপে পড়ে । সমর করেন কালী তাহার উপরে ॥' কালিক! 
হইল শিবশবেত বাহিনী ।, তখন সৃষ্টি রক্ষা পেল। উত্তর বাঙলার শবাসনা কালী 
তন্ত্রের ত্রিপুরভৈরবীর সঙ্গে মিলে হলেন শ্যামা, ৷ বাঙালী কবি তখন তার ছবি 
আকল ২৪। শান্ত পদাবলীতে তার চূড়ান্ত প্রকাশ, “তুষার ধবলহদে নীলিম নলিনী । 
হরহবদিমাঝে আমার শ্তামা মা জননী ॥.. এলোকেশী শ্যামা যোড়শী। ভ্রমরভ্রমে 
বিভোর ভোল। চরণ পেয়ে ॥ .*কে ও বিহরে হরহৃদিপরে হর মন ওরে মোহিনী |: 
পাঁচালী ও কবিগানে এর অনুসরণ দেখি অন্ুপ্রাসব্যঞ্জিত চরণে । 
ইঘুং শ্যামার আলোচন! না করলেও সমজাতীয় সাধনার বিশ্লেষণ করেছেন । 
এর অন্যতম কারণ তিনি দিয়েছেন-_দমৃত্যুভীতি” । শিব মৃতার দেবতা ; গাজনে 
কালিকাপাত৷ ও মশানবৃত্যে শবনৃতা হয়, তন্ত্রসাধনায় শবসাধন। আবস্থিক অঙ্গ । 
অর্থাৎ মৃত্যু ও শবদেহ সম্পর্কে আদিম ভীতিতে যেমন শ্মশানচারী দেবতার রূপভাবনা, 
তেমনি দেবীর চরণতলে শবের কল্পন। কর! হয়েছেঃ যে শব পরে হলেন শিব। এর 
শিব-শবত্ব লাভই হল দাধকের লক্ষ্য, ভয়কে জয় করার সাধনা, মৃত্যু তখন অমূতের 
দ্বার। ইযুং আর একটি ব্যাখ্যায় বলেছেন, সন্তানের চৈতন্তোদয়ে 'মাতৃকাম” বিসর্জন 
দেওয়া অবশ্তকর্তব্য। এর জন্তে ব্যক্কিসত্তীকে বিহিত ত্যাগ ও তিতিক্ষার মাধ্যমে 
বিধিবন্ধনের অতীত হতে হয়। মাতৃসকাশে তাই আত্মবলিদান বিধেয়--+মিখ.* 
বলি দেন আত্মসদৃশ বুষকে, ষীন্তড আত্মদান করেন ক্রশে। আমাদের দেশে কোচ 
ডক্তর৷ আত্মোৎসর্গ করত। এই পথে সস্তান-সাধক মাতৃকাম-ৰিরহী হয়ে নতুন 
শক্তি লাভ করে এবং গ্রলয়ংকরী মার সঙ্গে মিলিত হয় ২৫। এই দৃষ্টিতে দেখলে, 
শিবও সাধকের মতই যোগী সম্তান ; তার শবত্ব হল আত্মবলিদান, জ্ঞান হল মুক্তির 
উপায়; তার শবদেহের ওপর বিরাজমান| যিনি তিনিই--650:951776 65:21616 
200018611 
আধুনিক মানসিকতা দিয়ে অতীতের মনোবিচারে যতটুকু ত্রুটি থাক! সম্ভব, 
ইমুংস্এর ব্যাখ্যায় তা অপ্রতুল নয়। ধর্ম ও নীতির বিশ্বকোষে” বলা হয়েছে ঃ 
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শ্টাম। মৃত্িকে তাই বল! হয়েছে “বিপরীতরতাতুরাম্‌।” এই “বিহার? কর্ষণ-গ্রজননের 

দেব-দেবীঘ্ধের অন্ততম লক্ষণ । এক্ষেত্রে তাকে বিপরীতনূপে দেখা এবং শিল্পরূপ 
দেওয়া হয়েছে । অগ্থর্দিকে অসিরিস ও নীললোহিত লিজচ্ছেদী । এবং নপুংসকত্ব ও 
মৃত্যু একই কষিভাবনার এপিঠ-ওপিঠ। 

কালীর রূপ-পরিকল্পনার মূলে বাঙলার বিচিত্র প্রকৃতি এবং সমকালীন রাষ্ট্রনীতির 
অবদানের বিস্তৃত উল্লেখ করেছেন ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন তার 'বঙগভাষা ও সাহিত্য 
গ্রন্থে । মহাকাল র্ুদ্রশিবের ভয়ংকর রূপগুণ নিয়ে “ডান হাতে তার খঙ্জী জলে বা হাত 
করে শঙ্কাহরণ।” অন্যান্য মাতৃকা যখন শিবের কর্রী হবার জন্যে ব্যস্ত, কালী 
তখন শিবমঞ্চোপরে আরোহিত| হলেন । বাঙলার সমকালীন রাজনৈতিক বিপর্যয় 
ও শক্তিদ্বন্দে নিরাসক্ত শিব ক্ষমতালোলুপ সামস্ত এবং নিপীড়িত জনগণের উপাস্য 
হতে পারেন না, শক্তিদেবীই তখন তাদের আদর্শ। তাই ইয়ুং যখন বলেন, 17, 06 
911 ০£ 28101102165 19017661 2150 175250 10651101778] তথম তিনি 
আমাদের অভিমতকেই সমর্থন করেন যেঃকৃষি ও প্রজনন ভাবন! সহজাত এবং 
বস্তজাগতিক পরিপার্খ থেকে মানবমনে ভাবের সঞ্চার ও তার প্রকাশ হয়। কালক্রমে 
ভিন্ন সমাজের সদৃশ কল্পনার সঙ্গে ঘাতপ্রতিঘাতে এই ভাবনা বিবতিত হতে থাকে 
এবং জটিল হয়ে ওঠে সামাজিক ধামিক প্রাকৃতিক ইত্যার্দি বাস্তব কার্যকারণের 
প্রভাবে । এরিক থেকে শিবশিবানীর সগ্ধ আলোচিত ত্রিধা জঙ্বন্ধনির্ঁয়ের একটি 
সামাজিক-সাংস্কৃতিক ব্যাখ্যা বোধহয় অসম্ভব ও অবাস্তর হবে না। 

পিতৃতাস্ত্রিক আর্ধ মনন বহুদিন মাতৃতান্ত্রিক অনার্য মনকে প্রশ্রয় দেয় নি? কিন্ত 
কালক্রমে শ্বীকৃতি দান করতে হুল। বিপর্যস্ত সংঘাতের দিনে সংস্কৃতির ত্রত 
সন্বন্ধবন্ধন অবশ্তকরণীয়। তাই শিবের সঙ্গে শিবানী যুক্ত হলেন নানাভাবে-_ভগ্নী- 
্ত্র-মাতারূপে ) আর্ধেতর ভাবনায় এই বিবর্তন হল মাতা-ভগ্রীশ্্ীপে। যখন আর্ধ- 
অনার্ধের মিলন হুল নিবিড়তম, তখন দুজনে মিলে একপেহমনপ্রাণ অধনারীশ্বর | 
ক্রমে অনার্ধ সংস্কৃতি প্রবলতর হয়ে উঠতে লাগল, রুপ্ত্রের হল শিবত্বপ্রাপ্তি এবং 
শিবানীর নৌদ্ররসবুদ্ধি ; আর্ধেতর ভাবনা! আর্য কল্পনার ওপর প্রভাব বিস্তার 
করল। তখন শিবের বক্ষে বিহার করলেন শ্যামা, অন্রপূর্ণার কৃপার্থী হলেন 
সর্বত্যাগী শংকর ।'. আর্ধ মানস শবরূপে তাঁর পদলীন হল, অনার্য মানস হল 
তার অধীশ্বরী । বাঙ্তালী ধর্মে সাধনায় ও প্রতিমায় সেই পরিণামকে চিরস্তন করে 
রাখল, তাকে রসন্ধূপ দিলেন কবি শাক্ত পদ্ধাবলীর সাংগীতিক আধারে । শিব ও 
হামা তখন একধিকফে দর্শনের তথ ও তের সাধ্য, অন্মতবিকে সংসারের ও সন্তানের 
পিতামাতা! । ++ 

কুদ্রশিধের জীবনে শিষানীর প্রথম আধির্ভাব তার সঙ্গিনীরগে, তারপর তিনি 
হলেন শক়ি, শেষে. নহ্খধিনী। «রই মাঝে মাঝে তিনি হয়েছেন কজভগিনী-রতাখি- 
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রশিবদাতা-প্লেহত্যাগত্রতা। সতী-গৌরী-স্ামা-শিবানী | .অতঃপর ছুজনে: ' মিলে 
জীলাবিলাল, ক্রমে পুত্রকল্ঠাদের আবির্ভাব । তীয় ঘাবতীয শ্রাতীফ- তন জর্শনি 
"আখ্যান গাহস্থ্য সংসারের বিভিন্ন উপকরণে ক্বপাস্তরিত হয়ে মাঠ ও মন্দির থেকে 
স্বরে উঠে এল; গড়ে উঠল কথ? ও কাহিনী, তথ্য ও সত্য, জীবনদয়স্তী ও কাব্য- 
সৌন্দর্য, শিব-শিবানী হলেন সাহিত্যের উপাদান। আধুনিকপূর্ব বাংলা কাব্যে 
উপকরণ কর্মক্ষেত্র ও ধর্মক্ষেত্র থেকে আহত হয়েছে, রাংল! কাব্য উভয়ের মধ্যে 
ফেতুরচনা করেছে এবং উভয়কে অতিজ্রম করে এক স্বতশ্র সমদ্ধিত স্বপ্রময় মায়ার 
জগতের কৃষ্টি কপেছে-_সে জগৎ লৌকিক পৃথিবীর ও অলৌকিক প্রতিভার, বাস্তবের 
ও কল্পনার, সত্যের ও শিল্পের। সেখানে শিব দেবতা হয়েও মানুষ, গাঁর গীতি 
গ্রণয় ও পরিণয়গাথা। যে আনুষ্ঠানিক আখ্যায়িকা মাঠে ফসল ফলাত, বনে পণ্ড 
ও ঘরে সন্তান দিত, সে এখন মনে ফুল ফোটায়, ছুঃথে সাস্বনা দেয়, বেদনাকে করে 
সহনীয় । 'শিব-কথা এখন আর কৃত্যব্রতকথা নয়--কল্পনার বিকাশ, শিল্পবোধেষ 
শ্রকাশ, রসাআ্মক কাব্য এবং শিব-শিবানী সংসারভা রপীড়িত- কান্নাহাসির দোল- 
“দোলানো চিরকালীন মানব-মানবী । “কাব্যে মানবশিব এই অভি্ব জল্মাস্তরের 
জাতকপত্র। 
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জীবনের ধর্ম হল সে কেবলই ক্পবদল করে, সাহিত্ঠের ধর্ম হল সে কেবলই 
জীবনের সঙ্গে পা মিলিয়ে চলে। আদিম মানবের কর্মভূমিতে যখন কাব্যের 
প্রথম উত্তব হয়েছিল, তখন তার কোন স্বাতন্ত্য ছিল না। সমাজের প্রয়োজন ও 
সাজের প্রযোজনায় সমট্টিগতভাবে স্্ট যে জাহুকৃত্য, কাব্য ছিল তার একটি 
গ্রত্যঙ্গ মাত্র, কর্মের লিদ্ধি এবং লম্পদবৃদ্ধির অন্তত উপায়-উপকরণ । তথাপি 
কাব্যসাহিত্য শিল্প ; জন্মলগ্নেই তার এই স্বকীয় বিশিষ্টত। 'আভাসিত হয়ে উঠেছে, 
কৃষিকথায় শ্কুর্ত হয়েছে মানবতা! ৷ 'পরবতীকালে ধর্মের আবির্ভাবে কাব্য হল তা'র 
অঙছুগত দাস *শান্ত্র'। আধার এরই পাশে কাব্যে স্বকীয় :শিলরক্পও বিকাশ 
পাত করল ক্রপদী সাহিত্যন্ধপে ; মধাযুগে' যখন ধর্ম 9 শান্তের 'অতি-চাপ, তখনও 
চিত হয়েছে ধর্ম-সাহিত্য | অবশ্য 'ফুপদী সাহিত্যণড ধর্মবিচ্ছি্ন নয়," যেমন শীন্ত্রগুলি নয় 
কাবাস্বিহীন ।"- তথাপি উভয়ের মধ্যে পার্থক্য আছে। শান্ত 'অধ্যাত্থমুখী, ভীঘনেত 
কথাকে, সে দৈঘ কথায় দ্ষপাস্তরিত' করতে চায় ) : বাহিত্য -শিল্পাদর্শের অভিমুষ্ধী, 
লব কথাবেই সেক্ষপায়িত-করে জীবনের সাদৃশ্তে কলানার সৌধদ্যে 1: কটি এই 
গ্বলাবদলে 'সাহিতোর' .এ্রধং সেই সঙ্গে দেতার লীগাধদল. খটে.। কত্যব্রতকধা 
একদিকে শাস্ত্রকথায় পরিণত হয়, অন্তদিকে উপকথা-দেবকথার স্তর: ₹পরিয়ে 
ট্ষ্ভাদীত হয়ে বিশুদ্ধ 'কাবালোক্টে । কৌম- হিচ্বাষে হূর্য “শঙ্কু ইনি ছয় আপময় 
সঁধ্র)- পথিকীনদারব শ্ুভৃতি সঙ্গাধ গ্রামথিনী ) ধর্মবিশ্বালে এাদখ হয়. দেব, প্রননিনী 
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দেবী. ক্রগন্ধী সাহিত্যে তীর! .ফের-দেবী হয়েও মানর-সানবী, ধর্মবাহিদ্েদ 
ডাঁদের ফেবত্ব-মানবস্ব তুল্যমূজ্য । কাব্যের ফহটুকু ধর্মের লীমাবগ্ন ততটুকুই তারা 
ছেবত1» তা নিজের এলাকায় তারা মাহুষ--ভালোমন্দ আশাদিরাশায় - তর 
প্রাণবন্ত চত্রিত্র। পুরাতন কাহিনী থেকে প্রয়োজনীয় উপকরণ নিপ্পে, নতুন 
কাহিনী রচনা ক'রে কবি দেবতার রূপে গুণে চরিত্রে আরোপ করেন পাধিক. 
দোষগুণ প্রেমগ্রীতি আনন্বরেদন। । দেবত্ব ও মানবন্ধের এই সমাহারে গ্রাগাধুনিক 
কাব্য ষিশ্র শিল্প, তার আসম্বাদনও মিশ্র । কালপ্রবাছে সাহিত্য ধর্মকে অতিক্রম 
করে, পরিণত হয় স্বতন্ত্র স্বকীয় শিল্পে; তাতে তখন থাকে শুধু কাব্যত্ব ও. 
মানবত্ব, থাকে বান্তব কামনান্বপ্রের পুম্পিত অভিব্যক্তি আর তার আলম্বন বিভাব 
নায়ক-নায়িকা ৷ প্রাগাধূনিক ক্জনীশিল্লে যে মানবতার প্রকাশ ইঙ্গিতে, আধুনিক, 
কলার তা-ই একমাত্র সঙ্গীত । 

সাহ্ত্য ও দেবতার এই রূপ-বিবর্তনের পশ্চাতে পরিবর্তনশীল সমাজের প্রভাব- 
প্রতিক্রিয়। যেমন বিদ্যমান, তেমনি আছে শিল্প ও শিল্পীর স্বাক্ষরও | আদিম মানবের 
শিল্পন্থ্ির কৌশল ছিল অনুকরণ, পরে এল করনা, সুবিহিত রীতি-গঞ্ধতি দেখা 
দিঙ্গ | সমাজের প্রয়োজনে আত্মসমপিত তখনকার মানুষের স্ব-তন্ত্র ব্যক্কিত্ব বা সচেতন 
শিল্পবোধ ছিল না; কিন্ত কত্যের বিভিন্ন অঙ্গগুলির উপাদান সংগ্রহ, নির্বাজন,, 
অঙ্গুশীলন.এবং কর্মক্ষেত্রে সেগুলির বিধিমত প্রয়োগ--এ সবের জন্তেই প্রয়োজন 
ছিল শিল্পবোধের । সংগ্রহ থেকে প্রয়োগ পর্যস্ত সমস্ত ব্যাপারটির মূলে ছিল 'রূপাস্ত- 
প্রক্রিয়।” ৷ ত্রিমাত্রিক বাইসনকে পাহাড়ের পটে দ্বিমাত্রিক চিত্রে ফুটিয়ে তোল» 
চতুষ্পদ্ী জীবের দেহছন্দকে ঘিপন্দী মানবশরীরে নিয়ে . আদা, অথবা নির্জীব 
লাঙগলকে সজীব মানুষের মধ্যে রেখাদিত করা-_শিল্পের এই ক্বপাস্তরণ কেবলমাত্র 
সহজাত অনুকরণ ছারা সম্ভব নয়, তার জন্ঠে চাই সক্রিয় শিল্পিমন। আদিম 
মানবের তা ছিল, তরে একজন-তুজনের নয়, সমগ্র সমাজের, সচেতন নয়, অবচেন্তন।' 
কাঁপক্রমে ঘনুকরণ ও শিল্পবোধের বিবধ়ন হয়েছে, শিল্পরীতি সুবিহিত হয়েছে," 
ব্কির চিগ্তে জেগেছে ব্যক্তিত্ব বাস্তবচেতনা এবং কল্পনাবৃত্তি। কাল কলা, ও. 
কলাবিদের দিরস্তর সহষোগে সাহিত্য উপনীত হয়েছে আদিম গ্রস্তরযুগ থেকে 
ধরপদী ও সধ্যবুগে, পেখান থেকে আধুনিক যুগে । সে এখন একটি, বিশিষ্ট ও মৌল 
রা র্রানালার লালা রর দলা জন্মের 
সর নিন গ্ষপে রীতিতে 8 

সাঁহিত্যের বিতর্তনের এই; ই্তিহানটি ধরিয়ে দিয়েছেন রবীকনাথ £ “এককা্গে : 
যে -ক্কাহিরনী ছিল কৃদিবঞ্গ! ও কৃষিগ্রঙরের আত্গান, পরবর্তীকালে. সেই বীধাণ ' 
কাহিনীই বিশেষভাবে গৃহ্ধর্মনীতির মহিমাকীর্ভনরূপেই বিকাশ পেয়েছে ১। গুধু 
রামিলীতার আখ্যা নয়, প্রাচীন “দেবতা: এনা -ক্ষেকধার গধ্যেই এই গহিবর্তন 
লঙ্গগগোটরা :হ। খুবর্ষণ .ভুফলদ কামনায় আদিম কয় মিলিত করতে চেয়ে 


বাংলা! কাব্যে শিব ১৪২ 


ছিল দূরব্যবধানের হুর্ধ ও পৃথিবীকে । সেই কামনা শিল্পরূপ পেল প্রমথ-গ্রমধিনীর 
বিবাহ-কথা এবং নর-নারীর মিধুন-অভিনয়ের মাধ্যমে । ধর্ম এই প্রয়োজনের 
জগৎকে সম্পূর্ণ অন্বীকার করতে পারল না কিন্তু মিথুন-ভাবনাকে পরিণতি দিল 
দ্বার্শনিক মিথুনতব্ধে, দেবদেবীর নিত্যমিলন-নিত্যবিরহ হল সাধকের আরাধ্য বিষয়। 
সাহিত্য ধর্মের সহগামী হয়েও জীবনের অন্্গমন করল; অধ্যাত্স তত্বকে সে 
পরিত্যাগ করল না কিন্তু দৈব মিথুন্তত্বকে নিয়ে এল মানবিক প্রণয় ও পরিণয় 
কলায়, অভিযানে অথবা অভিসারে ; দৈবলীলা হল গ্রেমধর্ম ও গৃহধর্মের 
লীলায়িত চিত্র। সে ছবির উজ্জ্বল দৃষ্টান্ত “রঘুবংশমঠ ও “কুমারসম্ভবম্”--একই 
কবির ছুটি কাব্য, ছুটি কাব্যের একই তত্বঃ জায়া-জননী-বাদ। যে কামনা! ছিল 
শস্য শিন্ত ও শাবককে ঘিরে, তা এখন শুধু শিশুকে অবলম্বন করে সংবৃতত ও 
আদর্শায়িত। 

বাঙালীর সংস্কৃতিচেতনায়ও এই অগ্রস্থতির লক্ষণ স্ষৃতিলাভ করেছে, অবশ্ত হুবহু 
আর্ধভারতীয় পন্থায় নয়। কবিকথ। পরিণত হয়েছে ধর্মকথায়, ব্বর্গথণ্ডের পাশে 
এসেছে মর্তাথণ্ডঃ অতীন্দ্রিয় ভাবে ইন্দ্রিয়ভাবনার স্পর্শ । ক্রমে ইন্জ্রিয় হয় ইন্দ্র, 
মর্যঞ্গৎ ব্বর্গরাজ্য অধিকার করে, দেবতা এবং তার আখ্যান "রূপ নেয় নন্দনী 
প্রেমলীলার। প্রাগাধুনিক বাঙলার জনপ্রিয় দেবতা রাধাকৃষ$ ও শিব-শিবানী 
একদিকে ধর্মধৃত, অন্যদিকে কাব্যধূত £ একটি বিবাহবাসরে বৈধী মিলন, অঙ্গটি 
লীলাভিসারে রাগাত্মিকা মিলন; একটি নির্বাধ ও সমাজসন্মত, অন্যটি অসামাজিক 
ও বাধাকণ্টকিত। সাহিত্যরসসমুত্রে দেখা দিল ছুটি বিপরীত রতি-_ত্বকীয়া ও 
পরকীয়।, জননী ও প্রিয়» ছুগা! ও রাধা! : প্রথমটি গেছে বাংলার গৃহের মধ্যে, 
দ্বিতীয়টি গেছে বাংলার গৃহের বাহিরে' ২। রাধারুষ্ণ সর্বঙ্গনীন প্রেমের প্রতীক, 
শিবশিবানী দাম্পত্য আদর্শের সংকেত; একের আশ্রয় রূপকথার অর্সীম আকাশ, 
অপরের আশ্রয় গৃহকথার সসীম আঙ্গিন। £ “হরগৌরী বিষয়ে বাঙালীর ঘরের 
কথা এবং কৃষ্ণরাধা বিষয়ে বাঙালীর ভাবের কথা ব্যক্ত করিতেছে ।"'হরগৌরীর 
গান যেমন সমাজের গান, রাধাকৃফ্ণচের গান তেমনি সৌন্দর্যের গান ৩।, ধারা! ছিলেন 
কর্মপ্রবৃতি ও ধর্মবৃত্তির অবলম্বন, তারা হলেন সৌন্দর্য ও হৃদয়ভাবের আলম্বন। 

ষেকাব্যের উতদ্তব কর্মক্ষেত্রে, বিকাশ ধর্মক্ষেত্র, সে ধীরে ধীরে সরে এল মা$ 
থেকে মঠে, শেষে মাটির ঘরে। দেব-দেবী জীবনসংগ্রামের রুক্ষ প্রান্তর থেকে 
উঠে এলেন হৃদয়ন্বল্ের নুক্্ম লীলায়ঃ নীল আকাশের নীছে থেক্ষে চার দেওয়ালের 
মাঝথানে। কর্মগীতি বা ধর্মগাথ। নয়, কাব্যসাহ্ত্য তখন আমুষের-মানসের 
জীবনন্বপ্ন ও যৌধনন্বপ্ন, বাদলদিনের বাদলগান সাজ বলে বাদলদিনের. প্রথম 
কমন ফুল। , র 
'জীর্ধভারতে রুত্ত্র-শিঘ উপনীত . হয়েছিলেন .দেবতাশিবে, বাঙালী গার দেব 
কুন! কয়ে তাকে রূপ দিল মানবশিবের । তাকে আশুয় করে:মাম্পতালীল এবং 
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একটি সুন্দর গৃহচিত্র আকার লাভ করল, সে ঘরোয়! ছবি বাস্তালীঘ্ব। শিব হলেন 
প্রেমিক ও কামুক, কৃষক ও ভিখারী, মাদকসেবী ও গুদরিক। ভিক্ষা সভার কপালের 
লেখা, খ্রীর গঞ্জনা৷ জলের রেখা, পুত্রকন্ঠার জনত! মনের বোঝা $ .শিব-শিবানী 
জীবনসংগ্রামে পধুদন্ত বাঙালী-বাঙালিনী, বৃদ্ধ শ্বামী এবং তন্ত তরুণী ভার্ধা। 
বাঙালী কবির সর্বাধিক কৃতিত্ব এইখানে, ধামিকতার মাঝে থেকেও শিবের 
এই নবরূপায়ণে। অবশ্য এই রূপান্তরের মুল ছিল শিবের নিজের মধ্যেই, তার 
রূপ-গুণ-লক্ষণ ও কাহিনী এক্ষেত্রে সহায় হয়েছে; অন্যপক্ষে বাঙলার লৌফিক 
দেবতাদের মধ্যেও মানবতার বীজ ছিল। উভয়ের যোগে বাঙলার লোকশিব 
প্রথম থেকেই দেবতা ও মানবরূপে চিত্রিত হয়েছেন; কালপ্রবাহে মানবস্তবের 
দিকটি ক্রম-প্রাধান্ত লাভ করেছে? বাস্তব ও কণ্পন। তাকে দিয়েছে শিল্পন্ুন্দরতা, 
যুগ্রভাবন! দিয়েছে গতি। সেই যুগভাবন। আধ্যাত্মিক আবহাওয়া! সত্বেও বস্তলগ্ন ও 
ইহমুখী। 

বাঙালী মানসে লোকশিবের দ্বিবিধ প্রকাশ ঃ তার একটি রূপবিকাশ “কাব্যে 
দেবতাশিব', আর একটি বিকশিত রূপ 'কাব্যে মানবশিব” । আমরা কর্মলোক 
ও দেবলোক পরিভ্রমণ করে এসেছি, এবার আমাদের যাত্র! মানবলোকে, মাটি 
ও আকাশের দেবত| থেকে ঘরের ও মনের মানুষে--যেখানে ভারতীয় মনন এবং. 
বঙ্গীয় মানসের সমদ্বয়ে এমন এক বস্তনিষ্ঠ শিল্পপ্রমৃতি, য1৷ একান্তভাবে বাঙালীর 
নিঙ্গম্ব হুষ্টি ও সম্পদ, যার উত্তরসাধক আধুনিক বাংল। কাব্য। 

অ। গৃঁহচিত্রঃ বেদ থেকে পুরাণ অবধি, মুজবৎ পর্বত থেকে কৈলাস পর্যস্ত 
সর্বত্র শিব গৃহবাপশরূপে চিত্রিত। বাহু প্রভৃতি পুরাণে তার গৃহস্থালীর খগুচিত্র 
বিদ্কমান, মহাভারতে ও কুমারসম্ভবে দাম্পত্য আদর্শ চিত্রায়িত। অপরদিকে 
তিনি সংসারবিরাগী, ব্রাত্য; পথিকদেবতা এবং অস্তেবাসী । অধিকাংশ পুরাণে তিনি 
বিশ্ব-পরিব্রাজক জন্যাসী শ্রবং ভিথারী। বাংল! কাব্যে শিবের এই শান্ত্রসম্মত গৃহি- 
জীবনও যথাযথ বণিত হয়েছে । কিন্ত গৃহীর কর্তব্যের চেয়ে বৈরাগ্য ও ভিক্ষাচারের 
দিকেই যেন তাঁর আমুকুল্য অধিকতর । দেশের আকাশে-বাতাসে স্পন্ামান 
অনাসক্তি এবং ভিক্ষায় আসক্তির স্থর বাঙালী শিবকে সর্বত্যাগী করেছে। তাই 
বাঙালী শ্রদ্ধার সহিত বলেছে 'নারী লইয়! করে কেলি, তত্বে ত না রহে ভূলি” বা! 
£একমুতি ন! হএ শিব, জগত জনের জীব, সর্বভোগ করেন আহার ।' এই যোগী-ভোগী 
বহুঘূত্তি শিবের একটি বন্তমুখখী গৃহচিত্র ফুটিয়ে তুলেছে বাঙালী, যেখানে ধর্ম ও কর্ম 
এক হয়ে মিলেছে মর্সের গভীরে । এখানেই বাংলা কাব্যের স্বকীয়তা--শিবের 
শাীয় রপকে জীবন ও নাহিত্যের লহায়ে লে লৌকিক করে তুলেছে, করেছে 
আত্মমর্পণ। 

বরি্র পরিবার | ৃহ্্ হয় কৃষক নয় ভিক্ষুক। বিবাহে বালনা আছে 
ষোল 'আনা অথচ. উর পূরণের ক্ষদতা নেই এক কানাকড়ি । স্াুষজিক- ওণেও 


লা-কাব্যে শিষ ১৪৯, 
জামাটা । ওদিকে, কত্ত! বড়কয়ের দেক্ে। তাকে পাত্স্থ করতে হবে, গৌরী” 
দায়ের ছুর্লভ পুধ্য অর্জন করতে হবে। নইলে সগাভধর্ম মানে না, মনও মা। 
ক্ষৌলীন্যের দাপে সোনার..ররণা কন্তাকে তুলে দিতে হয় বহবযাভ বুষসন্ল বৃদ্ধটির 
হাতে । বাঞ্ধকো তিনি ত্বভাবতই কর্মে অপটু, শ্রমে বীতরাগ, মাদকে আসক্ত । 
ফলে পুরুষাহক্রণিক 'গুরুগিধি অথবা একপুরুষের ভিক্ষাচারে অন্তষ্ট থাক্ষতে হয়। 
দ্দিলনের প্রথম মুহুর্তটি পর্যস্ত কন্তার মনে যে রোমাঞ্চশিহরিত শ্্রথাবেশ, তা নিঃশেষে 
বাম্প হয়ে উড়ে যাক শ্বশুরালয়ে পা দিতে না! দিতেই। প্রাকৃ-বৈবাহিক প্রতিশ্রুত 
ত্বপ্রের অসারতা স্পষ্ট হয়ে ওঠে। ঘরজামাই হয়ে নিশ্চিন্ত আরামের জীবন 
অতিবাহনে স্বামীর কোন আপত্তি নেই; কিন্তু কন্ঠ ও তার মাত। তাতে অসন্তুষ্ট, 
রোষাবিষ্টা। অতএর স্বগৃছে প্রত্যাবর্তন করে গৃহরচনায় ব্যস্ত ও গৃহিণীতে মত্ত 
থাকতে হয়। তব্বালোচনায় ও গ্রেম-আলাপনে জীবনের প্রথম ভাগ স্বচ্ছন্দেই 
কাটে। কিন্তু ক্ষীয়মাণ ভাগ্ডারের নিত্য অভাব স্থায়ী স্থখের মুখ দেখতে দেয় না ।, 
তার ওপর আছে স্বামীজির বনু স্ত্রি--সতীনর্কাটা ও সতীনকন্তা । “যে জন.শংকর 
পূজে নহে ধনহীন” কিন্ক শংকর নিজে নির্ধন। সতী-্তত্রী দারিদ্রের তাড়নে পুত্র- 
কন্তার জালায় বিব্রত হয়ে ওঠে । পরম ওদরিক পতিদেবতার ও তার কর্মহীন 
আত্মাদের আহার যোগান দিতে অব্রপূর্ণার ঝাপি নিঃ:শেষিত হয়ে যায়। তার 
ওপর পর্বতপ্রমাণ সিদ্ধি বেটে বেটে হাতে কড়া পড়ে। তিনি ধনীর কন্তা, উচ্চবিত্ত 
সমাজে গ্রতিষ্ঠালাভের আকাজ্জা রাখেন। ভিক্ষা করে স্বামী যতটুকু ঘরে আনেন 
ভাতে ওদবরিক তৃপ্তিই হয় নাঃ তায় আবার উদ্ধত্ত থাকবে কোথাম্, যা দিয়ে গৃহ ও 
গৃহিী প্রসাধিত লাবণ্যে বলমল করবে! সুতরাং নিরম্তর কলহ-বিবাদের ছোট: 
ছোট ঢেউ ওঠে জীবন-সরোবরে । শ্বামীকে কৃষিতে প্রবৃত্তিদানের সাঙ্ছনয় 
প্রয়াস মনের ক্ষদ্ধ কপাটে আঘাত থেয়ে ফিরে ফিরে আসে । পতিদেব অধিকাংশ 
সময়ে ভাঙ ধুতুরা সেবন করে চক্ষুকর্ণ বুজে পড়ে থাকেন। সর্তীনারীর ছুটি কল্যাণী 
হাতে একজোড়া চিকন শাখা পরার ছোট্ট সাধটুকুও অপূর্ণ থেকে যায়। ঘরে 
অভাবের ঝুলি ভরে না) উদরের সঙ্গে মনও শুন্ঠ থাকে । তছ্পরি স্বামী আবার 
ক্রিঞ্চিৎ বহিমু'্ধী, পরনারী-আসক্ত। অবশেয়ে গৃহিণীর নিরম্তর মুখরতায় “বেবুদ্ধি 
ছাথের ছাওয়াল” বৃদ্ধ শ্বামীকে কৃষিতে নামতে হয়। কিন্তু কোথায় বলহ কোথায় 
লাঙ্গল কোথায় বীজ্ধান ? স্থামীন্তীতে মিলে ধারধোর করে সংগ্রহ কর! গেল? 
মাঘের শেষে কিছু বর্ষণ হল; মু'ঠে খা পড়ল। সঙ্গীটি অমিতাহারী, ক্ষেতে মশা 
মাছি জোক, কৃষক 'ন্বিজে আপনভোল! । ভার ওপর আশপাশের বাগঞিলী 
ভোমনী কোচনীক্বের. প্রসাধিত প্রলোভন। ইতি-উতি ধান হয় আড়াই হালা» 
ক্ষিপ্ত ক্ষু্ধ কষক। তবু কিছুটা! সচ্ছলতা! আসে, ছুটি নরম হাতে “আব। উলী, ওঠে । 
থাদী স্্ীডে আবার বিলন হয় সুখের পানে পার্বতীর হানি” 

: কিনি ক্ষকাবতই “বাউগদহেশ্খর+, হংসারবিয়াশী ও. পথিক্ষবৈরাসী, তিনি আবার, 


১৩৫ শিপ 


মেনে নেন অনলস কর্মহীনতাকে | কিন্তু ধীর ছুলালী মহেশ্বরী তা পারেন ন!। 
কখার পিঠে কথার ঢেউ ওঠে, মনকবাকবি হয়। বিবা্ঘ ভঞ্জনের আশার পথই 
হয় বন্ধু। ভিক্ষার ঝুলি কাধে ওঠে, বেরিয়ে পড়েন রোদজলঝড়ে । পথে ছুরস্ত 
ছাওয়ালর। বিরক্ত করে; কখনও ভিক্ষা মেলে, ওষধ দিতে হয় বন্ধ নারীদের, 
অনেক সময়ে কিছুই মেলে না। ঘুরতে ঘুরতে আবার ফিরতে হয় যে ঘর পেছনে 
ফেলে এসেছেন সেইদিকেই । এদিকে নিরুদ্ধেশের যাত্রী ত্বামীর সন্ধানে ব্যাকুলা গ্ী 
পথে পথে প্রশ্ন করেন, “কেহ দেখল নগন! | ভিখিনা মগইতে বুল অঙ্গনে আঙানা |, 
একসময়ে ছুজনে দেখা হুয়ে যায়। একজন প্রশ্ন করেন, “কওনে ওলা উদ্ন্ত হৈ 
তৈলোকনাথ” ! আরজন স্মিতহান্তে ভিক্ষার ঝুলিটি বাড়িয়ে দেন-_অন্পদার চিরভিক্ষু 
অন্নদ। আলে! জ্বলে ওঠে ঘরে ও মনে। কিন্তু 'পাগলাশিবাই+ নিজের স্বভাব 
ছাড়তে পারেন নাঁ। তার সব আছে তবু কিছুই নেই; নেই প্রয়াস ও আয়াস, 
উদ্যম ও অধ্যবসায় । তাই ঘুরে ফিরে গৌরীয় প্রশ্ন বেজে ওঠে, 'লক্ষীছাড়া লোকের 
লক্ষণগুলি কেন!” নিত্য দারিদ্র্য ডেকে নিয়ে আসে নিত্য গঞ্জজাকে। পুত্র- 
কন্ঠারাও বিজ্রপ করে । তার মধ্যে থাকে হাসিকান্ন। হীরাপান্না, থাকে ব্যঙ্গরস ও 
আদিরস, কোপোক্তি ও কটক্তি। বাঙালী বৃদ্ধ যত বয়স বাড়ে তত রসিক, বাঙালী 
গৃহিণী যত বয়স বাড়ে তত মুখরা। সংসারের ছুটি পাল্ল! কিছুতেই সমান হয় না । 
একজন ঘরের কোপে নিঃশব্বে চোখের জল ফেলে, আরজন পথে পথে ডন্থুর 
বাজিয়ে দিন কাটিয়ে দেন । ফলে ছুয়ে মিলে এক হয় না । ঘরের দেওয়ালে ফাটল 
বাড়ে, মনে চিড় ধরে। স্ত্রী রাগ করে বাপের বাড়ী যান, স্বামী পরদিনই সশরীরে 
হাজির হয়ে সবিনয় নিবেদনে ফিরিয়ে আনেন। ছেলেমেয়ের হাসিখেলায় গৃহ 
গৃহস্থ গৃহিনী উচ্ডুসিত হয়ে ওঠেন । ছুর্দিন আলো, তৃতীয় দিন থেকে আবার 
অন্ধকার । 

এমনি করে স্থখে ছুংখে সময় বয়ে যায়। দিন কাটে, মাস বায়, বছর ঘুরে ঘ্বুরে 
আসে। ছেলের! বড় হয়, মানুষ হয়, মেয়ের! যায় পরের ঘরে। তখন চারটি 
দেওয়ালের মধ্যে শুধু ছুটি মন। পরম্পরের খুব কাছে সরে আসে, ক্ষণে ক্ষণে 
ছু'য়েযায়। অল্প বয়সের মাধুর্য, মধ্যবয়সের প্রাখ্য আজ শেষ বয়সের স্থেের 
কাছে শ্লানদীপ্তি। নেই সেই বল্গাহীন উচ্ছলতা, কথায় কথায় রাগ-অভিমান, 
কাছে থেকেও দূরে সরে যাওয়া । আছে কেবল পাশাপাশি বসে নিঃশব্ধ প্রতীক্ষা» 
গভীর সহানুভূতি, একাস্ত নির্ভরতা । ঘন্ধের একফাঁলি আকাশে থেকে থেকে 
বড় মেঘ আর দেখা দেয়না) অতীতের ঝড়ো। পাতার দিনগুলি স্থতিবহ / যাবে 
মানুঝ শুধু ভার জীর্ঘ মলাটি খুলে চোখের সামনে মেলে ধর! । এখন কেবল সামনের 
পারানির দিকে নিলিমেষে চেয়ে থাক, মন দিয়ে মনকে ছুঁয়ে হাওয়া, সুজনের 
জগতে ভুজনে বিলে দ্বগ্ধের জাল বোনা । 
-. জীবননদী এখিফে চলে, একেবেকে, ক্ররপ্রজয়ের চিক মেখে রেখে-নদাখি 

তত 


ঘাংলা কাব্যে শিব ১৪৬ 


পর্ব থেকে নধ্য পর্বে, মাঝদৰিয়া থেকে অস্তপর্বে, লেখান থেকে দ্বিকসীমানাহীন 
'অস্তবিহীন পারের অভিমুথে। জীবন-জিজ্ঞাসার উত্তর মেলে না, জীবনদর্শন 
লত্য হয় না, জীবনসংগ্রাম শীস্তিলাভ করে না, মধুময় হয় না এ পৃথিবীর ধুলি। 
এ চলার “শেষ নাহি যে শেষ কথ। কে বলবে”; তাই সব বলেও “কথার ফুরানি 
নাই ।” এই অফুরান কথার চলচ্চিত্র বাঙালীর স্বকীয় সৃষ্টি, তার হৎপল্সসম্ভব, তার 
জীবনের ও যনের রঙ ও রক্ত দিয়ে আকা । 

আ। প্রুমিক $ পুরাণে শিবের পত্রীপ্রেম নানাভাবে ব্যক্ত হুয়েছে ৪। 
সতীহার! শিবের ক্ষুব্ধ ছবিটি যুগযুগ ধরে ভারতমনে আনন্দবেদনার স্থষ্টি 'করেছে। 
কালিদাঁসের কুমারসম্ভবে শিবের এই প্রণয়ী রূপটি কাব্যসৌন্দর্ষে বিলসিত হয়েছে । 
তন্ত্রের সামরস্তের ধারণার মূলেও শিব-শিবানীর প্রণয়কলার গভীরত। বিদ্যমান । 
অর্ধনারীশ্বরত্ব একদিকে আধ্যাত্মিক, অন্তদ্দিকে প্রেমতত্বের ব্যাখ্যাগম্য । কবি এই 
যুগ দৃষ্টিতে দেখেই বলেছেন, “জগতঃ পিতরৌ বন্দে পার্বতীপরমেশ্বরৌ” এবং “পড়ে 
যথ! সতী অঙ্গ পীঠ সেই স্থান। সেই স্থানে ভব গিয়৷ করে অধিষ্ঠান” €। 

বাংল! কাব্যে স্ত্রী-ভীতি কিছুটা স্ত্রণে করে তুললেও শিবানী-বল্পভ শিবের 
প্রেমের গভীরতা প্রথমাবধি চিত্রিত হয়েছে । তাই অনুচরদের কাছে সতীর দেহত্যাগ 
সংবাদ গুনে “লোটাইয়! কান্দে শিব মহির উপরে? (ক, চ.) | মনসামঙ্গলে কমল- 
বনে একাকী শিব চণ্তীম্মমণে কাতর হন। মনসার কোপে চণ্ডী জ্ঞান হারালে 
*বাতুল হইয়া শিৰ অতিশয় শোকে । উঠ উঠ প্রাণপ্রিয়া ঘন ঘন ডাকে” *। 
গোরক্ষনাথ পাবতীকে প্রন্তরীভূতা করে রাখলে শিব বলেন, “কথ! গেল মোর নাবী 
তুমিকি করিল” (গো. বি.)। ধর্মমঙ্গলের সীমিত গণ্ডিতে শিবের প্রেমারতি 
আরও স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । ঘনরামে, দেবী পুজা নিতে মর্তে যাবেন গুনে শিব 
বলেন, “সিদ্ধি গুড়া খেয়ে বুড়া পড়ে রবে ঘরে । তোর কি উচিত হয় ছেড়ে যেতে 
মোরে ।, আর মাণিক গাঙ্গুলীর শিব প্রস্তাবটি শুনে “চাহিয়! রহিল [চত্র- 
পুত্তলীর পারা ।"*'ক্ষুধা পেলে ক্ষেমঙ্করী কে দিৰেক খেতে। .*"বাচি নাই 
না দেখিলে বদন তোমার ।” তবু যেতে দিতে হয়» “যাও তবে এসো শীদ্র গণেশের 
মা, ফিরে এলে “এস এস বলি শিব বসান উল্লাসে” । আর ফিরতে দেরী হলে, 
“প্র দ্বারে বাজে ডত্বরু, হর বুঝি নিতে এল। নবমী না পোহাইতে অমান এসে 
দেখ! দিল ॥ **' বিছায়ে বাঘের ছাল দ্বারে বসে মহাকাল । বেরোও গণেশ মাতা 
ডাকে বার বার (শাক্ত পদ)। শাক্ত পদাবলীতে শিবের প্রেমিক রূপে মিষ্টতা 
আনা হয়েছে, ব্রতকথার সর্বজনীন আসরে আরোপিত হয়েছে নির্বাধ সারল্য। 
ব্রতিনীর কাছে পতি হিসাবে শিব সর্ধাগ্রগণ্য, ছর্গ ধার আমরের দ্বেহপুত্ধলিক! | 
র্জার আসরেও তিনি: “প্রেমভিথারি” ৭1 হরপার্বন্কী মঙ্গলে শিবের প্রেমিক রপতি বড় 
মধুর £ ছল ছল নয়নে জল | চল.চল নন্দি তথায় চল ॥ টল্ ট্‌ মন হুইল পল্লী | শোকে 
চল চল পড়িছে ঢুলি। তর তর তচ্চ মতীর ভাপে।; থক্ব, খর. স্থির মহেশ, কাপে। 
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দর দর দেহ দলিত প্রায়। ধর ধর ধৃতি ধরা কি যায়॥ লটপটগট তৃতলে 
লোঁটে। ফিরে ফিরে ফিরে ফুকরি উঠে ॥ পড়িয়। ব্ছিল প্রমথপতি । ভাবে 
ভোর ভূলে ভাবিয়া সতী ॥। চর্যাপদে যে প্রেমের বীজ উগ্ত হয়েছিল, 
তার একটি নেমেছে পথে--বৈষ্ণব পদে, অন্তটি ফুটে উঠেছে ঘরে--. 
শৈবপদে । 

ই। কামুকঃ বাংল! কাব্যে শিবের “কামতাপিত বিগ্রহ প্রাধান্ত লাভ 
করেছে। পুরাণে ৮ শিব “কামভম্ম' গায়ে মেখে সকাম হয়েছিলেন। তিনি 
স্রীলম্পট” নামে খ্যাত, দারুক বনে ভার খষিপত়ীদের পরীক্ষা গ্রহণ বিষয়ক 
উত্তট কাহিনীও বি্কমান। এগুলি ঠিক কামাতুরতার চিত্র নয়। তবে “কালিকা, 
প্রভৃতি পুরাণে শিবের বিস্তৃত সতী-বিলাপ তার চারিত্রিক গাল্তীর্য ও অন্তপিহিত 
তত্বকে কিছুটা! লঘুতর করেছে সন্দেহ নেই। বৌদ্ধ দেবদেবী ও নাহিত্যের 
মধ্যে কামায়নের যে ছবি মেলে, তন্ত্রসাধন৷ তাকে দেবাচারে পরিণভ করার 
চেষ্টা করেছে। মধ্যযুগের বাঙলায় যে কামাচার ছিল আকাশে বাতাসে ছড়িয়ে, 
তার অন্থরণন সমকালীন দেহ সাধনায় * পরিশ্ফুট হয়েছে। সহজিয়। সাহিত্যে 
হর “কামবীজের আশ্রয় নিয়ে দেবীর দেহভাণ্ডে ত্রহ্মাণ্ড দর্শন করেন এবং 
“জগতে মতেক নারী তোমারই রূপ। পুরুষ যতেক দেখ আমার স্বরূপ” শিবের 
এই তাত্বিক উক্তি তাঁর কামপীড়িত হৃদয়টিকে ঢাকতে পারে না। যুগের 
প্রভাবই এর কারণ। 

মুকুন্দরাম যখন বললেন, “সেই দেব পশ্ডপতিঃ তপন্বী পরম যতি, সাথি মিলি 
নাহি চাহে নারী” ও “মদনের শরে ইশ্বত চঞ্চল শিব হইল অন্তর তখন পুরাণের 
দেবাদিদেব এবং কালিদাসের “কিপিং পরিলুগ্তধৈর্য হরের কথাই মনে পড়ে । 
কিন্তু ভারতচন্ত্রে মদনবাণের আঘাতে শিবের “সিহরিলা অঙ্গ, ধ্যান ছৈল ভঙ্গ, 
নয়ন মেলিল! হর ॥ কামশরে ত্রস্ত, নারী লাগি ব্যস্ত, নেহালেন চান্লিপাশে ।” 
মদ্বনভন্ম হল, কিন্তু মদনারি “বিবশ হইয়া, নারী তালসিয়।, ফিরেন সকল স্থানে ।, 
কামে মত্ত হর অপর! কিন্নরী দেবীদের পশ্চাৎ ধাবন করেন। অবশেষে 
নারদের মুখে উমার সমাচার গুনে শিব তখনই ঘটকালি করার জন্তে সুনিকে 
অনুরোধ করেন। এবং নারদের “বর হয়ে কবে যাবা” প্রশ্ট্ের উত্তরে বলেন, 
"আজি চল মোর বাবা । শিব এখানে কামদহন কিন্তু কামঞয়ী নন। তাই কবির 
কাছে রতিবিলাপের «এই ফল বিরহীর শাপে। শিবচরিত্রের এই প্রান্ত রূপ 
দ্বিজ কালিদাসের “কালিকামঙ্গলে” প্রতিচিত্রিত হয়েছে । তপশ্থিনী উমার কাছে 
ছন্সবেশী শিব যখন শুনলেন তিনি অবিবাহিতা, গুনে কহেন ত্রিপুরারি, আহা 
আহ] মরি মরি, কি কথ! কহিলে বিনোদিনী'॥ এবং জানালেন, “আছদিও 
একাকী মোর নাহিক বনিতা।” কবি ছন্সবেশী শিবকে হিমালয়ের ছন্তঃপুরেও 
প্রবেশ করিয়েছেন। হিমালয়ের জিজাসার উত্তরে শিব বলেনঃ দেগে তয় 
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গৌরীকন্তে, জামাই হবার জন্ঠে, তব পুরে হইল আগমন।” গুনে উমার পিতা 
ভূত্যকে ডেকে বললেন, যোগীকে ধা! মেরে করহু নির্গত” নইলে “একটা! চড় 
মেরে তোর কাথা বাধছাল কেড়ে লব। শিব মৃদু হেসে জানান, সব নাও» 
শুধু অন্থমতি দাও “কেবদ হব জামাই” । অবশেষে গিরি তাকে কুন্যন্ত্রে বেধে 
রেখে গঙ্গাম্মানে গেলেন। ধর্মমঙ্গলে শিবের কামুকতা লঙ্জাবিরহিত । শিবানী 
বলেন, “বুড়। ছেড়ে যুব! হও পেলে যার সঙ্গ। সেইখানে এই কথ। উচিত প্রসঙ্গ” 
(ধন); শিব নিজে বলেন, “অঙ্গনার উলঙ্গে উলঙ্গ হয় গ1” ( মা. গা, ).। মনসা- 
মলে দেবসভায় নাতিনী বেহুলাকে দেখে যখন শিব বোলে সপিমুখি, তব 
রূপজৌবন দেখি, হৃদয়ে ফুটিল কামসর? (না, দে.), তখন সেই উক্তিকে বিশুদ্ধ 
রসিকত। মনে হয় না। 

শশক্তিকাগমসর্বস্বতন্ত্রে শিবের অন্তম শক্তি কোচবধূ। স্বন্দপুরাণে 
( মাহেশ্বর ৩৫ ) শিবানীকে 'শবরী” বলা হয়েছে ১*। চর্ধাপদধূত কায়সাঁধনায় শবরী 
ভোশ্বী ইত্যাদি সাধনসঙ্গিনী গ্রহণের কথা আছে । কোঁচদের সঙ্গে শিবের ঘনিষ্ঠতা 
তার কোচনীষংস্পর্শের কারণ । বাংলা কাব্যে শিবের কোচনীগমন-প্রসঙ্গ প্রায় 
সর্বত্র উল্লিখিত হয়েছে । মুকুন্দরামে কোচবধূ শিবকে ভিক্ষা দেন মাত্র; অন্ত 
চিত্রগুলি কামব্যাকুল শিবের চরিত্রায়ণ । কালিকামঙহগলে, ন্রমিতে ভ্রমিতে ভব 
ভাবিয়া চিত্তিয়।। রসের কুচনীপাড়ায় উত্তরিল গিয়! ॥ কৃত্তিবাসে হেরি যত 
কোচের ঘরণী। বুড়া! আইল বলে হেসে তোষে সব ধরন্নী॥ কোন ধনী কহে ওকে 
রসিকের চূড়া । আমার সভা! ভূলে কোথা ছিলে ওহে বুড়া ॥ তোমারে ন! হেরে 
বুড়া মনোহুংখে মরি। এত বলে হেসে ঢলে পড়ে সব নারী ॥” কোচরমণীরা তাকে 
মাল! পরায়, চন্দন দেয়, চরণসেবা করে ১১। বরিশালের“শিবের গাঁনে”শিব গৌরীকে, 
বলেন, “কুচনী নগরে আছে তোমার বাপ ভাই” মনসামঙ্গলে গৌরী ডোমনীন্নপে 
পল্মবনগাম্ী শিবের পথরোধ করেন; পারানির কড়ি নিয়ে বিতর্কের ঢেউ ওঠে, 
*ডোমনী বলিল তুমি কেবল বর্বর। সহজে জেনেছি তুমি প্রধান ভাঙড় ॥ ভাল! 
নৌকা দেখ মম ভাঙ্গা কেরবাল। এ হাতে না করি পার ভাঙড় মাতাল” (বাইশ- 
কবি মনসা)। নৌকায় উঠে “কামবাণে মহাদেবের না ধরে পরাণি ॥ দিবে বোলে 
স্থন জুন সরুয়। ডুমনি। থাকি থাকি দেখি যেন স্বরূপ ভবানি। তবর্ধপ দেখি মোর 
হহে কলেবর। আলিঙ্গন দিয়া মোর গ্রাণ রক্ষা কর।” অবশেষে উভয়ের মিলন 
হয়, কখনও-ব! হয় না। রামেশ্বরের শিবাক্বনে দুর্গা বাগদিনী কূপ ধারণ করে 
স্বামীকে ছলনা! করেন। রূপমুগ্ধ শিব বলেন, “তোমাকে ছাড়িয়া গিয়াছে সয় বুড়। 
বছদিন আমিহ তোদ্দার সই ছাড়। ॥ হেঁসে হেঁসে থেঁসে খেসে ছু'তে যান অজ 
বাগধিনী বলে. আইমা এ আর কি রঙ্গ ॥......পরের রমণী পিরীতের তরে মরি 
প্রেম কয়ে তাকে তো পরাণ দিতে পারি ॥ অতঃপর আলিঙ্গনে অনুকূল! হও 
খাঁগদিনী বলে সন! বিদাধ নও ॥ কলেবয়ে কাদাগুল। ধুয়ে: . আপি আরমি। 
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ততক্ষণ বালর নির্খাণ কর ভুমি” কিন্ত অন্গুরী আদায় কয়ে বাগদিনী তথ! শিবানী 
ততক্ষণ হিমালয়ে ১২। 

কোচনী ডোমনী বাগধিনী ইত্যাদি পালায় শিবের এই আসক্তির ছবি তার 
কামবিজিত চরিত্রকে ফুটিয়ে তোলার চেষ্টা । তাই নাথসাছিত্যের মীননাথের 
কদলীনারী এবং কৃষ্ণের গোপিনীদের মত শিবের কোচনীর অংখ্যা ঘোলশত ( এই 
সংখ্যাটির ব্যবহার বাংল! কাব্যে কৌতৃছলজনক ১৩)। বাঙালী কবির লেখনী 
এই বিষয়ের রচনায় সমধিক স্ফুতি লাভ করেছে। তাই ছুর্গীর মুখ দিদ্নে বলান 
হয়েছে, “তোমার চরিত্রে প্রাণ পোড়ে কহিতে ফুরানি নাই 1, আর শিব বারবার 
প্রতিবাদ করেন, “এসব ইঙ্গিতে খোটা সকল কথায়। কিন্তু সে প্রতিবাদ 
সেদিনকার বাঙালীর মনে গিয়ে পৌছয় না। তাই পাঁচালী ও কবিগানে ত্তার 
মাধুকরীবৃত্তির পুনরাবৃত্তি কর! হয়েছে । 

ঈ। মাদীক £ বেদে সোমলত! ও কদ্র ছুজনেই মৃজবৎপর্বতবাসী । সোম বা 
চন্দ্র শিবের ললাটে স্থিত। বেদের নীলকণ্ঠ-শিব পুরাণে সমুদ্রবিষ পান করেন। 
ভাগবতে ও শিবপুরাণে তিনি হাটকরসসেবী। তত্ত্রাচারে মাঙ্কসেবন ধর্মসাধনার 
অঙ্গ । ওরাণ্ড সাওতালদের প্রধান দেবতা প্রথম নরনারীকে ছাড়িয়া উপহার দেন । 
এই জাতীয় বহুর যোগাযোগে বাঙলার শিব হলেন গঞ্জিকাসেবীদের উপাস্য 
ত্রিনাথ ১৪, এবং স্বয়ং ভাজ ধুভুরা| সেবী “সিদ্ধিতে নিপুণ ।” অনেকের ধারণা, 
মিশরের “রা” সর্পবিষসহ শিবের সঙ্গে মিলিত হন ১৫। ব্যাকাস অসিরিস প্রভৃতির 
সঙ্গে মগের যোগ আছে। কৌম স্ষ্টিতত্বে কৃষি ও মদ ঘনিষ্ঠ, কবির দেবতা মস্যেরও 
দেবতা । শিব কৃষিদেব, তাই মগ্যদেব। কালের প্রবাহে ও কাব্যের প্রবান্ছে মগ্থ- 
দেবতা হলেন ' মগ্কপ-দেবতা ১ ধুতুরা তার পুজার উপকরণ, দেহের অলংকার ও 
সেব্য বস্ত। 

বাংল। কাব্যে শিবের “বিস” ব! সিদ্ধিরস সেবন সিদ্ধরস হয়ে উঠেছে। প্রাকৃত 
পৈজগলে, «বাল কুমার ছঅ মুগ্ুধারী । উবাহহীন মুই এক নারী ॥ অহংনিলং খাই 
বিসং ভিথারী । গঈ ভবিত্বী কিস ক। হামারী |” বিদ্ভাপতির উমা হিলাপ করেন 
“বসহ চঢ়ুল বুঢ় আবে। ধুথুর গজাএ ভোজন হুনিভাবে ॥-"**"পীসল। ভাগ রহল 
এত গতী। কথি লই মনাঞব উমঠাজতী। ব্ামেম্বরের “শি বলে গুন শিবা 
সেবা কর কি। ফক্কা উড়ে ভাঙ্গ বিনে ভেক| হয়েছি ॥ পার্বতী বেন প্রভু পাত্বি 
নাহি যাও। পুড়া ভেঙ্গে গুঁড়া সিদ্ধি ধাকি করে খাও ॥ গৌরী নে গর্গন্বী হৈতে 
গড়াইল জল ॥ গাঁজাঝাড়। তাজ! ভাঙ্গ ভিজ্জাইক্জা তাকে । মহিষিধর্দিনী মধ্যে দিল 
ষুত্ডিটাকে ॥ হিত্তীর লমীপে চণ্ডী দিল হাণ্তী ভরি। ছাকে তাকে বাগে ধোরে 
বন্্র ধরি।” ধুভুরা মরীচ লবজ দুপ্ধাদি সহযোগে লিদ্ধিপ্রস্তত হল, “রাশি রাশি ভাল 
তাল পর্যত প্রমাণ। গলাজলে তুলি কৈল্প সমুদ্রলমান। পান করে সিহ্ধিদাখ “ছক্কার 
ছাদিয়! বসে মগ্গন হইয়া ।, পুরাণ 'নীলকষ্ঠেক” ব্যাখ্যা দিয়েছিল লয়ুদ্রবিহপাযী, 


বাংলা কাব্যে শিব ১ ৬ 


ত1 থেকে হলেন মাদকসেরী। ভক্ত কবিতাকে গেঁথে রাখলেন গীতাকারে £ 
ভাঙ্গবিভোলা' ভোলানাথ ভোল! ভূতসাথ ॥নাচিছে। ডিমিকি ডিমিকি রাম 
রবে মধুর ডমরু বাজিছে ॥ ধুতুর! পানে আখি চুল ঢুল, কর্ণে শোভে ধুতুরারি 
ফুল, কটিতটে বাঘছাল ছুকৃল ছুলে ছুলে খসে পড়িছে ॥ বামে বিরাজেন বিশ্বমাতা, 
সেষে কিরূপ তার কি কব কথা, রজতাচলে হেমলতা৷ জড়ায়ে যেন জলিছে ১৬। 
উ। ওঁদন্সিক£ সংস্কৃত নাটকের বিদূষকের ওদরিকতা এবং বাঙালীর 
ভোজনপ্রিয়তার সংমিশ্রণে শিবের ভোজনব্যাপারও বাংলা কাব্যের অন্ততম 
 পালারধপে বিবেচিত হয়েছে। ভিক্ষা করে এনে পরদিন শিব সকালে উঠেই 
গৌরীফে আহারের এক দীর্থ তালিকা দ্রিলেন। কিন্তু দেবী জানালেন, ঘরে চাল 
ৰাড়ত্ত। গুনে শিব মহাকুদ্ধ, “আমি ছাড়ি ঘর, জাব দেশাস্তর, কি মোর ঘর করণে 
(ক. চ.)। মাশিক গান্ুলীতে এই একই ছৰি ভিন্ন আঁধারে : একাদশীর উপবাসাস্তে 
কফসেবক-শিব পারণ করবেন, “ক্ষীণ দেহে ক্ষেমস্করি ক্ষুধ! নাহি সয়। শাক মুক্ত 
যা হুড সকাল ষেন হয় ॥ বুড়াটির বচনে বারেক দিবে মন। ভাল হয় কিছু হলে 
রসাল ব্যঞ্জন। ঘরে অন্নাাব গুনে তার বুদ্ধি লোপ পেল, “কয়ে কথ। কষ্ট দিলে 
কাণ্তিকের মা”। ভারতচন্ত্রের শিবের ভোজনবিলাসও শেষ পর্যস্ত এই “কষ্টে, 
পরিণত হয়। তার “সাধ করে একদিন গেট ভরে খাই” কিন্তু চণ্তী-গৃহ্িণীর 
কৃপায় সে সাধ পূর্ণ হয় না। “বুড়াটির বোল” গুনে উমার ক্রোধ হল। তিনিও 
উত্তর দিলেন, এয়োস্ত্রীর প্রয়োজনীয় প্রসাধনটুকুও তার ভাগ্যে জোটে নাঃ “করেতে 
হইল কড়া সিদ্ধি বেটে বেটে। তেল বিন! চুলে জটা অঙ্গ গেল ফেটে ॥"....-বুড়া 
গরু লড়া দ্লাত ভাঙ্গা গাছ গাড়ু। ঝুলি কাথা বাঘছাল সাপসিদ্ধি লাড়।” তার 
ওপর “দামাল ছাবাল ছুটি, অন্ন চাহে ভূমে লুটি-_” গণেশ সিদ্ধিপানে দক্ষ, কাত্তিক 
ওড়ান ময়ূর । অভিযোগণ-গ্রত্যভিযোগের শেষে 'যত আনি তত নাই, ন! ঘুচিল খাই 
খাই, কিবা সুখ এ ঘরে থাকিয়া ভেবে শিব বৃষে চেপে গৃহত্যাগেন ভিক্ষায় 
বেরিয়ে গেলেন । অপেক্ষাকৃত অর্বাীন রচনায়ও ১৭ শিবের এই ভোজনপাল। অন্ুকৃত 
হয়েছে। প্রাতঃকাদে উঠে কাত্তিক গণেশকে ছুপাশে নিয়ে শ্বস্তিক আসনে বসে 
“প্রিহি বলিএা ডাক দিলেন শঙ্কর।; কৃতাঞ্জলি হয়ে দুর্গা এলে বললেন, “সকালে 
ভোজন করি আজি থাকিব বিশ্রামে । নিমে সিমে বেগুণে রান্ধিয়। দিবে তুত। 
'আজি গণেশের মা রাম্কিব মোর মনমত।” তারপর মুখরোচক রান্নার ফর্দ দ্বিলেন, 
ভোজনশেষ আর হাড়ি দশখির |” রামেশ্বর-শিবের ভোজনের বর্ণনাটি সুন্দর £ 
“তিন ব্যক্তি ভোক্তা এক! অক্প দেন স্তী। ছুটি স্ুতে সপ্তমুখ পঞ্চমুখ পতি। 
তিনজনে একুনে বদন হইল বার । গুটি গুটি ছুটি হাতে যত দিতে পার ॥ তিনজনে 
বারমুখ পাচ হাতে খায়। এই দ্বিতে এই নাই হাড়িপানেচায়॥ স্থৃক্তা খেয়ে 
'ভোক্তা চায় হস্ত দিয়! শাকে। অঙ্গ আন অন্নআন রুদ্রমু্তি হাকে॥ কার্তিক 
গণেশ ডাকে অন্ধ আন না| হৈমবর্তী বলে বাছা! ধৈর্য্য হয়ে খা ॥ হাসিয়া অভয়! 


রি শিবর়প 


অন্ধ বিতরণ করে। ঈষহুফ সপ দিল বেসারির পরে ॥ চঞ্চল চরণেতে নূপুর বাজে 
আর। রণ রণ কিন্কিনী কন্কন ঝংকার । শেষে আহার সমাপ্ত, গণ্ষ করারও 
ক্ষমতা নেই। তখন “হট করে হৈমবতী দিতে আনে ভাত । শার্দল বম্পনে সবে 
আগুলিল পাত।” শিব উমার প্রশংসা করে ধন্তবাদ দেন, “আচমন মুখণ্ুদ্ধি 
সারি স্থত সনে। সস্তোষে বসিল! শিব শার্দল অজিনে।” হিমালয়গৃছে সপুত্র 
শিবের ভোজনের পর “কন্তা পুত্র ছুদ্িকে পর্বত মধ্যভাগে । গৌরীকে গৌরব করি 
দিয়াইল আগে ॥ যত্ব করি জনকজননী ছুইজন। পূর্ণ করি পার্বতীরে করাইল 
ভোজন । তারপর হররমণীর শ্ঙ্গারসজ্জা বাসরশয্য। 'ও চিরকালের জন্কে মিলন, 
'ঘদংশেতে প্রকৃতি পুরুষ ব্রিভৃবন ৷ পূর্ণব্রক্ম বিহার বণিবে কোন জন ।, 

উ। বিতগ্ডিন ঃ পুরাণে শিবছুর্গায় বিবাদ অপ্রতুল নয়। দক্ষগৃহে গমন 
ব্যাপারে ১৮, পার্বতীর পুত্রকামনায় ১৯৯ শিব কালীকে কৃষ্ণা বলাতে ২* এবং 
ছুজনের পাশাখেলাকে কেন্ত্রু করে ২১ সাধারণত কলহ বেধে উঠত। সংস্কৃত 
সাহিত্যে উপাসনা, প্রণয়, বেশতৃষ1, বাহন ইত্যাদি ছিল বিবাদের মূল। বাংলা 
কাব্যে এ ছাড়া আরও অন্তান্ঠ ব্যাপারকে আশ্রয় করে ছুজনের মধ্যে বিবাদের হুচন। 
করা! হয়েছে। শিবের দারিদ্র্য বার্ধক্য কুরূপ লাম্পট্য উভয়ের দাস্পত্য-সম্বন্ধের 
পথে বিরাট বাধ! ও বিবাদের পাচিল হয়ে ধাড়িয়েছে। 

বৈধব সাহিত্যে কফ্ের প্রসাদসেবনব্যাপারে শিব ও শিবানীর মধ্যে ছন্প-কলহের 
ছবি দেওয়া হয়েছে। শৃহ্তপুরাণে চীষ করার কথা শুনে শিব বলেন, “তিন ভাগ 
বয়েষ :গেল বুদ্ধ হল্য কাল। এমন সময়ে দুর্গা না কর জঞ্জাল, ছুর্গা উত্তর দেন, 
নির্ুদ্ধি,ৎ গোসাঞ্ডি বিবুদ্ধে গেল কাল। দিনে দিনে হয় তুমি ছুগ্ধের ছায়াল। 
মুকুন্দরাম ভারতচন্ত্র গ্রভৃতিতে সতীর পিতৃগৃহে গমনকালে বিবাদের ফুলকি দেখা! 
দেয়, “নিমন্ত্রণ বিনে যাবে এই মাথ|! কাটা । আমার গ্রসঙ্গে গৌরী পাঁবে বড় খোটাঃ | 
গৌরী তাঁর চরণ ধরলেন কিন্তু শিব আপন সিদ্ধান্তে অটল । তখন গৌরী একাকিনী 
দক্ষালয়ে যাত্রার উদ্যোগ করলেন। কাশীরাম দাসের মহাভারতে সমুদ্রমস্থৰে 
অনুপস্থিতিকে কেন্দ্র করে দুর্গা ও শিবের বিবাদ বাধে, “দেবী বলে দারা পুত্র গৃহী 
যেই জন। তাহার ন। হয় যুক্তি এসব কারণ ।” থিজ মাধবের কাব্যে পাশা খেল। 
নিয়ে এই বিবাদ হয়। মাঁণিক গাঙ্গুলীর দেবী ছল করে লাউসেনকে বলেন, “বুড়া 
মোর ভাতার ধড়ই দেয় জালা । আর তাকে জয়থঙাটি দিয়ে এলে শিব 'ভায় হায় 
করেন নাহিক শর্ম। পর্বতের বেটা মোর পুড়িলেক জন্ম ।” দারিজ্র্য, ভোজনপ্রিয়ত৷ 
ও মাদকসেবন শিবহ্র্গার কোন্দলের অস্ততম কারণ । মনোমত আহার না পেয়ে 
শিব বলেন, "গৃহিণী ভাগ্যের মত পাইয়াছি চণ্ডী”, শিবানী উত্তর দেন, চণ্ডের হাতে 
পড়েই তো তিনি চণ্ডী হয়েছেন, “অলক্ষণা সুলক্ষণ! যে হই সে হই। মোর আসিবার 
পূর্বকালি ধন কই” (ভারত) তখন শিব লখেদে বলেন, 'দেবের দেধতা বলি 
বেধে মোরে কয় খরের মেয়ের কাছে কথ নাহি রয় (ঘন )। অধিকাংশ 


বাধা কাব্যে শিব ৯৫৭. 


ক্ষেতে লাষ্পট্য কলছের কারণ হয়ে উঠেছে । ধর্মম্গল ও মনলামহলে, পাচালী ও 
কবিগানে এই দিকটি মোটা তৃূলিতে গ্বাক। হয়েছে । মনসাযক্গলে মনসাকে এবং 
পাচালীতে গঙ্গাকে কেন্দ্র করেও ছুজনে বিবদমান হয়ে উঠেছেন । দুর্গ বিলাশ করেন, 
"নামি লিদ্বেশ্বরী লোকের বাঞ্ছ সিদ্ধি করি, তোমার ঘরে মরি সিদ্ধি বেটে। আপনি 
ষাখহ ছাই, আমারে বলহ তাই, চিরস্থাই এক দশা জানি। আর শিব খে? করেন, 
“আমি তো৷ ভিখারী, রাখি দুই নারী, নাহি কিছু সম্ভাবনা! । আমি শুলপাণি+ছুজনারে 
মানি, আমারে কেহ মানে না| রামেশ্বরের কাব্যে, একদিকে বাগ.দিনীপাল! 
অন্তদিকে শঙ্খ পরিধান পালার দুজনে কলহরত। যশোহর-খুলনার বালাগান এবং 
পটুয়া ছড়া লোকসংগীতে পরস্পরের বূপ-গুণকে আশ্রয় ও ব্যঙ্গ করে শিব-তুর্গার 
কোন্দল মুখর হয়ে উঠেছে । কবিগানে এই বিবাদের অনেকগুলি ছবি আছে। 
খ। বিদুষক £ শিবচরিত্রের বিপরীতের সমাহার, বিচিত্র বূপগুণসজ্জ! 
কার্যকলাপ তাঁকে হাস্যরসের উপজ্রীব্য করে তুলেছে । সংস্কত সাহিত্যে চেট বীট 
বিদুষক এবং পুরাণে ও পৌরাণিক নাটকে নারদের যে স্থান, বাংল! কাব্যে তাইই 
দেওয়া হয়েছে শিবকে | সামাজিক-সাহিত্যিক প্রয়োজনে একটি হাস্তরসাত্মক 
চরিত্রের যে অবশ্থস্তাবী অবতারণা, শিবের মাধ্যমে তাইই স্কতিলাভ করেছে । যিনি 
স্বভাবতই দ্িগম্বর ও ভোলানাথ, উন্মত্ত ও শিশুমন, বাঙালী তাকে যে হাম্তরসের 
আলম্বন করে তুলবে, এ আর আশ্চর্য কি। পত্বীপ্রেম ও কামুকতা, ভিক্ষায় আসক্তি 
ও উন্মতততা, মাদকসেবন ও ওদরিকতা!, কোন্দল -ও সরলতা - বস্তত শিবের চরিত্রের 
এই বিশিষ্ট দোষগুণগুল্ি কেবল বাঙালী চরিজ্রের প্রতিদর্গণ নয়, হাশ্যরস স্ষ্টির 
জন্যেও বাঙালী ওগুলির প্রয়োগকুশলতা৷ প্রদর্শন করেছে, তার গুণ-লক্ষণগুলিকে 
নতুন অর্থে ঘ্যোতিত করেছে । যেমন--মোহেঞ্জো দড়োর যোগী এবং আর্ধেতর শিৰ 
কর্ষণ-প্রজননের দেবত। বলে দিগন্বর ব্ূপে কল্পিত হয়েছেন। পরবর্তীকালে এই 
দিগক্ষরত্বের দার্শনিক ব্যাখ্য। করা হয়েছে ; বাঙালী তা নিয়ে লঘু দৃশ্ত কৃষ্টি করেছে। 
কামধ্যাকুল শিবের ছবিও এই একই ভাবে ও উদ্দেশ্যে রচিত হয়েছে । কবিকন্কণের 
দুর্গা যখন বিলাপ করেন, উন্মত্ত নঙ্গেট জটাধর চিতাধুলী গায়। দণ্ডীতে মাথার জটা 
'অরনী লোঁটায়”, তখন আমাদের হাস্তের উদ্ত্রেক হয়; যখন ভারতচন্ত্রের শিবপ্লঅন্ুরোধ 
করেন, “আমি বৃদ্ধ তাই কই, জানি নাই তোম! বই, এক মুঠা অন্ন মেনে দিও*, 
তখন আমাদের হাশ্ট ফেনায়িত হয়; পাঁচান্দীর শিব যখন গঙ্গারহস্য প্রকাশের ভয়ে 
ছল করেন, “দুর্গা ! অকম্মাৎ কি উৎপাত হইল শিরঃপীড়ে' এবং দেবীর ছলোতর, 
«তোমার অরজাল! কোন জাল। জদ্মে শুনি নাই । আজি শুনে শিরঃপীড়। বড় মনঃপীড়া 
পাই ॥ বৈসষ্ভনাথের শিরঃগীড়ে বৈদ্ত কোথ। পাই”, তখন হাশ্যরসটি মে ; যখন 
যাণিক গাঙ্গুলীর পার্বতী এপ্রভুকে পথ দেন নাই ছেড়ে। কাৰ্জিক গণেশ নিন 
লিদ্বিঝুলি কেড়ে ॥ শিল্পা থান! নন্দী নিল দূরে গেল ছুঃখ। হাসিতে লাগিল হর» 
খন যনে হাসির বুদবুদ ফোটে ) আর যখন গুনি, ভা খাইবে ধুতরা খাইবে খাইবে 


১৫৩ ..- শিছয়প 


ভাঙের গুড়া । পিরখিমি মজলে শিব না হইবে বুড়া । . গ্মশানে ।'মশানে থাকবে 
মাখবে ভম্মছালি । সগগ্রলে ডাকবে তবে পাগল। শিব বুলি। ভূতপেরেতের 
ঝগে একপ্রে করবে বাস। অঘোর সাগরে পইড়া থাকবে বারমাস ॥ বলষের 
কান্ধে উঠে পিনবে বাঘের ছাল । কুচনীর পাড়াতে বায়্যা কাটাইও কাল? ২২, তখন 
সেই বুদ্বুদ ফেটে পড়ে উচ্চ কলরোলে, তখন বুঝি--কবি এবার স্বয়ং আসরে 
নেমেছেন শিবের সঙ্গে মুখোমুখি রপিকতা করতে, বাস্তব অসংগতিকে দেবতার 
মাধ্যমে ববপায়িত ও রসায়িত করতে । 

এইভাবে বাঙালী পুরাঁণশিবের সকল বিশিষ্টতাকে শিরোভূষণ করে তার 
দেবত্বকে স্বীকৃতি দিয়েও তাকে সাধারণ মান্ধুষে রূপান্তরিত করেছে। বাধক 
শিবকে দেখেছে আধ্যাত্মিক দৃষ্টিকোণ থেকে, তাঁর উপাসনা করেছে যৌগিক- 
পৌরাণিক-তীস্ত্রিক সাধনপথে । কবি তাকে দেখেছে গৌণত ধামিক ও মুখ্যত 
শৈল্পিক এই যুগ্ম দৃষ্টিকোণ থেকে “বন্দনা” ও “স্ৃষ্টিপালায়” ধার শাস্ত্রীয় রূপের প্রতি 
অকুঠ শ্রদ্ধ।' জানিয়েছে, মানবখণ্ডে এবং কাহিনীর অন্তান্ত অংশে তাকেই ভূষিত 
করেছে পাথিব মানবত্বে। বাঙলার লোকশিবের ছুটি পরিচয়। একদিকে তিনি 
সংখ্যাহীন জনগণের পূজিত অপীম শক্তিধর দেবাদিদেবৎ অন্যদিকে ছ্থখে 
দুঃখে বিচলিত ভাগ্যের হাতে ক্রীড়নক জনৈক চরিত্র। একপক্ষে 
তার প্রতি অসীম ভক্তি, অপরপক্ষে তার প্রতি সীমাহীন শ্রীতি) একবার 
তিনি' বহুদুরের, আরবার তিনি অনেক নিকটের, কবির ও শ্রোতার 
অতি আপনজন। বৈষ্ণব সাহিত্যে ভক্তকবি ইষ্টদেবকে প্রিয়তম 
ভেবে তার সাধনা করেছে, তাকে নিয়ে খেলা করেছে, ছুচোখ সরে তার 
লীলাবিলাস উপলব্ধি করেছে । তবু রাধাক্ক্ণ দূরযানী কল্পজগতের, অধ্যাত্ম- 
সাধনার এবং তাত্বিক রূপকথার ধৃপছায়াঘের আবছায়া অঙ্গনের $ ইঞ্জিয়লোক 
সেখানে দ্অতীন্দ্রিয় অনুভূতিতে অভিসার করে। শিবকথায়ও বাঙালী একই 
কাজ করেছে, ভিন্নভাবে । তিনি ভক্ত-কবির মনের মানুষ। তাকে নিয়ে মে 
থেল। করেছে, কাদিয়েছে, হাসিয়েছে কামের অতলাস্ত অন্ধকারে . নামিয়েছে, 
আবার প্রেমের সুউচ্চ আলোয় প্রকাশ করেছে। শিবশিবার্নী নিকটজগতের, 
আমানের ঘরেরই ধৃপছায়াধেরা দ্িবালোকিত আডিনার। অতীন্্রিয়ত। এখানে 
ইন্ত্িয়গোচর হয়ে উঠেছে, শিব হয়েছেন আত্মার আত্মীয়। তাতে হয়তো তার 
দেবত্ব ক্ষু্ হয়েছে, কিন্তু মানবত্ব এবং চরিত্রের মহত্ব ও স্থিতিস্থাপকতা প্রমাণিত 
প্রসারিত হয়েছে। 

একই কেন্দ্রবিন্দু সত্তেও এই পার্থক্যজনিত র্বপাস্তরটি বিচ্ময়কর মন্গে হতে পায়ে । 
শিবের চাক্সিত্রিক রূপগুণের এতটুকু পরিবর্তন না করে বাঙালী কবি সেদিন তার 
পণ্চাৎপটাটি মরিয়ে দিয়েছিল মাত্র । যেখানে ছিল ধর্মের ক্যানরগ। লেখ্বনে এল 
সাহিত্যের আবরণ, নাটকীয় চমৎকতি) কাব্যিক উচ্ছাস গান বন্য জিত, . বা! ছিল 


ধা! কাবো শিব ১৫৪ 


দেবতার বিশেষণ তা হল মানুষের ক্রিয়ী, যে কাহিনী ছিল অলৌকিক ও সীমিত 
তাকে লৌকিক ও জীবননিষ্ঠ করে তোলা হল, যে কথা ছিল দেবত্ব ও ধর্মত্বের 
স্কোতক তা হয়ে উঠল সংসারের আলোছায়!-উপাদান ; যে দেবতা ছিলেন হিমালয়. 
গিন্িশিখরচূড়ায়, তাঁকে নিয়ে আসা হল সমতলের জগতে অন্তরঙ্গ আত্মীয় করে 
আত্মকথার প্রতিচ্ছায়ায়। শিবের মাধ্যমে বাঙালী সেদিন নিজেকেই দেখেছে, 
নিজেকেই আস্বাদন করেছে, নিজের সুখদ্ুঃখ আশাবাসন! ক্রটবিচ্যুতিকষে রূপ 
দ্বিয়েছে। তারই ফলে শিব তার দেবস্বের সকল গুণগরিম। নিয়ে আঁকাশচারী 
দেবলোক থেকে নেমে এসেছেন মৃত্তিকাবিহারী লোকালয়ে, অমুতময় স্বর্গ ছেড়ে 
পৃথিৰীর ধূলোকাদায়। তখন বৈষ্ণব কবিকেও বলতে হয়েছে, “ভোলানাথ শঙ্করের 
চরিত্র অগাধ? ( চৈ. ভা. )। 


ঘ। শৈব সাহিত্য 


জআ। বাঙলা দেশে ইতিহাসের প্রথম পাতা থেকেই শিব ধর্মে ও সাহিত্যে 
স্থান পেয়েছেন। ক্রমে তার ভোগোলিক পরিধি বিস্তৃত হয়েছে উত্তর থেকে 
পশ্চিম, সেখান থেকে নিম্ন ও মধ্যবঙ্গে' শেষে পূর্ববঙ্গে, তারও পরে দক্ষিণ-পূর্ব 
এশিয়ায় ১। তবু তার আবির্ভাব স্বতশ্তর কোন শৈবকাধ্যের মাধ্যমে নয়, অপর 
দেব-দেবীর “আবরণ-দেবতা” হয়ে স্বর্গথণ্ডে, কখনও-ব। মর্ত্যলোকে । নিরঞ্জন- 
আত্ভাদেবীর প্রতিচ্ছায়ায় তার “পুরুষ প্রকৃতি বোলি হইব খিআতি” ; রাধাকৃষণ 
বলেন, 'হরগৌবরী মোর আত্মতন্” ; অর শক্তি “নিজে গুণময়ী হয়ে পুরুষ প্রকৃতি 
হলি।” সহুক্তিকর্ণামৃত, বিদ্তাপতি, কৌম উপপুরাণ এবং সংখ্যাহীন শিবের গান 
থাক! সত্বেও বাংলা! কাব্যের আদি ও মধ্যপর্ব জুড়ে স্বতন্ত্র শিবমঞ্জলকাব্য একটিও 
রচিত হয়নি । প্রাীনতম বিশিষ্ট ও প্রধান দেবরূপে তিনি সকল কাব্যের 
শিরোভূষণ, কিন্তু তার নিজের কোন কাব্যাধার নেই । সুদীর্ঘ পনেরো! শতাব্দীরও বেশী 
বাঙলায় শিব রইলেন, শৈব ধর্ম রইল, শিবমাহাত্ম্য গীত হল--নেই *শিবমগল” । 
এই সত্য বিশ্ময়কর কিন্তু অকারণ নয় । 

তখনও বাঙলার অখণ্ড একদেশত্ব দৃঢ়পিনদ্ধ হয়ে উঠেনি । ভৌগোলিক ও সেই 
লঙ্গে সামাঞ্জিক পরিবেশ ছিল বিভিন্ন । শিবও ছিলেন না৷ কোন বিশেষ কালে স্থানে 
ও গোষ্ঠীতে আবদ্ধ । তার ছড়িয়ে-থাক। কথাগুলিকে একত্রিত সংকলন করার অবকাশ 
ছিল লামান্ত ৷ ' পুরাণের সহায়ে এই কাজটি করা হয়তো সম্ভব হত। কিন্ত টৈষ্ব 
সাহিত্যের মূলে যেমন গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্ম ও শাক্ত সাহিত্যের মূলে গৌড়ীয় শাক্ত 
(তন্ত্র )ধর্ম, শৈব সাহিত্য রচনার ভিত্তি হিসাবে তেমন কোন «গৌড়ীয় শৈবধর্ম: 
জানা বেঁধে ওঠেনি । চৈতন্তদেব ও রামপ্রসাদের মত কোন বিশিষ্ট শৈবসাধক অথবা 
খন্প্রদায় তাকে নবন্ধপে প্রতিষ্ঠিত করেন নিৎ। বাংলা কাব্যে ধর্মকলহ মূলত শাক্ত 
ও বৈষবে, শক্তিতে শক্তিতে, শিব উপলক্ষ ও সহায়দাত্র। ওপরতলা থেকে 


১৫৫ রি শিষরপ 


অপন্রিয়মাণ বৌদ্ধধর্ম ও নীচের তলার কৌম দেখত। শিৰকে আশ্রয় করেছিল বলে 
হয়তো লোকশিব উচ্চবিত্ত সমাজের অনুমোদন ও সহায়তা লাভ করেন নি ; হয়তো! 
বহিরাগত আর্ধদেবতী বলে শিব মাতৃকা ও ধর্ম“অনুগামীদের কাছে কাব্যের 
নায়করূপে প্রতিভাত হন নি। অথবা শুধুই উন্নাসিকতা নয়, শৈব সম্প্রদায়ে এমন 
কোন শক্তিমান কবি আবিভৃত হননি যিনি ছোট ছোট কথাগুলিকে একটা বড় 
কাব্যের আধারে দীড় করিয়ে দেবেন। উপাস্ত-শিব ও কাব্যিক-শিবে এই দিক 
থেকে বহুদুরের ব্যবধান । 

শাক্তপ্রধান বাঙলাদেশে মাতৃকাদেবতাদের প্রবল প্রতাঁপের মধ্যে শিবের আত্ম- 
বিকাশ। নেত! হওয়ার মত গুণের অভাব তার ছিল না। কিন্তু যে সময়ে অন্যান 
দ্েবদেবী নিজ মহিম| গ্রচারে ব্যন্ত তখন শিব বলেন, “আমা হৈতে হয় যদি লোক 
পরিত্রাণে॥ তবে আমি আপনে করিব বিষপান । জীবন তেজিয়! করি লোক- 
পরিত্রাণ ৩। আত্মগ্রচারণায় তিনি বীতরাগ। কারণ, “যে সময় বাদশাহ ও 
নবাবের অপ্রতিহত ইচ্ছা জনসাধারণকে ভয়ে বিস্ময়ে অভিভূত করিয়। রাখিয়াছিল, 
এবং ন্তায় অন্তায় সম্ভব অসম্ভবের ভেদচিহ্ছকে ক্ষীণ করিয়া আনিয়াছিল, 
হর্যশৌকধিপৎসম্পদের অতীত শাস্তনমাহিত বৈদাস্তিক শিব সে সময়কার সাধারণের 
দেবতা হইতে পারেন না । রাগছেষ প্রসাদ-অপ্রসাদের ,লীলাচঞ্চল! যদৃচ্ছাচারিণী 
শক্তিই তখনকার কালের দেবত্বের চরমাদর্শ' ৪। তাই তখনকার কাল নিষ্কাম . 
নিষ্কিয় উপায় ও গ্রজ্ঞাকে ত্যাগ করে সকাম সক্রিয় বোধিসত্বকে গ্রহণ করেছিল-__ 
কূপাময় দেবতারূপে । স্থাণু যোগীশ্বর বৈদাস্তিক জ্ঞানের ও ধ্যানের আশ্রয়, সাধারণ 
মানুষ জ্ঞানের দেবতায় তৃপ্ত হয় না) লোকশিব আনন্দময় জীবনময় কিন্তু উত্তেজক 
উল্মাদনা তিনি নন। শিবদপের ও শিবচরিজ্রের এই অনাসক্ত ওঁদাসীন্ত, আত্মমহিমা 
প্রচারে বীতরাগ এবং আঞ্চলিক বিক্ষিপ্তি তাঁকে আখ্যানের নায়ক হতে দেয়নি । 
কিন্তু যেহেতু উপাসনার ক্ষেত্রে তিনি সর্বজনবন্দিত, সাম্প্রদায়িক সীমিতগন্তীর 
অতীত, সহজ ও সুন্দর, নমনীয় ও কমনীয়, তাই তাঁকে চিরকাল উপনায়কের 
ভূমিকায় অভিনয় করতে হয় নি, সপ্তদশ শতাব্দীর সীমানায় এসে তাকে অবলগন 
করে শিবকথা রচনার সম্ভাবনা দেখা দিল। ক্রমে মোগল পরিবেশের বিরুত 
রুচির প্রতিফলন এতে পড়ল ৫। কিন্ত কৃষিকথ! থাকলেও “কৃষকদের গ্রয়োজনানু- 
রোধে” এইসব শৈবকাব্য কখনও লিখিত নয়। সংস্কিত সংযম রামেশ্বরী কাব্যকে 
'ভব্যকাব্য* করে তুলেছে; তিনি কাব্যরচন! করেছেন রাজকীয় পরিবেশে, কৃষকের 
আঙ্গিনায় বসে নয়।' অপিচ এখানেও সেই বিষণণ এবং শক্তির মহ্মাকীর্তন' এবং 
চট্টগ্রা্ের শৈবকাব্যে পুরাণ ও প্রবাদ-কথাঁর জনতা । এমন-কি অনেক লৌকিক 
শিবের গানেও তাঁকে শোনান হয়েছে অন্য দেবতার মহিমাকীর্তন । বিশুদ্ধ 
শৈবকাব্য এদেরও বলা চলে কিনা, সে প্রশ্ন অবান্তর নয়। তায় ওপর, বৈষব 
ওশাক্ক সাহিত্যের প্রবলতায় এই ধারার'ও পরমায়ু দর্বস্থায়ী হলনা! । | 


'রাংলা কাব্যে শিব ৫৮ 


শি জম্পট কিন্তু কপট নন, ললনা-অন্ুরাগী কিন্ধ ছহম1-অন্রক্ষ নন । বাঙলার 
রাজনৈতিক ইতিহালের সেই ঝড়বাঘলের দিনে বখন অসহায় মানুষ ধর্মের হুত্রছাত়্ার 
তলে ছুটোছুটি করছে, তখনও “জগৎ পরিব্রাজক” সন্গ্যাসী শিব ঝোলাটি কাধে ফেলে 
বুধকে সঙ্গে নিয়ে নিবিকার্ভাবে পথে প্রান্তরে বেরিয়ে পড়েছেন। তবু াও-ব। 
কয়েকটি শৈবকাব্যের আভাস চমকিত হয়ে উঠল, অষ্টাদশ -শতাব্বীর অব্যবচ্টিত পরে 
কালের কাকন-কিস্কিণীতে ঠেকে মধ্যযুগের বাগলা আধ্যানকাব্য হাজারকথা হয়ে 
ছড়িয়ে পড়ল পাঁচালী ও কবিগানে, আখড়াই ও হাফ-আবড়াইয়ে $ শিবচরিত্রও সেই 
অগাব্য দুর্ঘটনায় শতধা হয়ে ছড়িয়ে পড়ল কণায় কণায়। তারপরে এল নবধুগ, 

নতুন সমাজ, নবীন মনন, নব্য সাহিত্য এবং অভিনব শিব ও শৈব দর্শন । 

জআ। প্রাগাধুনিক বাঙলায় শিবের বিবর্তনের সামশ্রিক পরিচিতিলাভের 
চেষ্টা আমরা করেছি। অস্তপবিক শৈব সাহিত্যগুলি থেকেও প্রস্নেেজনীয় উপাদান 
আহরণ করেছি । কিন্ত সেগুলির স্বতন্ত্র পর্যবেক্ষণ ভিন্ন শৈব চিত্র সম্পূর্ণ হতে পারে 
না। শিবায়ন তথা শৈব সাহিত্য মঙ্গলকাব্য নয়, বৈষ্ণব বাঁ শান্ত পদাবলীও নয়, 
ভঙ্গিতে ন৷ হলেও সংগীতে সে স্বতন্ত্র । শিবও মঙ্গলকাব্যিক দেবতার সগোত্র নন। 
বে চেতন! নিয়ে মঙ্গলকাব্যার্দির আবির্ভাব, শিবকে ঘিরে সে চেতন। দান বাধে নি। 
ধিনি ধর্মকলহে নিধিরোধ, ভক্তের বিপদে নিবিকার, আত্মপ্রতিষ্ঠায় নিরাসক্ত, ঘন্দে 
পরান্ধুখ, ধর্মনাছিত্যিক প্রতিদ্বন্বিতার আসরে তার স্থান সামনের সারিতে স্ছতে 
পারেনা । ভাক্তশক্তির প্রকাশ মঙ্গলকাব্যে শাক্তপদে, প্রেমভক্তির বিকাশ বৈষ্ণব 
সাহিত্যে, অনুবাদসাহিত্যে শক্তি আছে ভক্তিও আছে। চণ্ডী মনস৷ পূজ। প্রচারের 
জন্টে অভিযান করেন, ধর্মঠাকুর যবনিকার অন্তরালে থেকে ঘউন নিয়ন্ত্রণ করেন, 
রাধা করেন অভিমার। কিন্তু শিব শৈবভক্তি শৈব সাহিত্য, স্বতন্ত্র অভিব্যক্তি। 
ধর্মজগতে তিনি জনবন্দিত কিন্তু কাব্যলোকে লক্ষ্য নন, উপলক্ষ, সাধ্য নন, সহায়; 
খামনন-্কি নিজের সাহিত্য-আসরেও দেবতা-শিবের ব্যক্তিত্ব তেমন উগ্রভাবে আত্ম" 
ঘোষণা করে নি। তথাপি শিল্পজগতে তিনি স্বমহিমায় প্রতিঠিত। বাঙালীর অন্তর ও 
অন্তঃপুত্র ভাষারূপ পেয়েছে তার মাধ্যমে । মানবশিব সমকালীন বঙ্গ-নমাজের ও 
সংলারের জীবনসহচর ও অন্তরদেবতা । তাই তিনি সর্বত্রগামী, শক্রশিবিরেও তার 
ও তার কাহিনীর অবাধ গতি, কথাশরীরে লাঞ্ছিত হয়েও কাব্যশিরে অর্থাৎ বন্দনায় 
সিন পরম শ্রদ্ধায় স্তত। শৈব কাব্যগুলি সংখ্যায় অল্প হলেও আন্তরিকতায় পুর্ণ 
জশ্রদ্ধ স্ভব। 

ই। শিবমঙ্জলকাব্যের প্রাচীনতম কবি বলে গণ্য রামকৃষ্ণ কবিচন্্র বিরচিত 
শিবায়ন ৬ ১৬২৫ গ্রী:র কাছাকাছি সময্বে লেখ!। তার শিবগীতি 'আদিন্বদশূন্ট ও 
জছ্দিত অর্থ্যনিবেদিত। : কবি সম্ভবত বিষুসন্ত্রে দীক্ষিত, তবু তার শিত্বা়ন 
নদিরঘড়াভাবে শিবসাহাত্ম্য-প্রচারিকা+ বার ্বমন্ত্র--“অর্ধনারী স্ব এই বিশ্বের আকার” 1 
রামক্কফের শাহান ছিল গভীর ও ব্যাপক। শিবকথার-পালাগুলি আন্বত হয়েছে 


১৫৭ ₹"- শিবনপ' 


মহাভারত ভাগবত হুরিবংশ এবং শিব কালিক। স্বন্্ গল্প প্রভৃতি পুরাণ থেফে। 
এর প্রতি কাহিমীই শিবমহ্িমাব্ষধ্বিত । ন্বাতাবিকভাবেই কাব্যটিতে শিৰ-বন্দন 
বিস্বৃততর ৷ স্ষ্টিতষ্বে শিবপুরাণ প্রভৃতির অন্থসরণে শিব নিগুণ ব্রহ্ম ও আদি 
ষ্টা রূপে বণিত হয়েছেন--“এক ব্রহ্ম রুদ্র আর যত প্রতিবিস্ব। এই প্রসঙ্গে 
জ্যোতিলিঙ্গ স্থৃদর্শনচক্র গ্রলয় ইত্যাদি কথা সংযোজিত হয়েছে । শিব-শিবানী কথায় 
ঘক্ষবজ্ঞ সতীর দেহত্যাগ উমার তপস্ষ! ও শিবলাভ পুরাণ-অনুগামী । অভঃপর শিবের 
পঞ্চানন ত্রিনয়ন পিনাক সর্প জটা ও লিঙ্গাদির মাহাত্ম্য এবং শিব-নৈকট্য লাভের 
ব্যাখ্যা দেওয়া হয়েছে । সেই সঙ্গে মনসার জন্ম বিবাহ ও আন্তীকের জন্ম বিবৃত 
হয়েছে । শেষে বলি বিন্ধ্য গঙ্গ! ব্রিপুর অন্ধক পরশুরাম রাবণ ও বাণ কাহিনী 
বণিত হয়েছে। গ্রন্থশেষে শিবকৃষে মিলন ও 'পুম্পাঞ্জলিপঞ্চাণী” । কাবোর 
কথাশরীর বিঙ্লেষণ করে কবির শান্তজ্ঞান ও দৃষ্টিভঙ্গির যে পরিচয় মেলে, তা 
বিস্ময়কর । কবি বিভিন্ন গ্রন্থ থেকে তিল তিল শৈবকথ! আহরণ করে নিজ কাব্যে 
সন্নিবেশিত করেছেন, শ্রেণীবদ্ধ করেছেন। পরিকল্পনাটি অভিনব এবং আগামী 
কালের শৈবকাব্যে অন্ুস্থত। পৌরাণিক কাহিনীর সঙ্গে জনশ্রতিও মিশ্রিত 
হয়েছ, কল্পনাশক্তি তাকে সৌন্দর্য দান করেছে। সশ্রদ্ধ হুদয়ের ভক্তিভাবে আমস্থর 
রামকুঞ্ণচ শিবায়ন । কিন্তু পুরাণ-অন্ুগমনের ফলে কাব্যটিতে উল্লেখযোগ্য দোবও দেখা 
যায়। আন্ত শৈব কথাগুলি শিবের মহিমাগ্যোতক হলেও কতকগুলি বিক্ষিপ্ত: 
ফুলের সমষ্টিমাত্রঃ দৃঢ়পিনন্ধ মাল! নয় । ছ্িতীয়ত, কাহিনী ও চরিত্র চিত্রণে কবির 
মৌলিকতা৷ ্ফুর্ত হবার -ন্থুযোগ কোথাও মেলেনি । মর্ত্যথণ্ড অলিখিত। মনসার 
কারণে ও দাবিক্যের তাড়নে শিবদুর্গার কলহ, পুশ্পোস্ভানে উভয়ের ছল-কথ্োপকথন 
এবং বিবাহ ও ফুলশয্যার 'বিস্তৃত চিত্ররূপায়ণ ছাড়া অন্ঠত্র শিব-শিবানীর গারহ্‌স্থ্য 
জীবন বা মানবিক ক্ধপের প্রকাশ ঘটেনি । তথাপি পাণ্ডিত্য ও সংহম, ভক্তি ও 
সমথয়দৃষ্টি, ভাষা ও ছন্দের সৌকর্ধ রামকষ্ণের শিবায়নকে যে একটি স্বতন্ত্র বিশিষ্টতা 
দান করেছে তাতে সন্দেহ নেই। 

কাহিনীর পীমাবন্ধতায়, আয়তনের ক্ষুত্রুতায় ও কল্পনার সংকোচনে চট্টগ্রামের 
শৈব কাব্যগুলি সর্বজনীনতা লাভ করতে পারেনি । দেশের হ্বদয়, থেকে বহুদূরে 
থাকার জগ্তেই বোধহয় এগুলির আঙ্গিক মঙক্গলকাব্যের ব্ড়ঙগফে সম্পূর্ণ অনুসরণ 
করেনি ।. আখ্যানভাগের সরলতায় ও রূপকের প্রয়োগে রচনাগুলি ব্বতন্ত্রঙ্গাতীয়। 
'ভাগবত”-ধৃত মুচুকুন্দ রাজার কাহিনী ও তার অন্তর্গত মৃগ-ব্যাধকাহিনী কাব্যগুলির' 
মূল,বস্তব্য। তার সঙ্গে 'ভবিষ্যপুরাপের' ব্যাধকাহিনী মিশ্রিত করে নতুন কথার 
কুষ্টি হয়েছে । রাষরাজার “মৃগলুষ্ধ 'সংবাদ' এই ধারার গ্রথম কাব্য। কবির ও 
খাব্যের ই দেখতা শিব । বনানায়ও তিনি স্তত। কিন্তু তার, রলগুণচন্িরের। বর্ণনা 
অপেক্ষা শিবপূজার মহ্ম!, সরঙ ভক্তির মাহায্্য এবং সাধারণ মান্ববির, নীতিগুদ্ষির 
শচাবই কাতার দু বন্তবা । মুহুদুদ রাজাকে রাণী রুঝ্িপী দেবী র্যাধের শিবির, 


বাংল! কাব্যে শিব ১৪৮ 


কাহিনী শোনালেন । এক ব্যাধ- যমরাজের কাছে বর পায়, প্রাণীদের ভাষা তার 
বোধগম্য হবে । পরে একদিন মৃগমৃগ্বী তার জালে ধর! পড়ে এবং স্ুভাষিতাবলীর 
মাধ্যমে একে অপরের জন্তে জীবনদানে ব্যাকুল হয়। অবশেষে শিবলোকে তাদের 
স্থান হয়। তাদের নির্দেশে শিবপূজ! করে ব্যাধও শিবলোক পায়। শেষে মুচুকুন্দ 
সাজার শিবপূজ! ও কৈলাসে গমন বণিত হয়েছে । দেবখণ্ড ও মানবথণ্ডের সহযোগে 
জীবনের স্পন্দন অপেক্ষা একটি ছোট কাহিনীকে . কেন্দ্র করে তাত্বিক 
আলোচনাই গ্রন্থে স্থান লাভ করেছে। ভক্তিই এর স্থায়ী 'রস। 
দ্বিজ রতিদেবের “মৃগলুৰ+ (১৬৭৪)-র কাহিনী ও দৃষ্টিকোণ একই জাতীয়। 
তবে কবি একে বিস্তৃততর করেছেন নতুনের সংযোজনায়। এখানে 
শিবের পরিচিতি একটু বেশী : স্ষ্টিবর্ণনা শিবশিবানীতত্ব লিঙ্গমাহাত্্য, দক্ষষজ্ঞবর্ণন| 
শিবরাত্রিবতমাহাত্ম্য, এমন-কি শিবের প্রেমিক ও কামুক রূপের ইঙ্গিতও বিদ্যমান । 
মনে হয়, মঙ্গলকাব্যের কিছু প্রভাব এতে পড়েছিল | তবে পুরাণের প্রভাবই বেশী। 
সেই সঙ্গে মূল কাহিনীর ক্ষেত্রে প্রসার এনে ঘটনার বিস্তৃতি ও তত্বের গভীরতা 
প্রকাশে কবি সমর্থ হয়েছেন । পূর্বকাব্যের সংক্ষিপ্তি-জনিত অস্পষ্টতা তার লেখনীতে 
প্রসারিত স্বচ্ছতা পেয়েছে। দ্বিজ রতিদেবের গ্রকাশভঙ্গিও উন্নততর । তার 
কাব্যপাঠে মনে হয়, নিয়মিত অনুশীলনের সথযোগ গেলে চট্টগ্রামের শিবকথাও একদা! 
দেশের অভ্যন্তরভাগের মঙ্গলকাব্যের অনুসারী ও সদৃশ হয়ে উঠতে পারত। 

জীবন মৈত্রেয় (১৭৪৪ খ্রীঃ) লিখিত শিবায়ন কাব্য পুরাণধেষা । একমাত্র 
শিবশিবানীর বিবাদ বিষয়েই কবির মৌলিকত। প্রকাশিত £ শিব বলে কৈতি পারি 
পাষাণের বি। কার কারণে কোন দোষে ভিক্ষা করিয়াছি ॥ তোমাকে বিভা 
করি আমার কোনদিন নাই সুখ । আদ্িকথা কহিলে পাইবা বড় ছুঃখ॥ যেদিন 
সম্বন্ধ হৈল তত্ব পাইন মুই । সেদিন হারাইল আমার ঝুলি সিয়! সুই ॥ নিরীক্ষণপত্র 
হইল যেহি দিন। আচম্বিত হারাইল পরণের কৌপীন ॥ যেদিন তোকে বিভা 
করিয়। লইয়া আইন্গু ঘরে । চৌদ্দ আআটি ভাগ সেহি.দিন নিল চোরে ॥ 

শিবদাহিত্যের প্রস্ততি পূর্ণক্ণপ পেল রামেশ্বর ভ্রাচার্ধের শিবায়ন কাব্যে 
( ১৭৫০ খ্রীঃ )। কবির ভগিতা+ চন্দ্রুড় চরণ চিস্তিয়া৷ নিরম্তর । ভব্যভাব্য ভর 
কাব্য ভণগে স্বামেম্বর |? গ্রন্থটি মঙগলকাব্যের আঙ্গিক-রীতিতে লেখা । তবে 
কাছিনীর ছুটি ভাগ অত্যন্ত স্পষ্ট । প্রথম ভাগে স্বর্গথণ্ড ও দৈব মাহাতআ্ম্যকশর্ভন ঃ 
দ্বিতীয় ভাগে, মর্ত্যথণ্ড ও মানবিকত|। প্রথম ভাগে, শিব বিষুঃ ও শক্তির পৌরাণিক 
ব্রত ও মহিমা বিবৃত হয়েছে । শিবের মুখে বিষুণ ও শক্তির মহিম। কীর্তন লক্ষণীয় । 
ফবির মত তার কাব্যনায়কও কষ ও শিবানীর অনুগত | শিবায়ন নামকরণের স্বারা 
কবি রামচন্তরের চরিত্রগৌরব ও গাল্তীর্য শিবে আরোপিত করতে 'চেয়েছেন। কিন্ত 
ধয়াংশ বিচারে কাব্যটিকে ত্রি-দ্েবতার ইতিকথা বলাই, ,বোধ. ছায়: .সংগ্ত 3 
হুতীয়াংশে পাঙ্থাত্ত শিব-কাহিনী থাকলেন: গৌরব: মহত্ব রা। প্রলাদ গণ কোনটাই 


১৫৯ শিবরিপ 


শেষ পর্যস্ত রক্ষিত হয়নি। শিবের কৃষিকাজ বাগদিনী পালা শঙ্ঘ পরিধান বিষয় 
নিয়ে এই দ্বিতীয় অংশ রচিত হয়েছে। এ সম্পর্কে বঙ্গবাসী সংস্করণ শিবায়নের 
সম্পাদক লিখেছিলেন, “এই উপাখ্যানের তাৎপধ কি, তাহা আমর! জানি না” 
এবং রামগতি স্থায়রত্ব বলেছিলেন, “বোধহয় উহ! কবির স্বকপোলকল্লিত হইবে? ; 
আর একজন এ্রতিহাসিকের মত, “রামেশ্বর উচ্চশ্রেণীর কবি নহেন। এই সকল 
ঘটনার দেবতার মহত্ব নাই, মান্থষের লঘু চরিত্রের পরিচয় আছে” ৭। চাষপালাদি 
উপাখ্যানের তাৎপর্য আমর! ইতিপূর্বে নির্ণয় করবার চেষ্টা করেছি। শেষ সস্তব্য 
সম্পর্কে কিছু কথা বল! আবশ্যক । আধুনিকপূর্ব বাংল কাব্য ছিল মূলত দৈবনির্ভর | 
কিন্তু যেহেতু সাহিত্য জীবন-বিরহে বাঁচতে পারে না, সেইজন্তে দেবতার মহিমার 
পাশাপাশি মানুষের জীবন ও চরিত্র তার বাস্তবতা এবং মহত্ব নিয়ে দেখা দিয়েছে। 
চাদ সদাগর, বেহুলা, কালকেতু, লাউসেন, গোরক্ষনাথ, ময়নামতী প্রভৃতি চরিত্র 
মানবতাবোধের উজ্জল দৃষ্টান্ত । কাঁলচক্রে তার সঙ্গে মিলিত হল আদিরস ও 
নান্তিকতা। দেবদেবীর স্বর্গীয় জীবন হল কাব্যের গৌণ অংশ; তাদের মানবী 
রূপ স্থুথছুঃখ প্রেমকাম লাভক্ষতি সফলতা ব্যথত৷ শ্রোতৃবৃন্দের কাছে অধিকতর 
মনোহারী হয়ে উঠল । এবং একসময়ে বাঙালী দৈবকথাকে পেছনে ফেলে বিদ্যা 
ক্বন্দরের মত কাহিনীকে সাদরে বরণ করে নিল । কথাশরীরের কোথাও আদিরসের 
আধিক্য, কোথাও-বা মানবরসের আতিশয্য দেখ দিল। রামেশ্বর ধামিকতাকে 
অস্বীকার করলেন না» তার পাশে লমান স্থান দিলেন মানবিকতাকে। তার 
বাগ.দিনীপালায় আদিরসে আদিমতার স্পর্শ থাকলেও মত্যথগ্ডের সমগ্র ছবিটি গারস্থ্ 
ও দ্বাম্পত্যজীবনের সরলতায় শাস্তরসাম্পদ । ছন্দে অলংকারে শব্চয়নে ভাববয়নে, 
সংযত ও কাব্যিক রচনাভঙ্গিতে রামেশ্বর বাঙালী শ্রেষ্ঠ কবিদের অন্যতম | কাব্যটিতে 
করুণরসাত্মক চিত্র থাকলে আরও ভালে। হত। তবে গতানুগতিক সনাতনী-পন্থা 
ত্যাগ করে তিনি যে লোকগাথ৷ থেকে তার কাহিনী আহরণ করে নিজের ভদ্রকাব্যে 
সংযোজিত করেছেন, এতে তার দৃষ্টিভঙ্গির স্থিতিস্থাপকত৷ প্রকাশ পেয়েছে? সাধারখ 
কথ! আভিজাত্যের টিক! পেয়েছে, শ্রোতৃবৃন্দ নতুন কাহিনী গুনে বিন্ময়রসে আপ্লুত 
হয়েছে । ভারতচন্ত্র বিদগ্ধ কবি; রামেশ্বর বিদগ্ধ হয়েও সংযত কবি। তিনি ও 
ভার শিব উভয়েই ভারতচন্ত্রীয় হয়েও ভারতীয়, অভিজাত হয়েও লোকায়ত । 
শ্রীরামপুর প্রেসে মুদ্রিত (১৮৫২ শ্রী: ) ছিভ্ত রামচন্ত্রের “হরপার্বতীমঙ্জল* অর্বাচীন 
রচনা হলেও একটি উল্লেখ্য শৈবকাব্য। এর কাহিনী মূলত কালিকাপুরাণ থেকে 
গৃহীত। শিব সম্বন্ধীয় পৌরাণিক কাহিনী অগ্থান্ত কাব্যের অনুগামী । ধু বরাহ- 
রূপী বিষুণ ও শরভরূপী শিবের ছন্যুদ্ধ ৮ বাংলা কাব্যে নতুন সংযোজনা। শিবের 
বন্দনায় কবি চতুরূজ ত্তরিপুরার্ির ধ্যান করেছেন। গৃহজীবনের বর্ণনায় গার 
কামব্যাকুলতা, দারিত্র্য ও" সত্তীর আক্ষেপোক্কির্‌ মধ্যে অভিনবস্থ কিছু লেই। 
 পাবলীলার শেষাংশে শিব, শব্ধ, ও বিজুর আঅভেদ-বর্ণনায় ছি বামচন্জ জালতচজ- 


াংলধ কাব্যে শিব ৯৪৬ 


রাষেশ্ববের অন্গগাসী। কবির €ষাঁলিকত। মানবখণ্ডে, মানবিকতায় নয় । এই 
অংশে যে কাহিনীগুলি বিবৃত হয়েছে, সেগুলি নবাগত» অবশ্ঠ পুরাণ থেকে আহ্বত, 
সমকালীন জীবন থেকে নয়। সৌদাস ধর্মকেতু জুমেধস ধর্মায়ু স্ুধর্মী এই পাঁচটি 
আখ্যান হরপার্বতীমঙ্গলের শেষাংশ | কবি গ্রস্থশেষে শৈব যোগাচারের বিস্কৃত বর্ণনা 
করেছেন। কাহিনীগুলি এই তত্বের পরিপূরক । কাব্যটি এক্ষেত্রেও পুরাণের 
অনুগামী । একবিষয়ে কবির মৌলিকতা উল্লেখযোগ্য । অন্ত দেবতার পপ্রভাব- 
বিরহিত শুদ্ধ শৈবমাহাত্য কীর্তন রামকষ্চ-শিবায়ন এবং চট্টগ্রামের কাব্যে আছে; 
পৈবযোগের বিবৃতি আছে আলাওলের পল্মাবতীতে। কিন্তু ছুটিই একত্রে কোন 
শৈবকাব্যে পাওয়া বায় না। সেদিক থেকে আলোচ্য কাব্যে নতুন ধারাপাত 
হয়েছে। প্রকাশভঙ্গির দিক থেকে কবি কোন কৃতিত্ব দাবি করতে পারেন না । 

এ ছাড়া আরও কতকগুলি শৈব কাব্য রচিত হয়েছিল। পান্রী লঙসাহেব 
কয়েকটির নাষ করেছেন। বাঙলার শৈব তীর্থগুলিকে কেন্দ্র করে ছোট ছোট 
কাব্যকাহিনী প্রস্থত হয়েছে । চাষের মাঠে, কৃত্যের উৎসবে, বিভিন্ন লক্ষ্যে- 
উপলক্ষে যে অসংখ্য শিবগীতি লৌকসমাজে আজও প্রচলিত, সেগুলিও শৈব 
সাহিত্যের অঙ্গীভৃত 


ঙ। বাঙালী মানস ও শিব 


বাঙালী ভাবপ্রবণ জাতি । পলিমাটির মত নরম মন নিয়ে সে বেগবান *কঠিনকে 
করেছে আবেগকোমল, বজ্াদপি কঠোরাণিকে করেছে মৃদুনি কুস্থমাদপি, বরণীয়কে 
নমনীয় । শৈব মহত্বকে সে শ্রদ্ধা জানিয়েছে বন্দনায় প্রার্থনায় স্থপ্টিপালায় কিন্ত 
ভালবেসেছে যে-দ্বেবতাকে, তিনি ছড়িয়ে আছেন কাব্যের কথাশরীরে শরীরী 
মানবন্ধপে । বাংল কাব্যে শিব তার সকল অতীত এ&ঁতিহা ও এশ্বর্ধ নিয়ে স্বমহিমায় 
বর্তমান ; বাঙালী তাকে অস্বীকার করে নি, নতুনতর অর্থে ব্যঞ্জিত করে তুলেছে, 
দেবতাকে করেছে মানব, স্বর্গীয় কথাকে ঘরোয়া কথ। ৷ বাঙালীর জীবন ও মানস 
প্রকাশিত হয়েছে তার মধ্যে দিয়ে ; যা ছিল মহৎ ভাব, তা হয়েছে লৌকিক রস। 

শৈব ভাবে মহাকাব্য রচিত হতে পারত, তার উপাদান আছে তার মধ্যে। 
শিবর্ধপের পরিধি গভীরতা ও বৈচিত্র্য অসীম, সমুদ্র হিমাচল অথবা আকাশই তার 
উপষা1; ভারতসংস্কৃতির অগুপরমাণুতে তিনি ছড়িয়ে আছেন বহুধা হয়ে, তার মাধ্যম্যে 
প্রকাশ পেয়েছে ভারতবাসীর বিশি আকাঙ্জা, বিচিত্রের প্রক্যবোধ ১ শৈব ভাবনাক়্ 
সৌন্দর্য মাধুর্য কল্যাণের সঙ্গে আছে সংযম. সন্গ্যাস সংগ্রাম ) তাঁর প্রেমে শক্তি, 
লাধনার় বল, স্বভাবে সারল্য--য! চিত্তকে শোধিত ও প্রনাধিত করে। তিনি 
বিরাজমান দেবলোকে, মানবলোকে, আকাশে জ্যোতির্ময় পুরুষে আর মনের মানতে 
হৃদয়ের অন্তরতম আলদ্ে) তার রূপ-গুণ-ত্রিয়া ছড়িয়ে আছে শান্ধে সাহ্ছিত্যে 
পানা শিল্ে জানে, সারা ভারতে পটে কা বহছবিচিন্ত ছখিতে । লেইসম়্ 


১৬৪ শিপ 


ধৈচিত্যেক্র এঁক্য সাধন করে গড়ে ভোলা যেত এক নহৎ কাব্য-গৌড়জন যাচে 
আনন্দে করিত পান হুখ। নিরবধি |” 

কিন্ত তা হল না। বাঙালীর বিশিষ্ট মানসপ্রবণত। এবং গোঁ়ীরীতি ভিন্পথের 
পথিক। তার শিল্পচেতনায় প্রজা অপেক্ষা গ্রজান, বুদ্ধি অপেক্ষা হৃদয়ের অধিকতর 
প্রাধান্ত ৷ রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, বাঙলার হরগৌরীকথায় “বীরত্ব, মহত্ব, অবিচলিত 
ভক্তি ও কঠোর ত্যাগস্বীকারের আঘর্শ নাই। রামসীতার দাম্পত্য আমাদের 
দেশপ্রচলিত হরগোৌরীর দাম্পত্য অপেক্ষা। বহু তরগুণে শ্রেষ্ঠ উন্নত এবং বিশুদ্ধ, তাহা 
যেমন কঠোর গম্ভীর তেমনি স্নিগ্ধ কোমল” (গ্রাম্যসাহিত্য )। এই “কঠোর-গম্ভীর” 
বাঙালীর ধাতুসহু নয়, “ঙ্গিঞ্$-কোমল” তার মাটিতে ও মনে ) বাঙলার জলবাস্ুতে 
দেবত! অচিরে বাঙালী হয়ে উঠেছেন । তার রাধাকৃষ্ণ কাহিনীতে প্রকাশ পেয়েছে 
সামাজিক বেদনা, প্রেমের মর্মপীড়1, কল্পনার মধুরসতা৷ ; তার শিবশিবানী আখ্যানে 
প্রকাশ পেয়েছে সাংসারিক যন্ত্রণা, দারিজ্র্যের মর্মজাল।, বাস্তবের তিক্ত রস। 
না-পাওয়ার জলছবি কৃষ্ণকথায়, পেয়ে-হারানোর জলস্ত ছবি শৈবকথায়। পথের 
প্রেম বাঙালীর অলস সাধ, ঘর়বাধ। তার অবশ্থসাধ্য ; একটি তার মনোহরণ করেছে, 
অপরটি ছুঃখদহন-ছুঃখহরণের পালা । ফলে যে শিবকথ! হতে পারত ওজম্বী 
মহাকাব্য, ত৷ রূপ নিয়েছে খগুকাব্যের, গৃহচিত্রের, মানবতার | পর-কাল কোন 
জাতীয়-কাব্য পেল না বটে কিন্ত যা পেল তা আরও বড়-্-রজীবনচেতন। ও 
মানবমমতা! শিবের ইতিহাস বাঙালীরই ইতিকথা । 

বাঙালী জীবন ও মনের গতিপ্রকৃতির সঙ্গে শিবের কথ। ও চরিত্রের যোগ যে 
কত ঘনিষ্ঠ, সেকথা একাধিকবার উল্লিখিত ও সবিষ্তারে উদাহৃত হয়েছে । এই 
ঘনিষ্ঠ যোগ যে কত নিবিড় ও নিগুঢ়, বাঙালী মানসের আরও গভীরে গেলে তা 
বুঝতে পার। যায়। 

আধ্যাত্মিক আকাশচারণা সন্বেও বাঙালী চিরকাল গৃহমুখী ও ইহযুখখী। 
ধার্সিকতা ও বাস্তবতা, অতীন্দ্রিযতা ও ইন্দ্রিয়পরতা, তার মনের একই পাত্রে 
অবিনাভাবে বিগ্ভমান। হছৈতবাদ্দী জাতি-মানসের এও বেন এক দ্বৈত সাধন! । 
তার এই মিশ্র-চেতনার মূলে ্থুচিরাগত আর্ধধর্মের অবদান যতট1, তার চেয়েও বেশি 
সক্রিয় ছিল তার নিজন্ব প্রতিহ্য, তার জীবনপালা! ও জীবনলীলা, লোকায়ত মেজাজ 
এবং ইশলাম-বাহিত পূ্থীলগ্ন জীবনদর্শন । বাঙালী কবির আকা শিবের চরিত্র- 
চিত্রে এই স্ববিরোধী দ্বিত্ব» এই মিশ্র-চেতনার বিচিত্র প্রকাশ স্বতঃ। তিনি একদিকে 
পাঁধিবতায় অনীহ দেবত। এবং দৈবরসে অভিষিক্ত, অন্যদিকে তিনি ইহুলোৌকের 
সাধারণ মান্থষ এবং জীবনরসে সিঞ্চিত। 

এই দ্বৈত-চেতনার ফল £ একপক্ষে চরম আসক্তি, অস্তপক্ষে পরম অনাসক্তি। 
সামাঞ্ধিক-সাংস্কতিক আন্দোলনে-আলোড়নে বাঙালী যেমন সহজে উদ্দেল উত্তেজনায় 
ঝণপিয়ে পড়তে পারে, তেমনি সহজেই নিরুদ্ভাপ নিরুদ্বেগে তা থেকে সরে দাড়াতেও 
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পারে। মহীভাব-ন্বয়প অলৌকিক এেমের আঁফাজায় নর়নারীর লৌকিক ও 
স্বাভাবিক মিলনকে “কাম” আখ্যা দিয়ে তাকে পরিত্যাগ করতে পারে; পরক্ষণেই 
লহজসাধনার নামে প্রেমকে নামিয়ে আনতে পারে কামায়নের বিরুতজটিল 
সাধনাচারে। শিব"চরিত্রেও এই অনুরাগ-ওদাসীস্টের ঘম্দজটিল অর্ধনারীশ্বরত্ব। 
মধ্যযুগের সমাঞ্জ-মংস্কৃতির অববাহিকায় যখন শক্তি-সংঘর্ষের আবর্ত, শিব তা! থেকে: 
দুরে সরে থাকেন নি, আবার তার মধ্যে হারিয়েও যাননি £ সংঘাতে যেমন আবর্তিত 
হয়েছেন, তেমনি তাকে অতিক্রম করে নিবিকার মনে ম্বপথে বিবতিত হুয়েছেন। 
ভোগকে তিনি অস্বীকার করেন নি, বাসনার আদিরসে অবগাহন করেছেন; 
পরমুহূর্তে ত্যাগমাধ্যমে তি অবলশ্বন করেছেন নিষ্পহ মোহমুক্ত চিত্তে। দারিত্র্ে 
কষাধাতে নিরস্তর বিচলিত হয়েছেন, সেই বিচলনকে হাঁমির উচ্ছল আঘাতে বিগলিত 
করে দিয়েছেন । শিবের এই লীল। বাঙালীর জীবনপালারই সচেতন শিল্পরূপ। 
তিনি তাই শাক্ত ও বৈষ্ণবেরও মিলনবিন্দু। মধ্যযুগীয় ধর্মকলছে ও স্বার্থ-সংঘর্ষে 
বাঙালী একবার নত হয়েছে গ্রতাপাদ্ি ত শক্তির পদতলে, আরবার আশ্রয় চেয়েছে 
উত্তপ্ত প্রেমের কুগ্ততলে, আবার এই ছুই চঞ্চল আরোতের মাঝখানে থেকে নিরাসন্ত 
সমুদর-ৃষ্টি দিয়ে দেখেছে জীবনকে, তাকে পেরিয়ে গেছে। প্রথমটির ফল শক্ত 
সাহিত্য ও পদাবলণ, দ্বিতীয়টির ফল বৈষ্ণব জীবনী ও পদ্দাবলী এবং উভয়ের মাঝে 
নিরুখ্গে সাগরের মত শৈব কথ! ও শৈব সাহিত্য । শিব বাঙালী ভক্ত ও কবি, 
কথক ও শ্রোতার জীবন-দেবতা, তার বাস্তব ও কল্পনার অকপট দর্পণ। তার 
মাধ্যমে ৪ সহায়ে বাঙীলী ধর্মের অচলায়তা নর মধ্যে থেকেও চিনেছে চলমান জীবন 
ও সমাজকে; মানুষ ও মানমকে । পরব তীকালের কাছে এই তার সবচেয়ে বড় 
দানপত্র এবং এই পাওয়া! তো পরহ্গ পাওয়া । 

রবীন্দ্রনাথের ক্রীস্তিদর্শন প্রাগাধুনিক বাংল! কাব্য মম্পর্কে। বীর্ধবান 
ভক্তি, শক্তিমান প্রেম এবং সংগ্রামী জীবনবোধ তথা কোমল-কঠোর স্ষিপ্ক-গমভভীর 
শৈবাদর্শের সাধনাকে বাঙালী গ্রহণ ও প্রকাশ করেছে আধুনিক যুগে, প্রধানতম 
প্রবন্। স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ । চলার পথে আমর! উপনীত হয়েছি নবষুগের সেই নতুন 
তোরণের সামনে যেখানে মধ্যযুগীয় বঙ্গমংস্কৃতি নিজেকে নিঃশেষে দান করে.নব 
এশ্বর্ধের মুখোমুখি, যেখানে আধুনিক বাঙালী প্রবীণের উত্তরসাধক হয়েও নবীন 
তগন্থী, যেখানে চিরপুরাতন হয়েও নতুন কালের নটরাজা নিল নতুন রূপ। 


আঘুনিক যুগ 
ক। উনবিংশ শতাব্দী 

কালান্তর $ নতুন পটভূমিক। ॥ 

পলাশী যুদ্ধোত্তর ভারতবর্ষের পর্যালোচনায় মার্ক স্‌ বলেছিলেন ; চ81815 
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ব্রিটিশ অধিকারে ভারতীয় সমাজব্যবস্থা সম্পূর্ণভাবে ধ্বংস হয়ে ভারতীয়দের প্রাচীন 
ইতিহাস এবং খ্রতিহ্‌ থেকে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন করে দিয়েছিল--মার্ক স্-এর এই উক্তি 
সর্বাংশে সত্য নয়। নতুন অর্থনীতি ও লমাঅব্যবস্থার বিছ্যুৎ্চমকিত আবির্তাবে 
অস্থির সাজের এক অংশে পচনণীল পুরাতনের প্রতি অনীহা ও বিদ্রোহের চেতন! 
জেগেছিল সন্দেহ নেই? কিন্ত পুরাতন সংস্কৃতির প্রবাহ সম্পূর্ণ বিলুপ্ত হয়নি এবং 
দেশের বৃহত্তর অংশই ছিল প্রাচীন অন্থুশীসনের অনুগত, এ্ঁতিষ্ব্রে প্রতি সশ্রন্ধঃ 
অতীতমুখী। কালক্রমে পুরাগত এবং নবাগত এই ছুই ভাবন। মিলে উনবিংশ 
শতাব্দীর শিক্ষিত মানসে একটি আবতিত ছন্দের স্থচন! করেছিল ২ পর-শতাবীর 
ভাবনা-রচনায়ও এই দ্বিধারার যুগ্ম স্বাক্ষর প্রকাশমান। আজও আমাদের 
কর্মে-চিস্তায় প্রাচীন-অর্বাচীনের এই যুগল-প্রভাব গভীর ও ব্যাপকভাবে বিভমান। 
বস্তত দাগরপারের পাশ্চান্তয সংস্কৃতির দ্বারা অগ্ুপ্রাণিত হলেও আমাদের আধুনিক 
সংস্কৃতি পুরাতন থেকে বিচ্ছিন্ন একটি প্রবাহ নয়-_-বরং তার উত্তরসাধক । 

তবে একটা পরম নিরাশাবোধ যে দেশের আকাশে*বাতাসে ছড়িয়ে ছিল, তা! 
অনন্বীকার্য। বিবর্তনের নিজন্ব নিয়মে মধ্যযুশীয় সমাজ ও সংস্কৃতি তখন উপসংহারে 
উপনীত, জীবন ও মানস কালান্তরের মুখোমুখি; সেই পুরাতনের ভম্বশেষে নতুন 
কালের বীজও দেখ! দিয়েছে, পুরন! পথের ওপর নস্ুনের পদধবনি বেজে উঠেছে। 
কিন্তু দেশবাসী সেই ধ্বনির যথার্থ অর্থ তখনও বুঝে উঠতে পারে নি। সেই 
দিকহার! মুহূর্তে আলোর রেখার মত আগন্তক সংস্কৃতি তার মনকে নতৃন পথের 
নিশান! দিয়েছে । প্রথমদিকে এই আলোও ছিল মুষ্টিমেয়ে সীমাবন্ধ। কুঁড়ি ফুল 
হয়ে ফুটে উঠেছে ধীরে ধীরে। সেই ফুলের গন্ধে শিল্পগ্জগতে নতুন ভাবনা ও 
তঙ্জিচেতরা! এসেছে, দেশপ্রেম ও সমাজচিন্ত! উদ্বোধিত হয়েছে, ব্যক্তিত্ববোধ এবং 
ইহবা্দী কল্পচেতনা দিয়েছে এগিয়ে চলার প্রেরণা । বিদেশী ও দেশী সংস্কৃতির 


বাংল। কাব্যে শিব ১৬৪. 


যোগাযোগে প্রাণবস্ত হয়ে উঠেছে জীবননদীর আধুনিক ধারা । ইউরোপে যে 
রেনেশীসের আবির্ভাব চতুর্দশ থেকে যোড়শ শত়াবীর মধ্যে, এদেশে তার অন্ুভাব 
উনবিংশ শতাব্বীতে । 

১৭৫৭ গ্রীষ্টাবের পরবর্তী দিনগুলি বিশৃঙ্খলা অনাচার অসাধুতা এবং শোষণে 
মসীলিগ্ত। ইংরেজ বণিকের লোভ এবং ছিয়াত্তরের মম্বস্তর-_বাঁঙালী 'জীবনের 
উর মক্ষতে ধূসর পাওুলিপির আয়োজন। গ্রামে প্রাচীন সংস্কার ও সংস্কৃতির 
ব্োমস্থন, আক্প নগরে নতুন ইতিহাসের নতুন অধ্যায় রচনা । কিন্ত তার প্রথম 
পাতার সবটাই নির্ভেজাল নতুন বা নিবিড় সবুজ নয়। ইষ্ট ইত্ডিয়া কোম্পানীর 
পোবকতা, আধিক সমৃদ্ধির ইশার! এবং নিরাপঘ্ভাবোধের নিশ্চয়তায় কল্পকাতার বুকে, 
নব্য জীবনের স্থত্রপাঁত হল। তখনকার নতুন জমিদার-মুৎস্থদ্দিদের না ছিল উন্নত রুচি, 
মা ছিল প্রত আদর্শ। এইসব হঠাৎ-রাজাদের দরবারী সাহিত্য কবিওয়ালাদের 
গান। যেমন নববাবুবিলাস, তেমনি নববাবুকালচার। কবিগানের উত্তর মধ্যযুগে, 
বিষয় অনবীন, গায়নরীতি লোকগীতির অন্ুগারী। এই পুরাতনই এখন চটুল 
ভঙ্গির আশ্রয়ে জলে উঠল, গানের ফুল নয়, ফুলঝুরি হয়ে। তবে এই চটুলতার 
সবটাই বৃধ! নয়, বীকফেক্ার ইঙ্গিত এখানেও ইতি-উতি আভাসিত হয়ে উঠেছে। 
ফলত, পঙ্জাশী-উত্তর লময়সীমাটি বাঙালীর পক্ষে গ্রন্ততির পর্ব। পাশ্চাত্য জীবনাদর্শ 
ও সভ্যতার অভিভবে দেশের অর্থনীতি ও রাষ্ট্রনীতিতে যে পরিবর্তনের হুচনা দেখা 
দিল, তাঞ্ষে বরণের জন্তে বুদ্ধিজীবী বাঙালী এগিয়ে এল। উনবিংশ শতাব্দীর 
প্রথম ভাগ খেকে উধর মরুভূর বুকে দেখ! দিল নতুন তরুভূমি-ব্যক্তিত্ববোধ যুক্তি- 
বিচার বনভেতনা যোমানটিকত। শ্বাজাত্যগ্রীতি। শ্চিত হল 'নবজল্সের | ভাঙা- 
গড়ার ধধ্যে 'দ্বিয়ে, অনেক পথ পেরিয়ে, শ্বকীদ্ঘ প্রয়াসে ও পরকীয় সহায়ে আধুনিক 
সংস্কৃতি এগিয়ে চলল সমুখপানে । গ্রবীণ-নবীন ধ্যানধারণার সমবায়ে বাংলা কাব্য 
পর্যবসিত হল যৌথ হ্াষ্টি থেকে একক সৃষ্টিতে, গ্রাম্য কুটিরশিক্প থেকে শহরের, 
ভারী শিল্পে । 

বিবর্তনের পথে বারেবারে রূপবদল হয়েছে পৃথিবীর, পৃথিবীর মানুষের, আর 
সাচুষের কবিতার । প্রথমে কর্ম, পরে ধর্মের অন্থগমন করেছে কাব্য, অবশেষে সে 
উদ্ভীর্ঘ হয়েছে সেই লোকে, যেখানে সে ব্যক্তিগত ও অনন্তপরতন্ত্র। এই উত্তরণের 
পশ্চাতে বাস্তব ও মানসিক নান! কার্ষকারণ ক্রিয়া করেছে। কাব্য আজও মাহুষকে 
কর্মে প্রেরণ করে, সত্যধর্মে প্রেরণ! দেয়, আবেগকে বেগবান করে। তবুসে আর 
আগের মত কর্মসম্পা্নের হাতিয়ার বা ধর্মসাধনার !উপায় নয়) সে অবসরের সঙ্গী, 
ইদয়ভাবের প্রকাশ-আফাশ, সমাজের রসায়িত শিল্পচিত্র। তার ফলশ্রুতি 
ধর্ম-সর্থকামধোক্ষগ্রদ নয়, . “আর্টের কাজ হচ্ছে মনকে সেই কল্পলোকে উত্তীর্ণ করে 
দেওয়া, যেখানে রূপের পূর্ণতা” ( রবীন্ত্রনাথ )'*.জড়তা৷ থেকে মুক্তি দেওয়া, আনন্দ 
খত ভাগের অধিকার বাড়িয়ে দেওয়া এবং মানুষকে ক্ষমতাবান করে ভোলা রূপৃষ্টি 


১৬৫  স্বাহুনিক হুগ 


ও রসহ্ঙ্টি বিষয়ে এই হুল শিল্পের কাজ+ ( অবনীন্ুনাথ ) ৩। গ্রাগাঁধুনিক সাহিত্যে 
এই রূপরসের এই মানবতার শ্ফুরণ ছুলভ ছিল না; কি্ত আধুনিক যুগের দৃটিতজিই 
খ্বতত্ত্র। ধর্স-শাস্ত্রের অন্থশাসন নয়, মানুষকে সে দেখে ইহবাধী দৃষ্টিকোণ থেকে। 
তার হ্ষ্টি বাসাবদল করেছে দেবলোক থেকে বস্তলোকে, যৌথ চেতনা থেকে একক 
চৈতন্তে ঃ দেবতা নয়, মানুষই তার সাধ্য, মানবতাই তার ধর্ম। ত! বলে আধুনিক 
মানস পুরাতনকে পরিত্যাগ করে নি, দেবতাকে ভুলতে পারে নি। যিনি আদতে 
ছিলেন প্রমথ ও দেবতা, মধ্যভাগে দ্েবত। ও মানব, তাঁকে বারবার স্মরণ করেছে, 
করে তুলেছে মানব ও জীবনদর্শন। 
কারণ প্রাচীন উতিহ্‌ ছুর্মর । তাই রোমান্টিক শিল্পে-নাহিত্যে ক্লাসিক-প্রীতি 
নিবিড় । অতীতকে আমর। অনেক পেছনে ফেলে এসেছি, জাছুবিগ্ভাঅলৌকিকতা- 
দৈবনির্ভরত। ত্যাগ করে বাস্তবে-বিজ্ঞানে ভর করতে শিখেছি, সমষ্টি-আবেগ থেকে 
ব্যষ্টি-আবেগে উত্তীর্ণ হয়েছি । সে জীবন নেই, সে মানসও নেই। তবু আজকের 
ব্যষ্টমনে সেদিনের ভাবনা ফুল হয়ে ফুটে আছে নান। রূপে-রসে। শহুরে কাব্যকে 
আজ আর মাঠেন্মন্দিরে যেতে হয় না, ফসল অথব। দেবতার লীলাকীর্তন করতে 
হয়না । কবির মনের আকাশে আজ যে তারা জলে তার আলো তার নিজের, 
'যে বলাকা পাখা মেলে, তাঁর চিত্তগুহাই তাদের নীড়। তবু হৃদপ্ন রতিহালগ্ন। তাই 
রোমার্টিক মানস ধ্রুপদী ভাবজগৎ থেকে রস আহরণ করে, তাকে পেরিয়ে আদিম 
উৎসেও অভিসার করে। আজকের ব্যক্তিগত বাসনালোকে ক্ষণে ক্ষণে বেজে ওঠে 
“কালেক্টিভ, ইমোশন্‌,-এর তির্যক প্রতিধ্বনি । 
তাই দেখি, রবীন্দ্রনাথের অভিজ্জাত মননেও সুপ্রাচীন কৌম ভাবনা! রসরূপে 

স্বতিবহ। লিপিকার “মেধদুতে' তিনি লিপিবদ্ধ করেছেন আকাগ-পৃথিবীর চির- 
পুরাতন বিবাহু-মিলন বার্তা এবং সেই অতীতকে নিয়ে এসেছেন বর্তমানের ভূমিতে £ 
“সেই আকাশ-পৃথিবীর বিবাহমন্ত্রুঞ্জন নিয়ে নববর্ষ নামুক আমাদের বিচ্ছেত্1ের 
"পরে? | হুর্ঘ ও পৃথিবীর মিলনের ফল শন্ক; হুর্ধের আলো সেই মিলনের লিলি, 
পৃথিবীর শশ্ত তার উত্তর--ফলে ওঠা আর ঝরে যাওয়া, লিখে লিখে মুছে ফেলা : 

তোষাদ্গের মাঝখানে আকাশ অনন্ত ব্যবধান । 

উধ্বহতে তাই নাঁমে গান। 
চিরবিরহের নীল পত্রধানি *পন্বে 
তাই লিপি লেখ! হয় অগ্নির অক্ষরে ।*** 
বিরহিণী, সে পিপির যে উত্তর লিখিতে উদ্মন। 
আজে! তাহ সান্ব হইল না। 
যুগে যুগে বারস্বার লিখে লিখে 

বারস্থার মুছে ফেল; (লিপি £ পুরধী ) 

কর্ষণ-প্রজমঙের অভিনত়াযর় ধারণা টি, এষ. এলিঅটের অভি-ভাধুনিক প্রাপ্রনর 


বাংলা কাধ্যে শিব ১৬৬ 


ফনননীলতায়ও উদ্তাসিত। তার ওএস্ট ল্যণড. কাব্যটির মূল ধুয়া এই তত্ব। এবং 
অন্ততও £ 
শ06 61106 0: 1001016106 2150 00০ 0006 ০0£ 1081565% 
106 (005 0৫6 0065 50001106 0£ 0081 2190. জয012981) 
00 0056 046 028505 (5850 ০০901261 : 0০০: 00816615) 
শশ্যক্ষেত্রে সমবেত কৃষি-উৎসবের ছবি জীবনানন্দ দাশের ধূসর পাওুলিপি-তে 
ভূলে গিয়ে কাব্য-জয়-সাম্রাজ্যের কথা 
অনেক মাটির তলে যেই মদ ঢাকা ছিল তুলে লব তার মীতলতা। ৷ 
ডেকে লব আইবুড় পাড়ার্গার মেয়েদের সব,-- 
মাঠের নিস্তেজ রোদে নাচ হবে,-- 
স্থরু হবে হেমন্তের নরম উৎসব । (অবসরের গান ) 
নবানের প্রশত্তি প্রেমেন্্র মিত্রের সম্রাট-এ £ 
মাঠের শশ্ত গৃহে এল, 
এল মানবের শক্তি ও যৌবন, 
এল নারীর রূপ ও করুণ, পুরুষের পৌরুষ, 
ভবিষ্যৎ মানব-যাত্রীর পাথেয় । (শম্য-গ্রশন্তি ) 
মৃত্যুমাধ্যম নবজল্মের অভিব্যক্তি বুদ্ধদেব বস্থর শীতের প্রার্থনা : বসন্তের উত্তর"-এ' ১ 
যে-মৃত্যুকে ভেদ করে লুপ্ত বীজ ফিরে আসে নিভূলি, 
রাশি-রাশি শস্তের উৎসাহেঃ ফসলের আশ্র্ধ সফলতায়, 
যে-সৃত্যুকে দীর্ঘ ক'রে বরফের কবর কেটে ফুল 
জলে ওঠে সবুজের উল্লাসে, বসস্তের অমর ক্ষমতায়. 
সেই মৃত্যুর--নবজন্মের প্রতীক্ষা করো! । ( শীতরাত্রির গ্রার্থন। ) 
এককালের অভ্যাস অগ্তকালে হয় সংস্কার, নিরস্তর অনুশীলনে সংস্কার হয় এতিহা, 
এ্তিহ দীপ্ত করে তোলে সংস্কাতিকে । তখন কাব্যের সংজ্ঞা» হাউপঘটুম্যানের ভাষায়, 
2০61০ 26750610175 15 0080 1101 21105 0১6 - ৪০1১০ 06 0105 01100106 
০20. 6০ 16500700 (0101051) 036 £0:00--আজকের মনে আদিমের 
প্রতিধ্বনি, পুরাতনের পটে নতুনের ভূমিকা, এইকালের মৌচাকে ওইকালের 
সঞ্চিত মধু । এই মধুরসের একটি সর্বাঙ্গসনার দৃষ্াস্ত রবীন্দ্রনাথের “তপোভজ” 
কবিতাটি, যার অধিদেবতা নটরাজ শিব। 
জন্ম-মরণ-পুনরুজ্জীবন অথব! মিলন-বিচ্ছেদ-পুনম্সিলন £ আদি রুষকের এই 
চক্রায়ত জীবনতত্ব তপোভক্গে নতুন রূপ নিয্মেছে। বিচ্ছেদে ও তপস্যা শেষ হল» 
পুষ্পলাবী দক্ষিণী বায়ু নিয়ে এল মিলনের মন্ত্র 
ক : সেমস্ত্রে উঠিল মাতি সে'উতি কাঞ্চন করবিকা, 
১ ৮. সেবঙ্ত্রেনবীন পত্রে জালি দিল অরপ্যবীথি। : স্তাম বহ্িপিখ।। 
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তারপর বিচ্ছেদের পাল! । কুদ্রের তাগুবনৃত্যে, কালবৈশাখার নিত্য নিঃশ্বাসে 
শৃন্ততার হাহাকার, আলেয়ার (প্রেতনৃত্য : 
বিছ্যুৎ-বহ্ধির সর্প হানে ফণা যুগাস্তের মেঘে। 
চঞ্চল মুহূর্ত যত অন্ধকারে ছুঃসহ নৈরাশে 
নিঝিড়নিবদ্ধ হয়ে তপস্যার নিরুদ্ধ নিশ্বাসে শাস্ত হয়ে আসে। 
আবার মিলনের বেলা, বারেবারে অগ্নিতেজে দগ্ধ করে নতুন করে বীচিয়ে 
তোলা, বসন্তের মধুলগ্নে হারিয়ে-যাওয়াকে ফিরে-পাওয়া । তখন-- 
উমার কপোলে লাগে স্মিতহাস্ত বিকশিত লাজ। 
সেদিন কবিরে ডাক বিবাহের যাজ্জাপথতলে, 
পুষ্পমাল্যমাঙ্গল্যের সাজি লয়ে সগ্ডধষির দলে কবি সঙ্গে চলে। 
আধুনিক বাংলা সাহিত্যের আবিতাব-কাল থেকেই শিবের সঙ্গে কবি এবং 
কবির সঙ্গে শিব চলেছেন সমতালে, সমচালে । 

অ। ইতিহাসের বিচারে কলকাতা! কালচারের প্রথম সারিতে কবিগান 
পাচালী প্রভৃতির আসন। কিন্তু জন্মসময় বিষয়সস্ত ও দৃষ্টিভঙ্গির দিক থেকে 
এগুলি প্রধানত মধ্যযুগীয় । কবিগানের উদ্ভব সপ্তদশ শতাব্দীতে, বিকাশ ১৭৬০ 
শ্রীঃ থেকে ৪। তাই প্রাগাধুনিক পর্বে এগুলির উল্লেখ করেছি। রামরাম বন্ছর 
লিপিমালায় (১৮০২ ) শিব এসেছেন গগ্-ভূমিতে কিন্ত নতুন কোন ভূমিকায় নয়। 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের (১৮১২) কবিতায় অতীততগ্রীতি ও যুগজিজ্ঞাসা উভয় ভাবই 
প্রকাশ পেয়েছে । তার সারঘ্বামঙ্গল-ধৃত শিবহুর্গার ছবিটি গতানুগতিক এবং 
শৈব গ্রীতিতে অধ্যাত্মভাবের প্রাধান্ত । তাঁর আদর্শ-_-আছ জীব শিব হও? এবং 
শিব--“লোকে বলে মহাঁযোগী, অথচ বিষয়ভোগী, সমভাবে যোগভোগ করে 
সমাধান।* অন্তদিকে বিলাতগামী মার্শম্যানের উদ্দেশে রচিত ব্যঙ্গকবিতা 
বুড়াশিবের স্তুতি” সমসামগ্নিক চিন্তার গ্রতিফলনে অভিনব । শ্রীরামপুরকে কৈলাস- 
রূপে বর্ণনা করে তিনি বললেন ঃ 'কোম্পানীর প্রতিষ্ঠিত তুমি বুড়া শিব। তথায় 
বিরাজ করি তরাতেছ জীব ॥ শুত্রদেহ ভূতনাথ ভোলা মহেশ্বর। গঙ্গার তরজ 
তব মাথার উপর ॥ কথনো৷ প্রথর বেগ কত থম্থম্‌। বম্‌ বম্বম্বম্‌ বম্ বম্‌ বম্‌॥ 
***যোড় করে পণুপতি করি নিবেদন। সেখানে করো না গিয়ে প্রজার পীড়ন ॥ 
ভূতপ্রেত সঙ্গীগুলি সঙ্গে লয়ে যাও। এখানে বসিয়া কেন মাথা আর খাও? 
বাজাই বিদ্বায়ী বায টম্‌ টম্টম্। বম্বম্‌ বম্‌ বম্‌বম্বম্বম্॥ কিসে তুমি কম? 
যেখানে উভয় ভাব সম্মিলিত হয়েছে সেখানে দেবতা! প্রতিষ্ঠিত হয়েছেন সমাজসচেতন 
জাতীয়তাবোধে £ «শিবের কৈলাসধাম, শিবপূর্ণ বটে নাম, শিবধাম স্বদেশ 
তোমার |? 

. জ1। এ বাসায় তখন পুরোনে! কাল সন্ত বিদায় নিয়েছে । নতুন কাল সবে 
এনে নামল'--শুধু জোড়াসাকো! ঠাকুরবাড়ীতে নয়, উনবিংশ শতক-মধ্যভাগের 


বাংল! কাধে শিব ৮ 


কলকাত। কালচারের প্রাণকেন্ছে। নতুন কালের আসবাবপত্র অনেকগুলি এসে 
গেছে, পুরোনো আসবাবের অনেক স্মৃতি তখনও অমলিন । গধু সমাজ নয়, 
শাসনক্ষেত্রেও ঘন্ব-_-এক পক্ষে কৃটনীতি-শোঁষণ-বিভ্রোহদমন, অন্যপক্ষে শিক্ষার 
প্রসার ও নিয়মতন্্ব। সমাজের রপান্তরও সামগ্রিক ও সম্পূর্ণ নয়। সংস্কৃতির 
নানা দিকে তখন দ্বৈত অভিব্যক্তি, বিপরীতের সমাবেশ। ফলে বাঙালীর 
উত্তরণের পথে-পথে নান! দ্বিধা-ন্, জীবনে ও মানসে স্ব-বিরোধ। সমসাময়িকতা 
ও অতীতমুখীনতা, রক্ষণশীলত! ও প্রগতিশীলতা, ইংরেজপ্রীতি ও শ্বাজাত্যচেতনা, 
কল্যাণী পরিবারভাবনা ও সন্ধ্যাসের আদর্শ--একই কালে একই চিত্তকে আন্দোলিত 
করেছে। সেই আন্দোলনের অনুপ্রেরণা ও বাণীমূতি রুত্র-শিব। রেনেশাস 
যুগের কবির লেখনীতে নতুন রক্তেরেখায়রসে সভার শিল্পায়ন নবর্ধূপ লাভ 
করেছে । এবং তার সহায়ে ও সাহচর্য স্থুরু হয়েছে বাঙালীর জীবনসাধনা, 
অগ্র্কৃত হয়েছে প্রাণধর্ম পুনরুজ্জীবনের দুশ্চর তপস্তা! ৷ 

আধুনিক বাংল! সাহিত্যের প্রথম থেকেই বিদ্রোহ ও সংগ্রামের দোলাচল 
অস্থিরতা, বহির্জীবন ও অন্ত্জাবনের দ্বন্দ স্কুর্ত হয়ে উঠেছে। প্রথম পর্যায়ে একে 
প্রেরণা দিয়েছে পুরাতন থেকে মুক্তিলাভ এবং নতুনকে বরণের আগ্রহ; 
পরবর্তীকালে একে অনির্বাণ রেখেছে পরাধীনতার গ্লানিবোধ ও স্বাধীনতার সোনী- 
স্বপ্ন, ব্যষ্টির আত্মমুক্তি ও সমষ্টির প্রগতি-কামনা। ব্যক্তিগত অথবা জাতিগত 
চিন্তাচেতনার সকল ক্ষেত্রে বাংল। কাবোর যাত্র। নুরু রৌত্ররসে অবগাহন করে। 
এবং এই রৌদ্ররসের প্রতীক-প্রতিমা ক্ষত্রশিব। ভারতশিবে দার্শনিকতা ও ভক্তির 
তত্বর্ধপ, মধ্যযুগীয় বঙ্গশিবে দ্েবত্ব ও গৃহ্ভাবনার সমাহার, আধুনিক বাঙালীর শিব 
জীবন ও দর্শনের সমম্বয়। কি প্রেমের জগতে, কি সংগ্রামের ক্ষেত্রে, কি 
জাতীয়তাবোধে, কি বিশ্বভাবনায়» শিবকে দেখি ঘারবার উনবিংশ শতাবীর মধ্যভাগ 
থেকে বিংশ শতাবধীর এই মধ্যভাগ পর্যন্ত । যেখানে অসহায় নিরাশ! কবিচিত্তকে 
ব্যথায় আকাশনীল করে তুলেছে, সেখানে তিনি; যেখানে পরম আশার রাঙা 
আলোয় আকাশের নীল হয়েছে সোন1, সেখানেও তিনি। আধুনিক বাগ্তালী কৰি 
পুরাতন শিবকে আহ্বান করেন নি, তাঁর সনাতনী কূপগুণকে পরিত্যাগও করেননি, 
নতুন জীবন ও দৃষ্টির আলোকে সেগুলিকে পরিবধিত ও নব অর্থেব্যঞ্জিত 
কয়ে তুলেছেন। আধুনিক কবির আরাধ্য দেব তাঁশিব নয়, গৃছিশিব নয়) তার 
কৃতিত্ব--নভূন কালের নটরাজের আবাহু নে, শিবানী-বল্পতের নবীন প্রেমলীলায়, 
ধ্যানী শিবের নবতর ধ্বনিবাঞ্জনায় । 

আধুনিককালের শিব প্রাচীন ও মধ্যযুগের শিব থেকে বিচ্ছিন্ন সম্পূর্ণ অতিনদ্ 
একটি£রূপচিত্ও নন। তার পশ্চাৎপটে ধুগষুগাস্তব্যাপী প্রতিষ্থের আলোকসম্পাত 
লেই আলোকে কবি একেছেন একালের বাস্তব ও কল্পনাকে । ভারতীয় তাস্র্ষশিল়ে 
বেঞাতিস। ভ্রিবিধ : যখন ার নক্ননে দৃষ্টি তখন তার মধ্যে পাধিবতান্ব প্রকাশ) বখন 


১৬৪ আধুনিক যুগ 
তিনি নিম্মীলিতনযন তখন তার সমাধির আবেশ ; যখন তার ললাটে তৃতীয় নয়নের 
জ্যোতি তখন তাঁর ভাগবত বোধির উদ্বোধন। ভারতশিব নিষ্ীলিতনয়ন সমাধিমগ্ন 
যোগী, বঙ্গশিব উদ্মীলিতনয়ন গৃহস্থ মানব» আধুনিক শিবের তৃতীয় নয়নে দিব্য বিভা 
--সে আভ! বাস্তবনিষ্ঠ ও ব্যক্তিঘনি্, জীবন-দর্শনের এবং জীবনদর্শনের । তিনের 
শিবানী-মিলনেই রুদ্র-শিবের পূর্ণতা ও সমগ্রতা । 

ই। পলাশীর যুদ্ধের পর থেকে বাঙলার মানস-আকাশে প্রাচ্য-পাশ্চাত্যের 
যে ছন্-সমদ্বয়ঃ তা একটি স্থুবিহিত শিল্পরূপ নিয়ে প্রকাশ পেল এক শতাব্বী পরে 
মধুহদন-বিহারীলাল-হেমচন্ত্রের সাহিত্যরচনার মধ্যে । তাদের শিব প্রবীণ-নবীনের 
মিশ্রণে অর্ধনারীশ্বর । কবি ব্যবহারিক বোধ ও বিচার প্রণোদিত হয়ে শিবকে নতুন- 
ভাবে চিত্রিত করেছেন, শ্রদ্ধাহীন চিত্তে নয় ৬। এখানে শিব মূলত পুরাণভিত্তিক ও 
গ্রতিহ্থাশ্রয়ী ; মধুস্দনে পাশ্চান্ত্য ছায়াপাত এবং হেমচন্দ্রে পুরাপ-গ্রবণতা তার 
চরিত্রে নতুন রঙ দিয়েছে । 

মধুস্ছদন দত্তের (১৮২৪ ) মেঘনাদবধ কাব্যের দ্বিতীয় সর্গে কৈলাদ গিরি- 
শিখরে কুমারসম্তবের নব্য সংস্করণ অনুষ্ঠিত হয়েছে। ছবিটি আকতে গিয়ে কবি 
কালিদাসকে স্মরণ করেছেন, মদন সেই পূর্বকথা বিবৃতও করেছে । তথাপি ছুটি 
ছবির মধ্যে অনেক পার্থক্য। একটিতে মদনবাণের আঘাতে “হরস্ত কিঞ্চিৎ” 
পরিলুপ্তধৈর্বশ্ন্দ্রোদয়ারস্ত ইবান্থুরাশিঃ । উমামুখে বিদ্বফলাধরোষ্ঠে ব্যাপারয়ামাস 
বিলোচনানি' ; অন্তটিতে সম্মোহন শরবিদ্ধ 

শিহরিল! শুলপাণি। লড়িল মস্তকে 

জটাজুট, তরুরাজি যথা! গিরিশিরে 

ঘোর মড়মড় রবে লড়ে ভৃকম্পনে। 

অধীর হইল৷ প্রত! গরর্জিল! ভালে 

চিত্রভাঙ, ধকৃধকি উজ্জল জলনে । --এপর্যস্ত গান্তীর্য অব্যাহত। 
কিন্ত তারপরেই মোহিত মোহিনীক্ষপে 

প্রেমামোদে মাতিল৷ ত্রিশূলী ! 

লঙজ্জাবেশে রাছ আসি গ্রাসিল! ঠাদেরে, 

হাসি ভন্মে লুকাইল দেব বিভাবন্ু !--শিবচরিত্রে তারল্য এনে 
দিয়েছে, কালিদাসের হিমালয় পর্বতের ওপর হোমরের 'আইডা! পাহাড় স্থাপিত 
হয়েছে, শিব-শিবানী জীউস-হেরার ভারতীয় সংস্করণ হয়ে উঠেছেন। হেরা যেমন 
মোহিনীবেশ ধারণ করে জীউসকে মুগ্ধ করে ছিলেন, মধুসুষনের শিবানীও সেইভাবে 
পণ্ডপতিকে উন্মাদিত করে তোলেন । শিবেয়্ এই উদ্মদরূপের পশ্চাতে একদিকে 
যেমন গ্রীক গ্রভাব অন্তদিকে তেমনি নিকট. তীতের ভারতচন্জাদির প্রচ্ছায়াও 
বিশ্তযান। তহু ষ্ধ্যযুগের বাঙালী কবির লেখনীতে শিবের বে কফামুকত। ব্যাকুল. 


বাংলা কাব্যে শিব ১৭৬ 


মানবিক রূপই এখানে শ্কুতিলাভ করেছে । এরই পাশে দেখি ধ্যানী যোগী শিবের 
ভাবগন্ভীর মূতি। মন্সঘসহ কৈলাসে এসে 
দেখিলা সম্থুখে দেবী কপর্দী তপস্থী 
বিভূতিভূষিত দেহ, মুদিত নয়ন, 
তপের সাগরে মগ্ন বাহজ্ঞানহত।-_-মনে পড়ে কালিদাসের “অস্তশ্চরাণাং 
মরুতাং নিরোধান্সিবাতনিক্ষম্পমিব প্রদ্দীপম্ঠ যোগীশ্রেষ্ঠ মহাদেবকে । এই শ্রদ্ধিত 
অন্তর নিয়ে কবি দেখেছেন প্রহরণধারী মহাকাল শিবকে এবং বিষাদের প্রতিমুতি 
রাবণের মধ্যে পরম শৈব অনাসক্তি, “বিশদ বস্ত্র বিশদ উত্তরী ধুতুরার মাল! ধেন 
ধূর্জটির গলে |, 
মধুন্দনের শৈব ভক্তির গাঢ়তর প্রকাশ চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলীতে । একাধিক 
ক্ষেত্রে কাব্যিক অলংকাররূপে শিবের প্রয়োগ ছাড়াও শিব সম্পর্কে স্বতন্ত্র সনেটও 
তিনি রচনা! করেন, যেখানে ঞ্রুপদভজিম কবিকল্পনায় পৌরাণিক শিবের মহিমা ক্ফর্ত 
হয়েছে । “নিশাকালে নদ্দীতীরে বটবুক্ষতলে শিবমন্দির” এবং “নদ্ীতীরে প্রাচীন 
দ্বাদশ শিবমন্দির সনেট ছুটিতে শিবমন্দির উপলক্ষ ; প্রথমটির লক্ষ্য প্রকৃতির রূপচিত্র, 
দ্রিতীয়টির বক্তব্য কালের অবশ্ভ্ভাবী নশ্বরতা। প্রথমটিতে ভাবুকতার ত্রশ্বর্য, 
ঘিতীয়টিতে বৈরাগ্যভাব প্রকাশ পেয়েছে এবং উভয় কবিতায় কবি শিবের প্রতি 
সশ্রদ্ধ। “কিরাত-অন্ভু্নীয়ম* সনেটটি মহাভারত (বা! ভারবির ) স্মরণ ও অন্ুসরণ- 
মাত্র নয়। কবিদৃষ্টিতে শিব বীরত্বের প্রতীক, বীরবীর্ষে আশুতোষের সন্তোষ : 
বীরতা ব্যতীত, বীর, হেন অস্ত্র-ধনে 
নারিবে লভিতে কতূ,--হূর্লভ এ বর !-- 
কি লাজ, অর্জুন, কহ, হারিলে এ রণে? 
মৃত্যুঞ্জয় বিপু তব, তুমি, রথিঃ নর ! 
এই দর্শন আরও উন্নত ও অতিসম্পন্ন হয়েছে “বীররস+ সনেটটিতে। কবি 
“উৎ্সাহ”কে প্রকাশ করেছেন ব্যোমকেশ ভৈরবরূপে ঃ 
ভৈরব-আকরুতি শুরে দেখিনু নয়নে 
গিরি-শিরে ) বায়ু-রথে, পূর্ণ ইরম্মদে, 
প্রলয়ের মেঘ যেন ! ভীম শরাসনে 
ধরি বাম করে বীর, মত বীর-মদে, 
টক্কাঁরিছে যুছুমুছঃ, হস্কারি ভীষণে ! 
ভয়ানক-নুদ্দর এই চিত্রটিতে শিবরূপের এক সমুক্ত মহিমা ব্যক্ত হয়েছে। 
প্রাচীন অলঙ্কারশান্ত্রেরে রসকল্পনার অনুসরণ যেমন, তেমনি বীররসে 
আসক্ত কবির নিজত্ব' মনন ও প্রকাশভঙ্গির স্বাতত্ত্যও এখানে বর্তমান। 
কবি 'যখন শোনান, “বীর-রস, এ বীরেন্দ্র, রসকুলপতি”ঃ তখন দেবকুলপতি 
দেধারদিদেবের মাহাত্ম্য-উদ্গীতির সঙ্গে সঙ্গে কবির - অত্তরলোকে.. উদ্ভাসিত 


১৭১ ও আধুনিক যুগ 


শৈব ধারণার মহিম-চুন্দর ছবিটিও উদ্ঘাটিত হয়। মেঘনাদবধ কাধ্যের শিব 
আখ্যানের প্রয়োজনে পরিকল্পিত, চতুর্ঘশপদী কবিতার শিব কবিচিত্ের ভাবাবেগে 
আস্তররসায়িত। 

বিহারীলাল চক্রবর্তী (১৮৩৫ ) যোগী শিবকে স্মরণে রেখে কাব্য রচনা 
করেছেন। তিনি ছিলেন ধ্যানী কবি, তার করচিত্রগুলিতে ধ্যানী শিবের প্রতিচ্ছায়া 
ফুটে উঠেছে। সারদামঙ্গল কাব্যগ্রস্থে বান্মীকি তাই যোগীরূপে চিত্রিত, সরস্বতী 
“যোগীর ধ্যানের ধন ললাটিকা মেয়ে” এবং কবিমাত্রেই যোগিশিবের প্রতিভাস ।. 
বিহারীলালকে যখন প্রশ্ন কর! হয়েছিল £ 


হে যোগেন্ত্র! যোগাসনে, ঢুলুছুলু ছুনয়নে 

বিভোর বিহ্বল মনে কাহারে ধেয়াও! 
তখন কবি উত্তর দিয়েছিলেন সাধের আসন-এ £ 

ধেয়াই কাহারে দেবি ! নিজে আমি জানিনে! 

কবিগুরু বালীকির ধ্যান-ধনে চিনিনে। 


এই ধ্যানী শিৰকে হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৩৮) দেখেছেন, কবি নয়, 
কর্মীরপে | বুত্রসংহার কাব্যে শিব অন্তরীক্ষের দেবতা : 
| রশব্যভূষিত অষ্ট, সংযত মূরতি, 
প্রকাশিতবহ্ধি ভালে প্রগাঢ় ভাবন।, 
তম্স মনোহর যেন রজতের গিরি । 
--তিনি তত্বদর্শী, এবং ব্রহ্ধা-বিষ্ণর সঙ্গে অভেদ হয়ে “অতন্থ হইল! মহাদেব*, 
ত্রিদেবের মিলনে পরব্রহ্মের আবিত্াব হল। আর একদিকে দৈত্য কর্তৃক শচীহরণের 
সংবাদ শুনে 
ক্রোধ হইল মহেশে, 
্রঙ্গাণ্ডের বিশ্ব যত শুন্তে মিলাইল, 
পরশিল জটাজুট অনস্ত আকা শে, 
*  গরজিল শিরে গঙ্গ| বিভীষণ নাদে। 
রুদ্র ব্যোমকেশের সংহারমূতি ইন্দ্রকে সন্ত্রস্ত করে, বীরভত্রকে নিত করে 
শিবানীকে কাতর আবেদন জানাতে হয়, “সম্বর সম্থর দেব সংহার ত্রিশুল” | নবীনভার 
প্রলেপ সত্বেও কবির শিব অধিকতর পুরাণসম্মত। দশমহাবিগ্যায় সতীহারা! শিবের 
বিরহ-বিলাপ গান্তীর্ষে পরিমণ্তিত। তার বেদনাবিমথিত আতি নির্বাক স্পন্দন 


হইশনতায়, ক্রন্দসী কারুণ্যে মহিমময় £ 
রে সতি, রে সতি, কাদিল পশ্তুপতি, 
পাগল শিব প্রমথেশ। 


যৌগমগন হর, তাপস যতদিন, 
| ততদিন নাহি ছিল ক্রেশ। 


বাংল কাব্যে শিব ৯২ 


হেমচজ্রের শিব একদিকে দেবাছিদেব শ্রেষ্ঠ দেবতা; অন্যদিকে জাগতিক ছুঃখে 
যন্ত্রণায় ব্যঘিতহদয় মানবশ্রেষ্ঠ । মহাকাঁলীর দশমহাবিস্ার শ্বরূপ ও লক্ষণ একমাত্র 
তারই পরিজ্ঞাত, জগৎ-সমস্তার সমাধান তার হাতে, “সতী দেহত্যাগ করিয়াছেন, 
চরাচর শঙ্করের সঙ্গে কাদিয়া আকুল। ইহা! অবিদ্বার মোহ ছাড়া আর কিছুই 
নয়। মহাশক্তির কি মৃত্যু আছে? * কবির দৃষ্টিতে শক্তি হলেন বিদ্বা জ্ঞান 
ভক্তির প্রতীক এবং শিব অবিগ্ভামোহের রূপক এবং সেইক্ধূপেই তিনি জীবকুলের 
প্রতিনিধি । 

ঈ। রেনেশশাস-পর্বের পুরাণপ্রবণতা রেনেশশাস-উত্তরকালে অনেক ক্ষেত্রে 
পৌরাণিকতায় পর্যবসিত হয়েছে। কিন্তু কবির আস্তরিকতা, মানবতা ও 
জীবনভাবনার অভাব কোথাও হয় নি, সর্বত্রই শিব হৃদয়রসে অভিষিক্ত । উনবিংশ 
শতাবধীর শেষার্ধে রচিত শৈব কাব্যগুলির মধ্যে উল্লেখযোগ্য--ভারত সরকারের 
মদনভম্ম, দ্বিজ কাঁলিদাসের কালীবিলাস, ললিতমোহন মুখোপাধ্যায়ের দক্ষবধ কাব্য, 
অক্ষয় সরকারের তারকসংহার, হুব্িবাল! দেবীর সতীনংবাদ্দ, শশধর রায়ের ত্রিদিব 
বিজয়, শরৎ চৌধুরীর দেবীযুদ্ধ, রামগতি চট্টোপাধ্যায়ের স্থুরারিবধ কাব্য প্রভৃতি । 
এছাড়। অন্তান্ত পুরাণাশ্রিত কাব্যগুলিতেও শিব চিত্রিত হয়েছেন। যদিও এগুলি 
মধুন্ুদ্ন-হেমচন্ত্র-নবীনচন্ত্রের ব্যর্থ অন্থুকরণ, তথাপি এইসব পুরাণাশ্রয়ী আখ্যায়িক- 
কাব্যের কয়েকটিতে দেশপ্রেম ও শৌর্ষের আধুনিক মনোভাবও স্ফতি লাভ করেছে। 
শুধু সাহিত্যজগতে নয়, শিবকে পাই আদর্শবোধ স্বদেশগ্রীতি এবং জাতীয়তাবোধের 
বলিষ্ঠ কর্মক্ষেত্রেও | 70611985 9/8101)$১ 78]1 15 056 519102 0£ 3818-- 
ভগিনী নিবেদিতার এই জিজ্ঞাসার উত্তরে স্বামী বিবেকানন্দ ( ১৮৬২ ) ঘলেছিলেন ; 
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৪18 2150 5০ 00) ৮ এই অধ্যাত্ম বিশ্বাসবলে পরাধীন ভারতকে ত্যাগে সন্গ্যাসে 
সাধনায় উদ্ৃদ্ধ করতে চাইলেন তিনি, “হে ভারত ! ভূলিও না, তোমার উপাস্য 
সর্তত্যাগী উমানাথ শঙ্বর” *। এই আধ্যাত্মিক দৃষ্টিকে শ্বাধীনতাচেতনার সঙ্গে বুক্ত 
করে বিপিনচন্দ্র পাল লিখলেন £ দেবতার ধ্যান মাত্রেই প্রাককতাপ্রাকত মিজ্সিত। 
খ্যায়েক্লিত্যং মহেশং রলতগিরিনিভং ইত্যাদিতে প্রাকৃত ও অপ্রাকৃত ছুই মিলিয়া 
.আছে।” ১* সমাজতন্ত্র দৃষ্টিকোণ থেকে পর্যালোচন। করলেন বলেন্্রনাথ ঠাকুর ঃ 
“আদর্শ পুরুষ চরিত্র শিব” ১১ এবং “মহাদেব আমাদের পরুষ সৌন্দর্যের চরম আদর্শ। 
এই যোগিগৃহস্থ আষাদের শ্রেষ্ঠ পুরুষ ।..-এখন বৈষ্ণব শ্বাধীনতায় শৈব সংযম, বৈষ্ণব 
প্রেমে শৈব বল, বৈষ্ণব মাধুরীতে শৈৰ গান্তীর্ঘ মিশিতে পারিলেই সর্বাদসদদর 
হয়? ১২ 

এই সর্বাগদুন্দরের সামগ্রিক প্রকাশ রবীন্রনাথে ও রাধীন্্রিক শিবে। 


১৭৩ আধুনিক ধুগ 
খ। উনবিংশ--বিংশ শঙাবদী 


॥ রবীন্রনাথ ॥ 


কালিদাস ছিলেন শৈব। 
সেই পথের পথিক কবিরা । (কবির দীক্ষা £ কালের যাত্র! ) 
কবি-ধর্ম সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের (১৮৬১) এই অভিব্যক্তি তীর নিজেরই 
আত্মপরিচয় । কবির ভাবজীবনে বৈষণবীয় দ্বৈত সাধনার বড় স্থান থাকলেও শিব 
তার প্রাণদেবতা ১৩। হিমালয়দেহে তিনি দেখেছেন মহান দরিদ্র রিক্ত নিরাভরণ 
স্তষ্ধতা এবং তাকে ধিরে পল্লবে কুস্ুমে ছায়ায় বৌদ্রে মেধের খেলায় সফেন চঞ্চল 
নিত্য মাধুরীচ্ছবি £ “অভেদাঙ্গ হরগৌরী” ৷ এই হরগৌরীর অপন্ধপ লীলা তাঁর সাহিত্যে 
দর্শনে ধর্ম বোধে, “তীহার রসসাধন! এবং শিবসাধন! তাহার কাব্যহ্ষ্টির ভিতরে তাই 
গভীর সঙ্গতি লাভ করিয়াছে ।” ১৪ উদ্ধৃত শ্নোকটি এই “সঙ্গতির' শিল্পরূপ এবং 
ভাস্করূপ তার একটি চিঠিতে : «আমাদের পুরাণে শিবের মধ্যে ঈশ্বরের দরিজ্রবেশ 
আর অন্নপূর্ণায় তীর প্রশ্বর্য। বিশ্ব এই ছুয়ের মিলনেই সত্য ।.**শিবের ভক্ত কবি 
কালিদাসের দোহাই পেড়ে এই ষুগলকেই আমাদের সকল অনুষ্ঠানের নান্দীতে 
আহ্বান করব ধারা! বাগর্থাবিব সম্পৃক্ত, যাদের মধ্যে অভাব আর অভাবের ' 
পূর্ণতার নিভ্যলীলা? (পথে ও পথের প্রান্তে )। 
কালিদাসের ভারতদৃষ্টি কবির মন ও মননকে বারেবারে দোলা দ্বিয়েছে এবং 
সেই দোলন রম ও তত্বরূপে নান! ভঙ্গিতে আত্মপ্রকাশ করেছে । মানবপৃজারী 
রবীন্দ্রনাথের কাম্য ছিল সত্য-সুন্দর-শিবের সমন্বয়, সংযমের তপস্যায় উপভোগের 
পূর্ণতা ১৫। এই দৃষ্টিকোণ থেকে কালিদাসের তথা! ভারতবর্ষের প্রেমে কৰি 
দেখেছেন ভোগারতির মধ্যে সৌন্দর্যভোগ, দেহসাধনার পরপারে ত্যাগ ১৬ প্রেয়ের 
পথে শ্রেয়ের সাধনা $ *'আমাদের জীবনের চরম সাধনা এই যে, কুজ্রের যে দক্ষিণযুখ 
তাই আমরা দেখব, ভীষণকে স্বন্দর বলে জানব, মহদ্ভয়ং বজ্ঞমুগ্যতং যিনি তাকে» 
ভয়ে নয়, আনন্দ অমৃত বলে গ্রহণ করব ।...ধিনি ভয়ানাং ভয়ং, ভীষণং ভীষণানাং 
তিনিই পরমহুন্দর এই কথ! নিশ্চয় মনের মধ্যে উপলব্ধি করে এই সুখহুঃখবন্ধুর 
ভাঙাগড়ার সংসারে সেই ক্ুত্রের আননলীলার নিত্য সহচর হবার জন্য প্রত্যহ প্রস্তত 
হতে থাকব-_নতুবা ভোগেও জীবনের সার্থকতা নয়, বৈরাগ্যেও নয়। সন্দরকে 
জানার জন্য কঠোর সাধনা ও সংযমের দরকার; প্রবৃত্তির মোহ যাকে সুন্দর বলে 
জানায় সে তো মরীচিকা? ১৭ এবং 'ত্যাগের ও ভোগের সামঞ্শ্বই পূর্ণ শক্তি। ত্যাণী 
শিব যখন একাকী সাধনায় সমাধিমগ্র তখনে। দ্বর্ণরাজ্য অসহায়, আবার সর্তী যখন 
সার পিতৃভবনের প্রশ্বর্ষে একাকিনী আবদ্ধ তখনো! দৈত্যের উপপ্রব প্রবল। প্রবৃত্তি 
প্রবল হয়ে উঠলেই ত্যাগের ও ভোগের সাঁগঞ্জন্ত ভেঙে যায়।'*-ত্যাগ নিজেকে রিক্ত 
করবার জঙ্যে নয়, লিজেকে পূর্ণ করবার জন্যেই” ১৮। | 


বাংলা কাব্যে শিব ১৭৪ 


এই সাধনা ও সুন্দর, কুদ্রম্‌ ও শিবম্‌, ত্যাগ ও ভোগের সামঞ্জশ্তকে ববীন্তরনাথ . 
চেয়েছেন নিজের মধ্যে ও চারপাশে, প্রকাশ পেয়েছে তার প্রেমের কল্পনায়, খতুর 
রূপায়ণে, জীবনের বীর্যবান সংগ্রামে, মরণ-উজ্জীবন তত্বে, অধ্যাত্ম সাধনায়। শিব 
তাঁর রূপক ও রূপকথ।, রূপ ও প্রতীক, জীবন ও দর্শন--বৈষঞবের যেমন কৃষ্ণ, শাক্তের 
যেমন শক্তি, প্লেতোর আফ্রোদিতে, বার্নার্ড শ-র সুপারম্যান, বেগসর মোশন, 
কুইটম্যানের বিশ্বমানব, রোমার্টিক কবির পোএট্স্‌ ডারলিং, এবং আত্মারামশ্চ 
মুনয়ো: | 

ভ। আকাশে তারাদের অদলবদলে আলোর রঙউবদল-_-এই উক্তি 'রেনেশশাসঃ 
সম্পর্কে সাধারণ সিদ্ধান্ত । কিন্ত আলোর এই রঙফের' স্বাধীন দেশে এবং পরাধীন 
দেশে একইভাবে হয় না। কারণ ছুটো আকাশ একনয়। একদেশে যে মানস- 
ফসল বাস্তবক্ষেত্যে জাত, অন্কদেশে তা মুখ্যত মানসিক। অবশ্ট নবজনম্মের বীজ 
পরাধীন দেশের নিজন্ব সমাজ ও সংস্কৃতির মধ্যেই থাকে, তবু তার অনেকখানি 
আসে বাইরে থেকে । স্বকীয় গ্রতিহের সঙ্গে পরকীশয় প্রশ্বর্ষের মিলন সহজে হয় 
না) তাছাড়া! শিল্পায়ন ও সমাজ-বিবর্তনের অসম্পূর্ণতাও আছে। ফলে তার মধ্যে 
সমম্থয়ের চেষ্টা যতটা, দ্বন্ব তার চেয়ে কম নয়। ইউরোপের রেনেশশাসের সঙ্গে 
ভারতের রেনেশাসের পার্থক্য পরিবেশগত ও কালগত, তাই গুণগতও । 
বৈপরীত্যের তীব্রতা তার জীবনে, ভার মননে । একদিকে শাসনসংস্কার নিরাপত্তা 
শিক্ষণ! শিল্পবাণিজ্যের প্রসার ইত্যাদি যেমন অগ্রগতির হুচনা করেছিল, অন্যদিকে 
তেমনি বিদেশী শাসকের শোষণ পীড়ন সমৃদ্ধি এবং ম্বদেশের দারিদ্র্য লাঞ্ছন! ছুবলতা 
অনগ্রসরতা, দেশবাসীর চিত্তকে বিক্ষু্ষ করে তুলছিল। মাঁনসজগতেও এই দ্বন্দ £ 
একপক্ষে পাশ্চান্তয সাহিত্য ইতিহাস শিল্প দর্শন বিজ্ঞানের ঘনিষ্ঠ অনুশীলন, অন্পক্ষে 
এঁতিহ্প্রীতি শ্বাজাত্যবোধ সাম্রাজ্যবাদ-বিরোধিতা । রেনেশশাস এবং রেনেশশাস- 
উত্তর ভারতের জীবনে ও মানসে সংঘাত-সমন্বয়ের এই বিচিত্র লীলা । কালপ্রবাহে 
দুই ধারাই গভীর ও ব্যাপক হয়ে উঠেছে ; ভারতবাসীর স্বাধীনতালাভের আকাজঙ্ছা, 
বিপ্রব-আন্দোলন যেমন ক্রমশঃ তীব্রতর হয়েছে, তেমনি শিল্প সাহিত্য চিস্তার 
সমস্ত ক্ষেত্রে প্রাচ্য-পাশ্চান্তের মিশ্রণ ক্রততর হয়ে উঠেছে। বাঙলায় এই 
আন্দোলনের কেন্ত্রভূমি কলকাতা, কেন্দ্র থেকে আবতিত ঢেউ ক্রমে ছড়িয়ে পড়েছে 
গ্রামাঞ্চলে, এমন কি প্রতিবেশী রাজ্যেও । সে-ঢেউ নতুন করে ঘর বাধার সংকেত। 
প্রথম বিশ্বযুদ্ধের পরোক্ষ অভিবাতে বাঙালী মানস বিবতিত হল নতুনতর সমীক্ষা ও 
সন্ধিৎসার পথে । ইউরোপে অগ্রস্থত জ্ঞানের অনুশীলন এবং বিজ্ঞানের নব নব 
আবিষ্ষার তাতে ইন্ধন জোগাল ; মধ্যবিত্ত সমাজে ভাঙ্গন, শ্রমিক শ্রেণীর অভ্যুত্থান 
এবং বিশ্বব্যাপী আধিক সংকট তাকে প্রদীণ্ত করে তুলল। গান্ধীজির নেতৃত্বে 
স্বাধীনতা-আন্দোলন গণসংগ্রামের রূপ নিল, জাতীয়তাবোধে যুক্ত হল আস্তর্জাতিকতা, 
সেই লঙ্গে সাম্যের চেতনা । দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের মুখোমুখি পৃথিবীর ইতিহাস এই 
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বাকফেরাকে আরও এগিয়ে নিয়ে গেল । বিজ্ঞানের অগ্রগতি, শিল্পের সম্প্রসারণ 
সাম্যবোধের অনুশীলন চিত্তকে অগ্রন্থতি দিল, বিদেশী শাসকের বিরুদ্ধে সংগ্রাম 
তীত্রতর হয়ে উঠল । বিয়াল্লিশের আন্দোলন এবং পঞ্চাশের মধ্বস্তরে ঘাত-গ্রতিঘাত 
চূড়ান্ত রূপ নিল। জীবন সম্পর্কে পুরনে! মূল্যবোধ ভেঙে চুরে নতুন মূল্যায়ন দান৷ 
বাধতে লাগল, পৃথিবীর অত্যাচারিত জাতির পাশে এসে ধাড়াল ভারতের 
মুক্তিসাধনা । 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষ-অর্ধ থেকে বিংশ শতাব্বীর প্রথম দশক, বিশ-ভ্রিশের 
দশক, এবং উত্তরতিরিশ--এই তিনটি বড় পর্বে বাঙালীর জীবন ও মানস বিরোধ- 
সমদ্বয়ের অসমতল পথে অগ্রসর হয়েছে, তার প্রতি পদক্ষেপে ছোটছোট আবর্তের 
ঘুণি। বাস্তবের এই পটভূমিকায় বাংল। সাহিত্যেরও তিনটি পর্যায় অভিব্যক্ত 
হয়েছে £ প্রথম পর্বে রোমার্টিকতার প্রাধান্, দ্বিতীয় পর্বে মননশীলতার, তৃতীয় পর্বে 
রোমার্টিক মননে যুক্ত হয়েছে সহজ বাস্তবতা (বলা বাহুল্য, এই বিভাগের ছারা 
একের এলাকায় অপরের প্রবেশ নিবিদ্ধ করা হয় নি)। শ্বদেশ ও বিশ্ব-ইতিহাসের 
পটভূমিকায় বাঙালী সংস্কৃতির এই খতুবদলে রীতিবদল হয়েছে রবীন্দ্রনাথের জীবনদৃষ্টি 
ও সাহিত্যন্থষ্টির | ব্যাপকতর অর্থে, বস্তলোকের সমতালে তাঁর হ্জনশিল্পেরও তিন 
পর্যায় £ রোমার্টিক-দার্শনিক-রিয়েলিস্ট (এখানেও একের মধ্যে অন্ত দুটি 
অনুস্থ্যত, বিভাজন প্রাধান্ঠের দিক থেকে )। ত্রিধারার মিলনে ॥একটি অবিচ্ছিন্ন 
প্রবাহ, প্রতিপদে যার আপনারে জয় করে চলা, প্রতি কাব্যে যার নিরন্তর পরিবর্তন 
এবং রূপান্তরিত ঢেউগুলির পূর্ণতার অভিমুখে অগ্রস্থতি। 

রবীন্দ্রনাথ পৃথিবীর কবি-_এই উক্তি মোহ গ্রন্ত উচ্ছ্বাস অথবা অন্ধ আবেগের 
ফল নয়। প্রকরণে-প্রত্যয়ে অভিনব তার অনন্ত গ্রতিভায় বনহুর সম্মেলন এবং 
বিচিত্রের প্রক্য সম্পাদিত হয়েছে, দেশবিদেশের সঙ্গে ত্বদেশের গভীর যোগ 
স্থাপিত হয়েছে। গতকালীন স্বপ্রলোক ও সমকালীন বস্তলোক, বিগত এঁতিহা ও 
বর্তমানের শ্রশ্্য, মাতৃভূমি ও বিশ্বভৃমি তার রচনায় একইকালে ছায়াবিস্তার করেছে। 
তার সাধনায় নিবিড় মিলন হয়েছে অভিজাত চিন্তার সঙ্গে লোকায়ত চেতনার, 
কল্পনার সঙ্গে প্রজ্ঞার, শিল্পায়নের সঙ্গে মানবমমতার । বাঙলাদেশ তার জননী 
জঙ্মভূমি, তার প্রতিটি স্পন্দন তিনি হৃদয় দিয়ে অনুভব করেছেন ? শান্তর সাহিত্য ও 
শিল্পের মাধ্যমে ভারতীয় সংস্কৃতির অন্তরাত্মা এবং প্রাণপ্রবাহকে তিনি সমগ্রভাবে 
উপলব্ধি করেছেন; সংস্কতিসংযোগের মাধ্যমে প্রাচ্য ভূখণ্ডের প্রাণকেন্ত্রকে 
স্পর্শ করেছেন) পাশ্চাত্ত্য জীবননিষ্ঠ মনন এবং বিজ্ঞানভিত্তিক দর্শনকে পর্যবেক্ষণ- 
পর্যালোচনার মধ্যে দিয়ে শ্বীকার করে নিয়েছেন। ভারতসংস্কতির ভাষ্যকার 
এবং নব-ভারতের উদ্গাতা! রবীন্ত্রনাথ ব্বদেশকে যেমন ভোলেন নি, তেমনি ক্ধপ 
দিয়েছেন প্রাণ দিয়েছেন বিশ্বমানবতাকে । এই ভূমৈব প্রতিভার বিরাট আকাশে 
রুত্রশিবের যে রূপময় প্রকাশ, তা এক মহৎ ও বিরাট অভিব্যক্তি। ভারতবর্ষের 
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ইতিছালে ও ভৃগোলে, সংস্কৃতির অস্তরে-বাহিরে ক্ুদ্রশিবের যে বুগযুগাস্তরব্যাপপী লীলা, 
তার দর্দমূল্সে কবি প্রবেশ কযেছেন, তার সঙ্গে যুক্ত করেছেন পাশ্চাত্ত্য ভাবাছর্শ এবং 
ব্যক্ষিগত দর্শনকে | এীতিহ্যের রাজপথে শিবের যে সমস্ত রূপ-গুণ-লক্ষণ লিদ্বরসত 
লাত করেছে, কবি সেগুলিকে যথাযথ রেখেই নবীন ভাবেরসে নবতর অর্থে ব্যঞ্জিত 
করে তুলেছেন, বৃহত্তর ও পূর্ণতর পটভূমিকায় শিবসংস্কতিতে সুষম সৌন্দর্য এমেছেন। 
যোগ হয়ে গেছে সেকালে মার একালে। 

হিমালয়ের নির্জন শিখরে যার রূপ এক, সমুদ্রের বিজন তরঙ্গচূড়ায় তার ব্ধপ 
আর। ভারতশিব প্রমথ ও দেবতা, বন্ধশিব দেবতা ও মানব, রবীন্দ্র-শিব লীলা 
ও তত্ব; সে লীলা কবির, সে তত্ব জীবনপল্প। তার যোগ অতীতে, যোগফল 
বর্তমানে । উত্তর ভারতে দেবতা যখন এক তখন তিনি আশুতোষ ধ্যানী, যখন দুই 
তখন শিব-পার্বতী ; দক্ষিণ ভারতে দ্বেবতা যখন এক তখন তিনি প্রলয়ী নটরাজ, 
বখন দুই তথন মহাকাল-মহাকালী। প্রাগাধুনিক বাঙলায় উত্তরীয় প্রভাব ছিল 
লমধিক ৷ রবীন্দ্রনাথ উভয় প্রান্তের উচ্চকোটি ও নিম্ন কোঁটি শিবকে গ্রহণ ও সমস্থিত 
ফরেছেন--যিনি একককপে ধ্যানী ও নটরাজ, দ্বৈতক্ধপে উমা-মহ্শ্বর ও মহাকাল- 
মহাকালী। আর এক দৃষ্টিকোণ থেকে বিচার করলে দেখি, প্রাচ্যের ইষ্টদেবতা' 
শান্ত যৌগিরাজ এবং পাশ্চাত্যের উপাস্য দেবতা অশান্ত নটরাজ। কবির শৈবদৃহিতে 
এই সত্য প্রতিভাত হয়েছিল। তিনি অনুভব করেছেন, উভয়ের যোগেই পূর্ণতা 
ও সৌষম্য। তাই তিনি ধ্বংসকে আমন্ত্রণ করেছেন সৃষ্টির অগ্রদূতর্ূপে, বিচ্ছেদকে 
জেনেছেন মিলন ও মুক্তির সেতুরূপে, অমৃত চেয়েছেন মৃত্যুর মধ্যে দিয়ে এবং সত্য- 
কুন্দর-শিবকে সংযম-সন্ন্যাস-সংগ্রাম মাধ্যমে । রবীন্দ্রনাথ শিব-প্রতিমার সর্বশ্রেষ্ঠ 
ক্পকার। 

আর্য খবির মননে পরম-এক বহুরূপে প্রকাশমান। বছর মধ্যে সেই একের 
উপলব্ধি বিশ্বজ্ঞান, একের মধ্যে বনহুর অনুভব ব্রহ্মজ্ঞান। রবীন্দ্রমানস শিব ব্রহ্ধ ও, 
বিশ্ব £ 'নটরাজের তাগুবে তার এক পদক্ষেপের. আঘাতে বছিরাকাশে ন্বপলোক 
আবঠিত হয়ে প্রকাশ পায়, তার অন্ত পদক্ষেপের আধাতে অস্তরাকাশে রসলোক 
উদ্মথিত হতে থাকে । অন্তরে-বাছিরে মহাকালের এই বিরাট নৃত্যচ্ছন্দে বোগ 
দিতে পারলে জগতে ও জীবনে অথণ্ড লীলারস উপলব্ধির আনন্দে মন বন্ধনবিমুক্ত 
হয়” (নটরাজ খতুরঙ্গশাল! )। কবিচিত্তের রূপলোকে বনহুর সাধনা, তা বহুচারী, 
তা জীবন ও শিল্পসাধন। । সেখানে তিনি শিবকে এঁকেছেন কোখাও শিবানীসহ 
দ্বিবচনে, কফোখাও একবচনে--প্রলয়ী নটরাজ এবং শ্রষ্টা ধ্যানী রূপে । তাকে 
দেখেছেন বান্তবভূমিতে ও কল্পনার আকাশে, ব্যষ্টিগত ভাবন। ও সমষ্টিগত আদর্শে, 
রাষ্রিক-সামাজিক ভাঙাগড়ায়। মন্ুষ্কত্বধর্ণ উদ্বোধনে, প্ররুতিতে-খতুতে, রতি- 
'আরতিতে, সংগ্রাম ও তার বিরতিতে । কবিচিত্তের রসলোকে একের সাধন! তা 
অশকচারী, তা ধর্ম ও অধ্যাত্মসাধন! | সেখানে শিব কবির ইষ্ট, আত্মীয় দর্শন, 
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বোধিদৃষ্টির কেন্দ্রীয় শক্কি, দ্বৈত থেকে অস্থৈতে যাত্রাপথের আলোক ও পথশেষের 
অ-লোক পূর্ণতা । রবীন্দ্রনাথের শিব ভান্রতীয় হয়েও রাবীন্ত্রিক-__কবির 
জীবনদেবত।-কাব্যদেবত।-বিশ্বদেবত। । 
আ1। ছুটি কিশোর কবিতা রবীন্জ্রনাথের শৈব ভাবনার স্রুরেখ। | ক্রমে রেখা 
আকার নিয়েছে, প্রাণ পেয়েছে+ এগিয়ে গেছে ক্রম-অভিব্যক্ত হতে হতে । কবিতা 
ছুটি ১৯--শৈশব সংগীতের “হরহবদে কালিক” এবং প্রভাতসংগীতের -স্্টস্থিতিপ্রলয়” । 
হরছ্ছদে কালিকা ; কে তুই লো হুর-হদি আলে! কৰি গীড়ায়ে, 
ভিথারীর সর্ধত্যাগী বুকখানি মাড়ায়ে? 
নাই হোথা স্থুখ-আশা, বিষয়ের কামনা, 
. নাই হোথা সংসারের--পৃথিবীর ভাবনা ! 
শিবের বুকে শ্তামা পাবাশহযয়ে আলোকমরীর চপল নৃত্য। ভিখারী হব়ের 
সংসারভাবনা নেই, কবির চিত্বেও একটিমাত্র স্বপ্ন, “জগতে থাকিয়া আমি থাকি তার 
বাহিরে । হৃদয়ে দেবীর রূপ ভরে নিয়ে তিনি সর্বত্যাগী হবেন। তারপর একছ্িন 
গ্রলয়শিঙা বেজে উঠবে, আলোড়ন উঠবে, বন্ধন টুটবে, দেবীর নৃত্যের তালেতালে 
কবির মনও নেচে উঠবে £ 
দেখিব হৃদয় মাঝে, কেমনে ও বাম! নাচে 
উম্মাদিনী গ্রলয়ের ঘোর গীতি গাহিয়া। 
একসময়ে প্রলয়ের অন্ত হবে, নেমে আসবে নিবিড় স্তন্ধতা১ অনস্ত অন্ধকার, আর 
কবি ভাসতে থাকবেন সেই না-তীর না-তরঙগ অশধারসাগরে £ 
তখনো! রবি কি তুই এই বুকে দাড়ায়ে, 
ভাবনাবাসনাহীন এই ৰুক মাড়ায়ে? 
হৃষ্টিস্থিতিপ্রলয় £ মহাশুগ্গে ধ্যানরত ব্রন্মার চতুমুখ থেকে ধ্বনিত হয়ে উঠল 
বেদগান। জন্ম নিল আনন্দ ও প্রেম । বিষ্ুর শঙ্খনাদে ধরা দিল প্রাণের উল্লাস, 
ছন্দিত হল সৌন্দর্থ। এইভাবে কেটে গেল যুগবুগাস্তর। তারপর একদিন এল 
শ্রাস্তি অশান্তি বিক্ষোভ বিলাপ-্আর নিয়মের পাঠ নয় “সাধ গেছে খেল! 
করিবারে” । কানন! হল প্রার্থনা, “গাও দেব মরণ সঙ্গীত, পাব মোর! নূতন জীবন ।” 
. জগতের আর্তক্রদানে মহেশ্বর জেগে উঠলেন £ 
প্রলয় পিনাক তুলি ধরিলেন শূলী, 
পদতলে জগৎ চাপিয়।-" ' 
জগতের আদি অস্ত থর ধর খর 
একার উঠিল কাপিয়!। 
ছিনবিজ্ছি্ন হয়ে গেল সমস্ত বন্ধন, গ্রহতারকার! মিলিয়ে -গেল মহাশূল্পে, ছন্গ-বেতুল 
জগৎ মেতে উঠল ধ্বংসের উন্বদ আনন্দে; স্ষ্টির আদিতে ছিল আনব জন্ধকায়? 
অন্তিমে রইল প্অসীম হুতাশন? 2 


৯২ 


বাংল! কাব্যে শিব ১৭৮ 


অনস্ত আকাশ গ্রাসি অনল সমুদ্র মাঝে 
মহাদেব মুদি ভ্রিনয়ান 
করিতে লাগিল! মহাধ্যান। 

প্রলয়ের পটভূমিকায় রচিত কবিত! ছটিতে আধুনিক গীতিকবি তত্বকথাকে 
পরিণত করেছেন আত্মকথায় ৷ প্রথমটিতে শিব ও শামা সাংখ্যের তথ, তন্ত্রের 
দেবত1। শবর্বপী মহাকাল নিম্পন্দ যোগী, নৃত্যপরা মহাকালী স্পন্দিত চৈতন্য, 
স্থির সমুদ্রে অস্থির তরজ । কবির কাছে এই প্রতিম! প্রেমের পিপ্রকাশ ;' দুজনে 
মিলে দর্শনের সমগ্রতা, হুষ্টি-লয়ের নিত্য-অনিত্যের যুগল রূপ। আবার কৰি 
যখন শিবের সঙ্গে অভেদ, তখন তিনি প্রেমিক-ধ্যানী, দেবী তার হৃদয়লগ্রা। 
দ্বিতীয় কবিতায় শিব একক, ত্রিদেবের অন্ততম, লয়ের বিধাতা, কালের অধীশ্বর | 
তিনি যতিপাতনের অবকাশে ছদ্দকে ছু লিয়ে দেন, নিয়মের বন্ধন ছিন্ন করেন ধবংস- 
মাধ্যমে, মৃত্যুর আঘাতে জীবনকে দেন গতি শক্তি পূর্ণতা ও নুন্দরতা। তিনি ধ্যান 
করেন গ্রলয্নের প্রস্তুতিতে, লয় করেন নট রাজ মুতিতে, প্রলয়ান্তে আবার ধ্যানে 
বসেন নবন্থষ্টির উল্লাসে । মৃত্যুমাধ্যমে উচ্ছলিত হয় অমৃত । 

কিশোর-কবির একটুখানি মনে এই যে অনেকখানির বীজ, তা! নবনব ভাবে- 
ভঙ্গিতে ক্রমবিকশিত বৈচিত্র্য ও পূর্ণত্ব লাভ করেছে। ধ্যানী ও নটরাজ শিব, 
শিবানীবল্পভ শিব ছড়িয়ে পড়েছেন কবির শিল্পচেতনায় ও দর্শনচিস্তায় রসমুতি ও 
রূপপ্রতিম। হয়ে ৷ নুদীর্ঘ বাট বছর ধরে তিল-তিল করে গড়ে-ওঠা “রবীন্দ্রশিবঃ 
বছরপাদ্বিত, আবার সব মিলিয়ে এক ও সমগ্র । 

ই। রবীন্ত্রকাব্যপ্রবাহের প্রথম পর্বে শিব-শিবানীর কাব্যচিত্রগুলি প্রীতির 
অনুগামী, রঙ ও রেখ। কবির নিজন্ব। তিনি দেবদম্পতির আনন্দিত সহচর, 
প্রক্কতির বুকে দেখেন যোগী ও নটরাজকে, ধার আবির্ভাবে সীমা বিলীন হয় 
মহাজীবনের অনীমতায়। নৈবেছ্যের কুত্র উপনিষদের বর্গ, শৈবদ্ধের আরাধ্য, 
কবির দীক্ষাণ্ুরূ । নৈবেছা কল্পন| উৎসর্গে পাই কা'লিদাসের ভাবাচ্ুসারী শিবানী- 
শিবকে। খেয়ার অধ্যাত্ম ভাবনায় দেবতার আবির্ভাব ছুঃখরাতের রাজ। হয়ে। 
গ্রপর্বে কবির শিব মধুরতা সত্বেও প্রশ্ব্ধভাবাদ্িত। দ্বিতীয় পর্বের “বলাকা” থেকে 
রবীন্দ্রমানসে যে স্বকীয় দার্শনিক তত্বের প্ফুরণ, তার আশ্রয় ও প্রাণকেজ্জ শিব। 
পূর্বে উতৎসর্গের “মরণ' কবিতায় কবি শিবকে দেখেছিলেন এক নতুন রূপে, বলাকা- 
পূরবীর সংগ্রাম ও গতিমুখর তত্বে সেই দেখ! হয়েছে দর্শন। তাঁর এই সময়ের অধ্যাত্ 
ও জীবন*্ভাঁবনার সকল ক্ষেত্রে রুদ্্র-শিবের অভিগ্রকাশ। প্রকৃতির পালাবদলে, 
প্রেমের মন্ত্রণায় অনুভব করেছেন তার রঙ্গলীলা ও লীলারূপ, মহুয়া! বনবাণী এ 
কনুভূতির আধার । কবিত্র মননরসে সঞ্জীবিত কুত্র-শিব প্রেদিক কিন্তু পথিক, অনুরাগী 
হয়েও বৈল্লাশী, বিলানী বন্ধেও বিবাগী, সংবদী ও সংগ্রামী । উপলব্ধির গভীরতায় 
কবি ও শিব ক্ষণে ক্ষণে অভিজ্প হয়ে গেছেম ? সেই আনন্দিত মুহূর্তে কবির ইঞউফেবতা 


১৭৯ ' আধুনিক ধুগ 


বশ্বর্য সব্বেও মধুরতভাবাত্রিত। এই ছুই পর্বের যোগে এবং ভব তিরিক্ত ব্বকীয়তা় 
তৃতীয় পর্ব আরও সহজ সুন্দর গভীর । একদিকে ভার আধ্যাত্মিক ও ব্যক্তিচিন্ত। 
যেমন নিবিড়, অন্দ্দিকে তেমনি তাঁর জীবনচেতন।, মানবমমতা৷ ও ননাজভাবন। 
র্যাপক। এখানেও কবির অন্তর্জীবন ও বাহিরজীবন, আত্মবোধি ও বিশ্ববোধের 
নিয়স্ত। শিব, যিনি ধ্যানী ও নটরাজ। পুনশ্চ পত্রপুট শেষ দপ্তকের আধ্যাত্বিকতায় তার 
সহযোগিতায় মৃত্যু আনে পূর্ণতা) আত্ম! উপনীত হয় জীবনমৃত্যুর মহাসংগনসমু্ধে ? 
শেষ পর্ষের আত্মচিস্তায় ব্যক্তিচিত্তের যে বদ্ধনক্ষয়ের কামন৷ ব্যক্ত হয়েছে, সেখানেও 
আছেন এই দেবতা । সমষ্টির ক্ষেত্রে কবি শিবকে দেখেছেন মহাকাল-ভৈরবরূপে, 
মানবত্রাত। এবং সমসমাজের উদ্গাত। রূপে--পূর্বগামী অচলায়তন মুক্তধারা রক্তকরবী 
কালের যাত্র! নাট্যপালায়। রিয়েলিস্ট কবির এই পৃর্থীপ্রীতি ও মানবতার দৃঢ়তর 
ও ম্পষ্টতর প্রকীশ ঘটেছে পুনশ্চ পত্রপুট প্রান্তিক নবজাতক সেস্ুতি 
আরোগ্য জন্মদিনে প্রভৃতি গ্রন্থের কালদচেতন কবিতাগুলিতে। পুত্বাতন পচনশীল 
ব্যাধিগ্রন্ত পৃথিবীকে মুছে ফেলে নতুন পৃথিবী নতুন প্রাণ রচনা! করবেন যে 
রুদ্রশিব, জড়ে-চেতনে রূপলোকে-রসলোকে ধার নিত্য প্রকাশ, তিনি পীশ্বর্-মধূর £ 
একই সঙ্গে গ্রলয়ী ও প্রণয়ী। তত্ব ও লীল!। 

রবীন্ত্রশিবের সৌষম্য ও সংহতি নৃতানাট্যে, বিশেষত খচুনাট্যে ২* | জীবন- 
পালা এবং জীবনলীলা তথা জীবনবর্শনের এক অভিনব সমদ্বয় ঘটেছে এখানে । 
কবির সামগ্রিক দৃ্িতে একের মধ্যে সব, সবের মধ্যে এক, সেই এক শিব। বিশ্বের 
আবর্তন ও চিত্তের ধিবর্ডন নটরাজেরই খতুরজ--নটরাজ শিব এর নাট্যকার ও 
প্রযোজক | রবীন্দ্রশিবের এই বিবর্তন্নপের আশেপাশে ছড়িয়ে আছে তার সংখ্যাহীন 
গগ্যরচনা, যেখানে কবির শৈব ভাবনা অভিব্যক্ত হয়েছে চোখে-দেখা! জগৎ এবং 
মনে-ভাব! তত্বগুলিকে বি্লেষণ করতে গিয়ে। এরই ভাবনার প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ 
, প্রতিফলন হয়েছে তার উপন্তাসে গল্পে নাটকে চরিত্রে চিত্রে এবং গানে-গানে । 
রুবীন্জসংগীতে ববীন্ত্রশিবের যে আলোকময় প্রকাশঃ তা তার ভাবনা-কল্পনার অন্তর 
রসরূপ-_আরও নিবিড় ও গভীর, আরও বিধুর ও মধুর । 

রবীন্দ্রমানসের বিভিন্ন দিকে রবীন্ত্রণিবের যে বিচিত্র অভিব্যক্তি, এখন আমর! 
সেগুলিকে দেখব বিষয় অনুযায়ী শ্রেণীবিভক্ত করে--প্রেম, প্রক্কৃতি, জীবনসংগ্রাহ 
শীতিময়তা৷ এবং অধ্যাত্মচিস্তায়। 

ঈ। কড়ি ও কোমলে- প্রেমের দেহসীমার যন্ত্রণা দাননীতে মুক্তির মঙ্র- 
পিয়াী। ক্রমে সীদাহীন ও বৈদেহী ভালবাসার অভিমুখে রবীন্রনাথের হার 
অভিসারী হয়ে উঠেছে । এই দৃষ্টিভঙ্গিতে কবি দ্বেখলেন, টাজিন রর 
ভম্ম করে প্রেমকে দিয়েছেন বেহহীন বিশ্বজনীনভা। । 5 
তাই ব্যাকুলতর'বেঘন ভার বাতালে উঠে নিশ্বসিত 

ৰ সঙ তার আকাশে পড়ে গড়ারে। 


বাংজা-কাক্্যে শিব ১৮৯ 


এবং : ” পরশ কার পুগ্পবাসে পরাণ মন উল্লসি 
হৃদয়ে উঠে লতার মতে। জড়ায়ে। ( মঙ্ষনভন্মের পর : কল্পনা ) 
গ্রেমের দ্নেবতার ধিদেহী'সত্তার অনিবার্ধ গ্রভাব ধ্যানরত শিধকেও চঞ্চল করে 
তোলে । সেই চঞ্চলতার ফলই যেন নৈবেগ্য-উৎসর্গের “ভবভবানীর প্রেমগাথা” | কৰি 
আআকেন শিব-পার্বতীর মধুর দাম্পত্য চিত্র । কিন্ত ধিনি মদনদহন, তিনিই আবার 
মদনজিত হলেন কেন ? কবির মনে তাই প্রশ্ন জাগে £ 
-নিরাসক্ত নিবাকাঙ্জ ধ্যানাভীত মহাধোগীশ্বর 
কেমনে দিলেন 'ধরা সুকোমল দুর্বল সুন্দর 
বাহুর করুণ আকর্ষণে! কিছু নাহি চাহি ধার 
তিনি কেন চাহিলেন, ভালবানিলেন নিবিকার, 
পরিলেন পরিণয়পাশ ! 

--এর উত্তর তিনি পেলেন পুরবীতে এসে, ধরে বাখলেন তাকে 'তপোভঙ্গ 
কবিতার সাংগীতিক চিন্রল আলিম্পনে । যৌবনবেদনরসে উচ্ছল প্রেমস্রন্দর দিনগুলি 
এখন অতীতের স্থতি ; তবু তার! কালের অধীশ্বর ভোলা সন্গ্যাসীর ভাগব নৃত্যে লুপ্ত 
হয়ে যায়নি। তারা আছে তার ধ্যানের নিগৃঢ় নৈঃশব্যে। ত্যাগবৃত সংষম ও 
সৌনদর্য-উপভোগ, বিজ্ছেদ ও মিলন, উভয়ের যোগেই সার্থকত। পূর্ণতা! ) এই পূর্ণতার 
সাধনাই:শিবলাধন1; গার গ্রাণয় প্রেমের অভিনয় নয়, শক্তির তপশ্য। । কবি উপলব্ধি 
করলেন, শিবের লেখিমের পরিণয ত্যাগের দ্বারা পবিত্র, সন্গ্যাসের ছারা শুদ্ধ; এবং 
আজকের এই তপস্থা সুদ্দরেরই ধ্যান, আনন্দের সন্ধানে বৈরাগ্যের ছন্সরণ ৷ যেদিন 
এই ত্যাগ পূর্ত ছয়ে উঠবে, লেছিন বন্ধী যৌবন আবার শৃষ্ধলসুক্ হয়ে 'বাহিরিবে 
ব্যএবেগে উদ্ধ কলোচ্্াসে : 

তাই তুমি ধ্যানচ্ছলে 
বিলীন বিরহতলে, | 
উমাকে কাদাতে চাও বিচ্ছেদের দীপ্ত দুঃখদাহে। 
ভগ্রতপন্কার পরে মিলনের বিচিত্র সে ছবি, 
' ফ্বেখি আমি যুগে যুগে 
ম&ুমাসে আসে সেই দ্িলনের লগ্ন, উমার কপোলে জাগে শ্মিতহান্ত বিকশিত লাজ, 
বিবাহের যাত্রাপথতলে কবির ডাক আসে? প্রেমিক জঙ্গ্যাসীর অস্থিমালার স্থানে, 
মাধবীবজ্গ়ী, চিতাভন্মের স্থানে পুষ্পরেগু আর প্রিয়ার জধরে ' কৌতুকের হালি : 
সে হাতে হজ ধাশি- জন্দরের জয়ধ্বনিগামে কবির পরাণে। যিনি চিরত্যাগী 

চ্েচ্ছা-নিম্য, 'ভিসি' উমার কোমল হাতে ধরা দিলেন কবির ফড়যন্ত্রে। এ 
পরাভব সুন্দরের কাছে সন্গ্যাসের, এই সংযম সৌন্দর্ধে'উপনীতির সাধনা । 

একদিকে বসের লীর্ঘনা, অন্ঘদিকে শক্তির সাধনা--রধীন্ত্রফাব্যে শিবের এই 
ছিবিধ ক্বপ। এই বীর সন্যাসীর কল্যাঙ্ন্দর প্রেমারতির শৃচনা উদ্ধত 


 কদাহুলিক বু 
কবিতাগুলিতে, প্ররিণত প্রকাশ মহুয়া কাব্যে। প্রথম কবিতা “উজ্জীবনে” মূল 
স্থরটি নিহিত £ 
| ভস্ম অপমানশব্য। ছাড়ো, পুষ্পধু-- 
রুদ্রবন্ধি হতে লো! জলদচি তঙ। 
যাহা মরণীয় যাক মনে, 
জাগে! অবিস্মরণীয় ধ্যানমূতি ধরে । 
যাহা বড়, যাহ মুঢ় তব, 
যাহ? স্কুল, দগ্ধ হোক ) হও নিত্য নব। 
মৃত্যু হতে জাগে; পুম্পধন -- 
হে অতন্গ, বীরের তম্গতে লছে। তন্ন ॥ 
এই শক্তিনির্ভর প্রেমের সাধন। মহুয়ার প্রণয়ের প্রদাধনকল। ও সাধনবেগকে ধারখ 
করে আছে। তাই প্রেম আসে ছু:খরাতের রাল্লার মত অকম্মাৎ “বিপুল বিদ্রোছে+, 
তার “অন্তরে প্রশ্বর্যরাশি, আচ্ছাদনে কঠোর বেদন, । প্রেম যেমন: সন্ধ্যা, 
প্রেমিকাও তেমনি তপস্থিনী ; মানুষের মধ্যে যে দেবতা, তারই গলে বরমাল্য দেবে 
সে, যে “ফেলেনি ছায়। ছায়ার মাঝারে", যে পথপ্রান্তে একাকী, মুক্ত ও পূর্ণ । 
সেখানে : 
যেরাগিণী অলীমের উৎস হতে আনে 
অনাদি বিরহরস, তাই দিয়ে ভরিয়া আধার 
কোন্‌ বিশ্ববেদনার মহেশ্বরে দেয় উপহার | (একাকী ) 
আর রিক্তবিত্ত উদ্বাসী সঙ্গ্যাসী-মেঘ যখন উড়ে যাবে গৌরীশংকরের তীর্ঘপথে, 
তখন পূর্ণতার গন্ভীরতায়, মুক্তির শাস্তির মাঝখানে "তাহারে দেখিব যারে চিদ্ত চাছে 
চক্ষু নাহি জানে।' মহুয়ার প্রেম তাই ছুটে চলে ছুর্গম পথে দূর্দম বেগে ছঃসহতম 
কাজে। তার ঘ্বোষণাপত্রে লেখ! হয়; | 
আমর! ছুজনা স্বর্গখেলন! গড়িব না ধরনীতে 
মুগ্ধ ললিত অশ্রগলিত গীতে। 
পঞ্চশরের বেদনামাধুরী দিয়ে বাসররাব্রি রচিব ন! মোর! গ্রিগ্ন 
রুক্ষ দিনের ছুঃখ পাই তো পাব, চাই ন। শান্তি, সাস্বন। নাহি চাৰ। 
পাড়ি দিতে নদী হাল ভাঙে যদি, ছির পালের কাছি,. 
মৃত্যুর মুখে দাড়ায়ে জানিব--তুমি আছ, আমি আছি । (নির্ভয়) 
দুজনের একজন বলে; যা না বাসরকক্ষে বধূবেশে বাজায়ে কিন্কিণী-_ 
আমারে প্রেমের বীর্যে করে। অশঙ্কিণী। 
| বীরহুত্তে বন্ধমাল্য পবঘ একদিন . (লবন) 
আর আন্তজন জানায়; সেবাকক্ষে করি না আহ্বান--. | 
গদাও তাছারি জন্মগান 


বাংল! কাক্কে শির ১৮২ 


যে বীর্য বাহিরে ব্যর্থ, যে ত্রশ্র্য ফিরে অবাঞ্ছিত, 
চাটুলুন্ধ জনতায় যে তপস্য। নির্মম লাঞ্ছিত। (লাঞ্ছিত) 
ফাব্যজীবনের প্রথম পর্বে কবির প্রেমসাধনা সুখ্যত রোমার্টিক, মিলন-বিরহের 
স্বপ্রুসম্ভব সেতুরচন! | ক্রমে তার মননে নরনারীর পারম্পর্বিক সম্পর্ক, দাম্পত্য 
সম্বন্ধ এবং প্রেমাদর্শ বিষয়ে বস্তনিষ্ঠ চিস্তার আলোড়ন হতে থাকে । একদা 
কালিঘাসের অন্থসরণে তিনি নারীকে জেনেছিলেন উর্বশী ও লক্ষমীরূপে, বিচ্ছেদের 
পথ দিয়ে চেয়েছিলেন মিলন ও কল্যাণী প্রেমের প্রতিষ্ঠা । সে ধারণ। পরিবঠিত- 
পরিবধিত হয়ে কবির নিজন্ব ভাবন! আকার নিল । প্রালীন সাহিত্য থেকে লিপিক। 
এবং তারও পরে ছড়িয়ে আছে এই বিবর্তমান চিন্তার স্বাক্ষরগুলি। এই প্রসঙ্গে 
সমাজ গ্রন্থের “ভারতবর্ধায় বিবাহ”, “নারীর মনুস্তত্ব+ প্রভৃতি নিবন্ধ উল্লেখযোগ্য । 
কাব্যের ক্ষেত্রে পূরবী-মহয়! থেকে ছৃষ্টান্ত নেওয়া যেতে পারে। পুরবীতে কবির 
আশ! ছিল, ধন জান নয় কিছু ভালবাসা, | এখানে বিরহশেষে মিলনের কথাই 
বল! হয়েছেঃ 
স্বর্গ হতে মিলনের সুধা 
মত্যের বিচ্ছেদপাজে সংগোপনে রেখেছ, বস্থুধা; (লিপি) 
আবার এখানেই কতকগুলি কবিতায় আছে মিলনাস্তিক বিরহের পালা, ছেদহীন 
বিচ্ছেদের পূরবী রাগিণী। “অপরিচিতা-আনমন1-শেষ বসন্ত-মধু-পথ” ইত্যাদি 
কবিতার সরণিতে বেজে উঠেছে অজানার পদধ্বনি। এই ধ্বনি রস হল মহুয়ায়, 
যেখানে কবির গ্রেমভাবনা একটি তত্বরূপ নিয়েছে । এ-প্রেম বিরাগী £ মিলনের 
আগে তার প্ররস্ততি-প্রসাধনকল।, মিলনমুহূর্তে রসোল্লীস-সাধনবেগ, মিলনশেষে 
হাসিমুখে চলে যাওয়া; সেই চলার পথে পথে চিত্তের শোধন, আত্মার বিস্ফার | 
এই প্রেম পথিক-_বলিষ্ঠ সংযম, দৃঢ় গ্রত্যয় এবং শৈব অনাসক্কিতে ত্যাগাঙ্গ তোগের 
সাধনা । শুধু মানবচিন্তে নয়, প্রকৃতির রঙ্গপটেও তার আসা-যাওয়ার নিত্য লীল। । 
গ্রীষ্ম-বর্ষার পর আসে শরৎ, ধরণী হয় ফলবতী ফুলবর্তী ; তারপর বিজয়া ) হেমস্ত- 
শীত পথ করে দেয়, বসন্ত আসে; পৃথিবী হয় বন্ধুদ্ধরা, অন্নে-বর্দে বাসস্তিক! ; 
তাকেও চলে যেতে হুয়। এমনিভাবে মনের আকাশেও খতুবদল হয়) যেযায় সে 
আর আসে না, মনে তার নিত্য যাওয়া-আসা ; ক্ষণিকের মিলন: হৃদয়কে রাঙিয়ে 
দিয়ে যায়, কর্মে প্রবৃত্তি ০০০০০ তাই এ মিলনে উচ্ছ্বাস 
নেই, এ বিরহে বেন নেই £ 
নাই পিছে ফিরে দেখা । শু সে মুক্তির ডালিখানি 
ভরিয়! দিলাম আভি অমোর মহৎ মৃত্যু আনি। ( নৈবেদ্ ) 
সাহিত্য গ্রন্থে ফবি বলেছিলেন, “শক্তির প্রতি ভক্তি আমাদের মনকে বীর্ধের পথে 
লইয়! যায় নাই, প্রেমের পুজা আমাদের মনক্ষে কর্মের পথে প্রেরণ করে নাই ।” 
তাই উত্তরকালে কবি আহ্বান করেছেন শৈধতাবান্থিত প্রেমকে, যা মনকে নিয়ে 


১৮ও আধুনিক যুগ 


যাবে ত্যাগ-বীর্ধ-কর্মের পথে) রবীন্্রনাথের এই প্রেমাদর্শ চত্রক্গ-তপতী- 
বাশরীতে অবশ্ত তাত্বিক হয়ে উঠেছে; কিন্তু কাব্যের ক্ষেত্রে তা যৌন-মনন্তত্বের 
ভিভিচ্যিত নয়। প্রেমবৃত্তিকে তিনি অস্বীকার বা অবদমন করতে চান নি, রৌন্র 
সাধনায় উজ্জীবিত করে তুলেছেন, অগ্নিঙ্নাত অতন্গকে দিয়েছেন বীরতঙ্থ, দ্ধকাম 
বীর্যবান প্রেমকে স্থাপন করেছেন জীনননংগ্রামের কঠিন অসমত্বল ভূমিতে । কবির 
শেষজীবনের কবিতায় গল্পে নৃত্যনাট্যে এই সংঘত করিষ্ঠ ভালোবাস! নানাভাবে 
রূপায়িত হয়েছে। তার এই আদর্শ অসামাজিক অবাস্তব নয় বলেই 
শাস্তিনিকেতনের আশ্রমবালিকাদ্ের বিবাহুগীতিতে একই স্থুরে আশীর্বাদ করেছেন : 
প্রেম নাহি কপণত! জানে, 
আত্মরক্ষা করে আত্মদানে, 
ত্যাগবীর্ষে লভে মুক্তিধন। (ভীরু ঃ বিচিত্রিতা ) 
বৈরাগ্যের এই স্তব্ধ ব্যাকুলত! বীথিকাঁর “সন্গ্যাসী? কবিতায় । .মহেস্বর সঙ্গ্যাসী এবং 
মন্দাকিনীর নিরব রিণীধারা 
কলহান্তে মুখরিয়া 
উদ্ধত নন্দীর কষ্ট তর্জনীরে করে পরিহাস, 
ক্ষণে ক্ষণে করে তব তপোনাশ ? | 
শিবের মত এরাও নিয়মবন্ধছাঁরা । সমুদ্রের ঢেউয়ের তালে অরণ্যের দোলায় 
যৌবনের উদ্বেল কল্লোলে তাদের প্রাণশক্তি ছুর্দম ; তার! তাঁর বাহু ধরে নাচের ছন্দ 
নিয়ে আসে । তাই তারা 
| আনে চাঞ্চল্যের অর্থ নিরস্তর তব শাস্তি নাশি, 
এই তো! তোমার পৃজ1, জান তাহ! হে বীর সঙ্ধ্যানী। 
কবির দৃষ্টিতে সবুজের জয়-অভিযান আর মহাদেবের তপোভঙ্গ এক হয়ে গেছে। 
কারণ বন্ধনই মৃত্যু, মৃত্যুই মুক্তি । বাঁধনহার! পাগলামির মধ্যেই আছে অগ্রগতি, 
আছে সৃষ্টির আলোকিত পথ, সেপথে 'কদ্রের প্রনাদ', একমাত্র সঙ্গী। 
নবজাতকের “ক্যাণ্তীয় নাচে? মহাদেবের তপোভঙ্গে 
উঠল জলে ছুর্দাম তার প্রতি অজে অঙ্গে 
নাচের বহনিশিখা 
নিদয়! নির্ভীক । 
এ নাচ মুছু লতার দোলন নয়, পাতার থরথর কাপন নয় £ 
নটরাজ যে পুরুষ তিনি, তাগবে তার সাধন, 
আপন শক্তি মুক্ত করে ছেঁড়েন আপন বাধন, 
ছুঃংখবেশে জ্বাগিয়ে তোলেন সকল ভয়ের ভয়, . 7: 
জয়ের নৃত্যে আপনাকে তার জয়। .. 
এই বীর্ধবান প্রেমের সাধন! রবীন্দ্রনাথের উপন্তাসে ও আমকে ররপারিত, 


বাংল! কাব্যে শিব ১৮৪ 


যেখানে প্রধান চরিত্রগুলি শৈবভাবে চিত্রায়িত হয়েছে । ত্যাগ ও আঘাতের আলোয় 
সঙ্ল্যাসী গোরার মোহমুক্তি হল, সে পেল স্থচরিতাকে কল্যাণী প্রেমের দীপ্তিতে। 
অভিঘাতে জেগে উঠল বিমলার মন নিখিলেশের প্রতি মাঙ্গলিক প্রেমে । অমিত- 
লাবণ্যের বিচ্ছেদের মধ্যে দিয়ে এল, বিরহ নয়, ছুটি মনের সমৃদ্ধি ও চিত্রের বিস্ফার। 
বাশরী ভালোবাসল সোমশংকরকে, সুষম! পুরন্দরফে, কিস্ত পেল না) এই বিরহের 
সমুদ্রপানেই তাদের প্রেমের পূর্ণতা ৷ রাজ! ও রানী নাটকে সুমিত্রা চেয়েছিল রানীরও 
অধিকার ; তপতীর স্থায়ী ভাব এই বীরতন্থ প্রেম, “উজ্জীবন” তার ঞ্রুবপদ ; রানীর 
আত্মদানে বিক্রমের কামের অবসান হল। রক্তকরবীর ননিনীয় প্রেমেও এই 
ত্যাগ-সংগ্রাম-আত্মপান। এই প্রেমের বিকাশ রবীন্দ্রনাথের নৃত্যনাট্যেও ভাবরূপ 
লাভ করেছে। শ্যামার দেহলালসা বজ্রসেনের জন্তে প্রেমিক উত্তীয়ের হত্যা ও 
বজ্জরসেনের প্রত্যাখ্যানে বিগুষ্ষ হয়ে এল, অকল্যাণী পাপ দুজনকে বিচ্ছিন্ন করল। 
চিত্রাঙ্গদার প্রতি অদ্ভুনের ব্ধপজ কামে একদিন এল ক্লাস্তি, মোহময়ীর বীর্যময়ী 
নারীরূপে আত্মপ্রকাশে হল সার্থক মিলন। চগ্ালিকায় প্রকৃতির দেহভোগ পরিণত 
হল আত্মলোপী প্রেমে, যার মলে আনন্দের আদর্শলন্ধ "শিবের ক্রোধানলদীপ্তি” | 
শাপমোচনের কমলিকা এবং রাজার সুদর্শন ভূল করেছিল রূপের বিচারণায় ; 
বিরহের বেদনামথনে সুদর্শন! বুঝেছিল, “তুমি স্থন্দর নও প্রত, হুন্দর নও, তুমি 
অনুপম”, কমলিক1! জানল, রূপের অভাব সত্বেও “প্রত আমার, প্রিয় আমার, একি 
সুন্দর কূপ তোমার | প্রেম দেহ-জাত হয়েও বিদেহী ভাবাছ্িত হল এবং অস্ুন্বরকে 
মৃত্যুকে জয় করল। অনেকদিন আগে কবি বিবাহার্থী বিলোচনকে দেখেছিলেন 
একই সঙ্গে মরণরূপে ও প্রেমষিকরূপে £ 


যবে বিবাহে চলিল! বিলোচন ওগো মরণ, হে মোর মরণ ; 
তার কতমতো! ছিল আয়োজন ছিল কতশত উপকরণ । 
তাঁর লটপট করে বাঘছাল তার বুধ রহি হি গরজে, 
তার বেষ্টন করি জটাঙ্জাল যত ভুজজদলল তরজে 1... 
শুনি শ্বশানবাীর কলকল ওগো ময়ণঃ ছে মোর মরণ, 
স্থখে গৌরীর গ্াখি ছলছল তার কাপিছে নিচোলাবরণ। 
তার বাম আখি ফুরে থরথর তার হিয়া ছুরুদুকু ছুলিছে, 
তার পুলকিত তচ্চ জরজর তার মন আপনারে ভূলিছে। 
শুধু কি উমা? করি নিজেও মৃত্যু-মহাকালের জন্তে প্রণয়-প্রতীক্ষারত £ 
যদি হৃদয়ে জড়াক্পে অবসাদ থাকি আধজাগনফ নয়নে 


তবে শখ্খে তোমার ভূলে! নাফ করি গ্রলয়শ্বাস ভরণ, 

'আমি ছুটিয়া আসিব ওগো! নাথ ওগো মরণ, ছে মোর মরণ ! 
শক্তিনির্ভর মরপবরণ-রগেক্ধ সাধনায় কবি উমার মত নিজেকে নটরাজের 
কাছে নিবেন করতে প্রস্তত--এ খেন মরণের কাছে জীঘনের প্রেথ নিধেদন। 


১৮৫ আধুনিক বৃগ্খ 
আবার “তপোভঙ্গের সঙ্গযালী-শিবও তিনি; ত্যাগ ও সত্যমের তপন্তায় উত্তীর্ণ 
হয়ে বিরাগী বিলোচনের মত নিজেকে উম৷ তথা! সৌন্দর্ধময়ী পৃথিবীর কাছে 
সমর্পণ করতে আগ্রহী--এ যেন জীবনের কাছে মরণের আত্মসমর্পণ । . 

শিবতত্বের যোগে রবীন্দ্রনাথের প্রেমভাবনা হয়েছে হুন্দর শক্তির তগন্তা | 
এখানে মিলন সত্য, বিচ্ছেদও সত্য ; মিলনের আয়োজন বিচ্ছেদের জন্তে, বিচ্ছেদের 
প্রয়োজন কল্যাণের জন্তে। ছেদ আনে ছন্দ। এই ছন্দ বৈষবের প্রেম ও 
প্রেমবৈচিত্ত্য নয়, প্রেটোনিক ভালোবাস! নয় ; এই ছেদ চিত্তকে মুক্তি-গুদ্ধি দেয়, 
নিয়ে যায় কর্মপথে, ছুজনের জগৎ থেকে বহুজনতার ভীড়ে । রবীন্দ্রনাথের 
ত্যাগাঙ্গ প্রেম আদিতে কুমারসম্ভব, মধ্যে কু-মারসম্ভব, অস্তে কর্মসম্ভঘ। 
ধুপদী শৈব মন্ত্রে, বৈষ্ণব-শাক্ত ভাবের মাল্যবন্ধনে কবিচিত্তের পৌরোহিত্যে 
দেহজ রতি দ্রেহাতীত আরতিতে, সন্গ্যাসের সাধনা স্ষন্বরের আরাধনায়, 
জীবনজিজ্ঞাসা অমূতের অভীগ্গায় পরিণত । এই উপলব্ধিতে কবিকে সঞ্চারিত 
হয় গান £ 


ওগো সন্ন্যাসী, ওগে। সুন্দর, ওগে। শংকর, হে ভয়ংকর 
যুগে যুগে কালে কালে সরে সুরে তালে তালে 
জীবনমরণ নাচের ডমরু বাজাও জলদমন্ত্র ছে। 


এই সুন্দর সন্ন্যাসীর সংঘমিত প্রেমসাধনার মুল কবিজীবনের প্রথম পর্ধাঙ্সে 
নিছিত, মধ্যপর্বের কবিপ্রজ্ঞায় সে হল ফুল, সেই ফুল ফুটেছে উত্তরতিরিশের রধীক্জ- 
প্রেমকাব্য যেখানে শ্যামলী আকাশপ্রন্দীপ সানাই ইত্যাদি কাব্যের ভালবালার 
ছবিগুলি সহজরসায়িত। 

উ। জাভাযাত্রীর পত্রে কবি বলেছেন, “আমাদের দেশে একসময়ে শিবফে 
ছুইভাগ করে দেখেছিল। একদিকে তিনি অস্ত, তিনি সম্পূর্ণ, সুতরাং তিনি 
নিক্কিয়, তিনি প্রশান্ত) আর একদিকে তারই মধ্যে কালের ধারা তার পরিবর্তন, 
পরম্পর] নিয়ে চলেছে, কিছুই চিরদিন থাকছে না, এইথানে মহাষেবের ভাগুবঙলীলঃ 
কালীর মধ্যে ঈ্প নিয়েছে+ ২১। এই দৃষ্টিতে পৃথিবীকে মনে হয়েছে, “বিপরীত ভূমি 
ললিতেকঠোয়ে, মিশ্রিত তোমার প্রকৃতি পুরুষে-নারীতে ॥” রধীস্ত্রনাথ শিবকে ও 
শিবতত্বকেও দেখেছেন এই ছুইভাবে--ধ্যানী শিব ও নটরাজ ক্ত্র;ঃ একজন 
করেন ধ্বংস, অপরজন করেন হৃট্টি--বাছির-জীবনে ও অন্তরের অন্ত:পুরে, রূপেন্ব 
বৈচিত্র্যে ও রসের ঈ্ীক্যে। বিশ্বলীলারজ তথ! মানুষ ও প্রকৃতির রজলীল! 
তার খেয়ালথুলীর প্রকাশশিল্প । 

হ্জন-প্রঙ্গয়ের ভোগ-ত্যাগের এই দেবতার রূপচ্ছায়। প্রকৃতির পটে আকাশে” 
বাতাসে খতৃতে-খতৃতে | কঙ্সনার “বৈশাখ ঘগ্ধতান্ত্র বৈশাখের আবাহুল £. 

ছে তৈথবব, হে রুদ্র বৈশাখ, ' 
ধুলায় ধুসর রল্ষ উদ্তভীন পিজল জটাজাল, 


বাংল! কাধ্যে শিব ১৮৩ 


তপঃক্রি্উ তগ্ততৃ, মুখে তুলি বিষাখ ভয়াল 
কারে দাও ডাক-- 
এবং প্রার্থনা £ নিখিলের পরিত্যক্ত মৃতস্তপ বিগত বৎসর 
করি ভম্মসার-_. 
চিতা জলে সম্মুখে তোমার । 
হে বৈরাগি, করে! শাস্তিপাঠ ।-- 

-উড়ে যাক স্থখছুঃখ আশানিরাশা, ঘুচে যাক তন্দ্রা, লক্ষকোটি নরনারীর মনে 
নেমৈ আম্কৃক বৈরাগ্য । “বর্ষশেষে যে ঝড়কে কবি স্বাগত জানিয়েছিলেন, তার 
তাগুব নৃত্যের গ্রতিধাতে ছুলে ওঠে অরণ্যানী, ছুলে ওঠে হিমালয়বক্ষ ২২। তার 
সমতালে আর একদিন কগএ কবিক্ঠ গেয়ে ওঠে £ 

নে তোর বুদঙ্গে শিখে “ 
তরঙ্গের ছন্দটিকে 
বৈরাগীর নৃত্যভঙ্গী চঞ্চল সিন্ধুর 
যত লোভ যত শঙ্কা 
দ্বাসত্থের জয়ডস্কা দূর দূর দূর । (ঝড়: পূরবী) 
শারদোৎসব এবং ফাল্কনীতেও এই বৈরাগ্যের নৃত্যভংগী ;$ শিব «কবি-বাউল”, 
প্রকৃতি 'মান্ষ কবি সবাই তীর চেলা। মহুয়ার খতৃপর্যায়ের কবিতাগুলি এই শৈব 
দৃষ্টিতে অনুরঞ্জিত । বৈশাখের দিনে নিক্ষল! পৃথিবীর বুকের ওপর বনম্পতি “নিঠুর 
তপে মন্ত্র জপে নীরব অনিমেষে, দ্হনজয়ী নন্স্যাসীর বেশে?) হঠাৎ একদিন 
আকন্মিকের মত এসে পড়ে “উদাত্ত অকুপণ, আযাঢ় মাসে সজল গুভখন" 
(অপরাদ্ধিত ), শরৎ আসে আলোর অঞ্জলি ছড়িয়ে । “নির্মম শীত” এসে উত্তরবায়ুর 
একতারার বঙ্কারে সমস্ত জীর্ণতাকে ঝরিয়ে দেয়, ভাঙ্গনের পথে আসে নব যৌবন 
বসস্ত (বোধন); সে জড়দৈত্যের সঙ্গে নিত্য সংগ্রামরত, জীবন-রসে নব 
অভিযানে সদ1 উন্মুখ, ফারণ 'হে অজেয়, তব রণভূমি 'পরে, সুন্দর তার উতলব করে, 
('বলস্ত )। কিন্ত তাকেও যেতে হয় নবীনতরের জন্তে পথ ছেড়ে দিয়ে; «বসম্তবায় 
অঙ্গযাসী”' চৈৎফসলের শৃন্ত ক্ষেতে জানিয়ে দিয়ে যায় 'প্রলয়দ্বাহের রৌন্রতাপে” 
ফোটা বৈশাখের আগমনী (শেষ মধু)। “মুরতি” কবিতায় স্বশ্লভাষণে বড়খতুর এই 
আসাশ্যাওয়ান্স যে চলস্তিক! চিত্র কবি অনুভব করেছেন, তা প্রসারিত হয়ে উঠেছে 
খডুগীতি ও খতুনাট্যে, তা মৃত্যু মাধ্যমে অমৃতেরই সাধন| | 

কবির পরিণত চিন্তা ও রসবোধ শিবকে একটি গভীর ও গম্ভীর পরিণতি 
দানকরেছে। খডুচক্রের আবর্তনে নটরাজের লীলার়প দর্শনে তার এই পরিণত 
নটি মধুরতাবে: প্রকাঁশিত হয়েছে। তীর খতুনাট্যগুলি এই প্রকাশের বিচিত্র- 
“বর্ণের ফুল ।॥ বর্ষ কবির চিত্তে সবচেয়ে বেশি আলোড়ন ত্র করেছিল। 
ফেতকীর 'সধিকাংশ পাপে শিবের লটরূপ ফুটে উঠেছে। আবাঢ়ের ভৈরব 


এ আহুনিক বু 


তান এবং থেপ। শ্রাবণের পাগলা হাওয়ায় কবির মনে গুনগুনিয়ে ওঠে, বড় 
এসেছে, ওরে» এবার ঝড়কে পেলেম সাথি” । শ্রাবণগাথার প্রযোজক নটরাজ। 
ধরণীর তপস্যাকে সার্থক করে রুদ্রের তৃতীয় নেত্রে আগুন জলে ওঠে; নেমে 
আসে করুণাঘন; গুরু গুরু ডভমরুতে মন্দ্রিত হৃদয় গেয়ে ওঠে, “ওরে ঝড় 
নেমে আয়, আয়রে আমার শুকনো পাতার ডালে” ; পুরাতনকে জীর্ণ করে 
প্রাণকে "রিক্ত করে নাচিয়ে দেবে যে, সেই “হ্ৃষ্টির আদিম ভাষাই এই নৃত্য, 
রজার রা রাহ রারাদা ভাজ রা লালা 


মম চিত্তে নিতি নৃত্যে কে যে নাচে তাতা৷ ৈথৈ তাতা৷ থৈথৈ তাতা৷ থৈথৈ। 

তারি সঙ্গে-কি মৃদক্ষে সদ! বাজে তাতা। থৈথৈ তাত! খৈথৈ তাতা৷ খৈথৈ। 
তারই সঙ্গে নাচে জন্ম ও মৃত্যু, বন্ধন ও মুক্তি; অকারণ চাঞ্চল্যে উধাও মন 
নিরুদ্দেশের সঙ্গ নেয়, ঘরের কোণের শাসনসীমার সকল বাধা ছিন্ন করে অজানায় 
অবগাহন করে; বজ্ের গানে জেগে ওঠে মৃত্যুর মাঝে যে অনস্ত প্রাণ 
আরামবিহীন সেই গভীরে নামতে চায় “অশান্তির অস্তরে যেথায় শাস্তি সুমহান ।+ 
শেষ বর্ষণের ব্যাখ্যাতাও নটরাজ। এখানে শ্রাবণ ঘরছাড়া উদাসী সন্ন্যাসী, 
বন্রমানিক দিয়ে গাথা! তার মালা, আবণী পৃণিমা হাসিকান্নায় দোলদোলানো! ৷ বর্ষা 
বিরহ ও মিলনের অগ্রদূত, “খুব বড়ো! মিলন, অবনীর সঙ্গে গগনের+ এবং “মধুরের 
সঙ্গে কঠোরের মিলন হলে তবেই হয় হরপার্বতীর মিলন ।” 

কিন্ত সে মিলন চিরস্থায়ী হয় না £ “এই তো সৃষ্টির লীল।, এ তো কপণের পুজি 
নয়, এ যে জানন্দের অমিতব্যয়। মুকুল ধরেও যেমন ঝরেও তেমনি ।” ত্যাগেই 
রশ্বর্ষের আবির্ভাব। তাই শারদোৎসবে শরৎ আসে সন্যাসীর বেশে । এপালায় 
কাজের কথ! নেই, আছে “ছুটির খুশি”, যেখানে 'সব সুন্দরই ছুঃখের শোভায় হুদার” | 
এই ত্যাগাঙ্গ পথে আসে উদাসীন নিষ্করুণ শীত, অপচয় ঝরিয়ে দিয়ে স্থান করে দেয় 
বসন্তের। কিন্তু ফাল্গুনী বসস্তের চোখেও জল, যৌবনমন্ত্রে বৈরাশীর সুর, কান্নায় সে 
সবুজ, নিরাসক্তিতে প্রৌঢ় । রিক্ত হওয়ার মধ্যেই পূর্ণতা-_-“বসন্ত” আসে এই বানী 
নিয়ে, তীর এক পিঠে নূতন, আর একপিঠে পুরাতন” $ সে “বাস্তছাড়ার দলপতি ; 
তাঁর খেলাভাঙ্গার খেলায় নেচে ওঠে মরণর্বাচন, হাসিকাক্গ। উধাও হয়ে যায়। 
অবশেষে খতুরাজ রাজবেশ খসিয়ে বৈরাগী হয়ে পথে নামে, বোঝা হাক্কা করে মন 
নেচে ওঠে নাচের তালে তালে, তপন্যার আহ্বানে । তখন “মুক্তি-পাগল বৈরাগীষের 
চিতততলে। প্রেমসাধনার হোম হুতাশন জঙগবে তবে । তাই নবীনে বাসস্তী মন 
মেতে ওঠে বেড়াভাঙ্গার খাতনে, পাওয়া-না-পাঁওয়ার দেওয়া-নেওয়ার আবর্তনে, 
পরিপূর্শ-অপরিপূর্ণের বিরহ-মিলনের দোলনে। তখন ফাগুনের হাওয়ায় হাওয়ায় 
শ্রীণ 'আপনহাঁর। ও ' বাধনছেড়। ; বর্ধনাশের ব্রত গৃহীত হয়। ক্রেঙ্গে বিদায় নেওয়ার 
সময় আঁসে, বাসস্তী রঙ ম্লান হয়ে মাধে গেরুয়া রঙ»: প্রকৃতির বরাপাতা নবীনকে 


বাংল। কাব্যে শিব ১৬৮ 


পরিয়ে দ্ধেয় সঙ্গ্যাসীর সাঞ্জ; তার -উদয়ও সুন্দর, অন্তও নুষ্ধর, তার স্পর্শে চি্ধ 
উদ্বাসীরে নিদারুণ বিচ্ছেদের নিশীথে 1, 

প্রকৃতির পটে শৈব দর্শনের সঙ্গে এখানে মিলিত হয়েছে মনের লীল! এবং মৃস্থ্যু- 
পুনরুজ্জীবনের আদি তত্বভাবনা । রক্তকরবীর 'পৌষ তোদের ডাক দিক্েছে; 
গানটিতে তার ব্যঞ্জনা, বনবাণীতে তার রূসরূপ ফুটে উঠেছে। আপনভোল। 
নটরাজের প্রলয় নাচনের রুদ্র আলোকে কবির এই যে খতুরঙ্গ ও প্ররুতি-পরিদর্শন, 
তা৷ পূর্ণতা নিয়ে প্রকাশ পেয়েছে নটরাজ খতুরঙ্শালায়। তার ধুর! হল 

আমি নটরাগ্র চেলা, চিস্তাকাশে দেখছি খেল। 
বাধন খোলার শিখছি সাধন মহাকালের বিপুল নাচে। 
নটরাজের কবিশিস্ত তার নাটের অঙ্গনে মুক্তিমন্ত্র নিতে এসে দেখলেন বৈশাখকে-- 
তপস্বী রিক্ত নিঃহ্ব অস্তররপসিক ; মাধুরীর সাধনায় সুন্দরের জন্তে তিনি ধ্যানমপ্ন। 
একদ্দিকে “তাপস নিঃশ্বাস বায়ে মুমূর্ষেরে দাও উড়ায়ে সকলকলুষ নাশ হয়ে যাক” 
অন্তদ্িকে “তপের তাপের বাধন কাটুক রসের বর্ষণে |” গ্রীম্মান্তে এল বরষ! ; সেও 
সাধক*-মাথায় জটা, দেহে শ্টামল উত্তরীয়, মনে অতল বিরহ। বিরহ্িণী তাপপিনী 
ধরণী-উমা আবাঢ়-শিখের কাছে পাঠায় প্রেমপত্র "লিখিল নিখিল-আখির কাজল 
দিয়, চিরজনমের শ্যামলী তোমার প্রিয়া | ছুলে উঠল বর্ধার কূপ জটার গভীরে, 
সুরু হল বর্ষণ, “ওগে! সন্গ্যাধি, কি গান ঘনালো মনে । গুরু গুরু গুরু জাচের ডমরু 
বাঞ্জিলে। ক্ষণে ক্ষণে । ছুজ্নের মিলন হল, জাত হল বিজয্লী তরুণ বীর শরৎ, 
দেবসেনাপতির মতই আলোক-দেনাপতি হয়ে। তারপর এস হেমস্ত অমরার 
লক্মীরূপে ৷ ছুজনেই “আপনার দেশ্চ্ছলে পূর্ণ হলে আপনার দানে । সব অবসাদ 
বিষাদ কালে! নাশ করে দীপালিকার আলে! জলে উঠল। কিন্তু অচিরেই 
হেমস্তলক্ীর নয়ন ঢাকা পড়ল ছিমের ঘনঘোমটায়। দিন ফুরাল, এল জ্বাধার, 
এল শীত সঙ্ধ্যাসীবেশে ; বিকীর্ণ শীর্ণ পাতাঝর। মৃত্যু বিপ্লবের মাধ্যমে প্রচার করছে, 
“জীর্ণতার মোহবন্ধ ছিন্ন করে?” $ অন্তর্দিকে শিব বসস্তের কবি, মৃত্যুর অঞ্জলিতে ঠার 
অমৃতের ধার! ; তিনি যেন নিরাভরণ! তাপসী উমার ছদ্মবেশী বর,-তাই তার বিরহী 
অন্তরে মিলন-ব্যাকুলতী | কবি তখন বলেন : 
ধরণী যে তব তাগুবে সার্থী, প্রলয়বেন। নিল বুক পাতি, 
ক্ষুদ্র এবার বরবেশে তারে করগে! ধন্তু হও প্রসর়। 

শৃন্ঠতার শুত্রপাভার ধুকে পূর্ণতার ছবি লেখ! সুরু হল ; শীতের ছল্প তপোবেশ খুলে 
ধেরিম্বে এ্স ধলস্ত নব বরবেশে ; ন যো ন তন্থৌ শৈলাধিরাজতনয়। পৃথিবী-উমান্ব 
সঙ্গে হল সেই মিলন, যার জন্তে এত তপস্যা এত কান্না এত বিরছের ছুংখদহন। 
ক্ষিন্ত সে মিলনও ক্ষণিকের ; আবার আসবে খতুচক্রের আবর্ভনে বিচ্ছেষষের 
অনিবার্ধতা, সাধনার কঠোরতা! ) তারও পরে আধারও নতুন করে বতিপতন 
জিনের নবীন ছদ | এই তত্ব বনধাশীতে. বিজ্ঞানসম্মত .ও নংবুত হয়েছে । কবি 
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দেখেছেন, মৃক্ত্যু ও ক্ষয়ের মাঝে প্রাণের নব নব তরুদেছেক় মধ্যে দিয়ে যুগে যুগে 
এগিয়ে চল ( দৈবদারু )। তাই 'বৃক্ষবন্দনা' করলেন : 
্‌ হে নিস্তব্ষ, ছে মহাগম্ভীরঃ 

বীর্ষেরে বাধিয়! ধৈর্ষে শাস্তিূপ দেখালে শক্তির ;--মান্ষ এই “মৌন মহাবাগী'কে 
চিরস্থায়ী করতে চায় বাসন্তী পোলের মাধ্যমে, যখন স্বর্গমর্ত্য দোলে ছন্দতরে। 
কবির কাব্যসংগীতও নাচবে নটরাজের এই দোলগনৃত্যের তালে তালে, বিশ্বনৃত্যে 
যোগ দিয়ে কবি উপলব্ধি করবেন অখণ্ড লীলারস £ 

এসো! গো! এসো৷ দোলবিলাসী বাণীতে মোর দোলো। 
ছন্দে মোর চকিতে আসি মাতিয়ে তারে তোলো ॥ 
অনেকদিন বুকের কাছে রসের শ্োত থমকি আছে, 
নাচিবে আজ তোমার নাচে সময় তারি হোলো ॥ 

উ। জুন্বরকে পেতে হলে যেমন চাই সন্স্যাস, শিবম্কে পেতে হলে তেমনি 
চাই সংগ্রাম । মৃত্যুর মধ্যেই অমরত!, গতির মাধ্যমে স্থিতি। . সেই গতি নিরস্কুশ 
নয়ঃ সেই স্থিতি নিরবধি নয়। কবি রুদ্র শিবকে দেখেছেন এই আন্দোপসিত 
বিশ্বতত্বের প্রতীকরূপে, বিশ্ববৃত্কে মনে হয়েছে তারই প্রলয়নাচ। কাহিনীর 
“গান্ধারীর আবেদন, কবিতায় এই ভাবটি স্পষ্টতর হয়ে উঠেছে। কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের 
পূর্বলগ্নে গান্ধারী শুনতে পান রুদ্রলোক থেকে ভেসে আসা রথচক্রধবনি, প্রণাম 
জানান কালের অধীশ্বর রুদ্রভৈরবকে । জীবন ও হৃদয়ের ওপর দিয়ে চলে যাবে, 
মহাকালের রথ, ক্রন্দন হাহাকার-আতির মধ্যে দিয়ে অবসান হবে পাপেব 
অন্যায়ের -... 

তারপরে নমে। নমঃ 
সুনিশ্চিত পরিণাম, নির্বাক নির্মম 
দ্বারুণ করুণ শান্তি, নমো! নমঃ 
কল্যাণ কঠোর কাস্ত, ক্ষম। ন্গিগ্কতদ। 
নমো নমো বিদ্বেষের পরম! নির্ৃতি। 
শ্বশানের ভন্মমাথ। পত্মম। নিষ্কৃতি । 
বেদনার মধ্যে হবে অণ্ডভের বিনাশ, দুঃখের মন্থনে সত্যের প্রকাশ। তাই 
করি ভারতের স্বাধীনতা-সংগ্রামে আহ্বান করেন সংগ্রামী কুত্রকে নৈবেছে £ 
অস্ত্রে দীক্ষা দেহ, 
রণগুরু । তোমার. প্রবল পিতৃম্ষেহ 
ধ্বনিয়৷ উঠুক আজি কঠিন আবেশে । 
অথবা ক্ষমা! যেখ! ক্দীণ দুর্বলতা 
ছে রুদ্র, নিষ্ঠর যেদ হতে পারি তথা 
তোমার ম্বাদেশে। « 
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কুরুক্ষেত্র বুদ্ধের পটডভূমিকায় বে মহাকালের স্তবপাঠ করেছিলেন. করি, সেই 
চিরযোদ্ধা কুত্র নটরাজকে আবার স্মরণ করলেন তিনি বলাকায় বিশ্বযুদ্ধের 
সম্ুখীন হয়ে, যখন “পৃথিবীময় একট। ভাঙাঁচোরার আয়োজন হচ্ছিল ।, সেই সার্ব- 
জাতিক বজে তিনি অন্থভব করলেন «সর্বনেশের” আবির্কাব, জীবনের «মরণবিহ্ার”, 
রুদ্রের তুর্বনিনাদী সংকেত। একদিকে দেখলেন “মত্ত সাগর দিল পাড়ি গহন 
বাত্রিকালে ক্র যে আমার নেয়ে”, অন্যদিকে ডাক ০০ 
সবুজদের অচলের শেকল ভেঙে বেরিয়ে আসতে £ 
ঝড়ের মাতন বিজয়কেতন নেড়ে 
অট্টহান্তে আকাশথানা ফেড়ে 
ভোলানাথের ঝোলাঝুলি ঝেড়ে 
ভুলগুলো৷ সব আন রে বাছ। বাছা! ৷ 
আয় গ্রমণ্তড, আয় রে আমার কাচী ।. (১নং কবিতা) 
ফুদ্রের প্রলয়নৃত্যের তালে তালে যখন ঈশান জেগে উঠবে, বিষাণ মুখর হবে, 
লকল বন্ধ সমত্য ছ্িধা ঘুচে যাবে, তখন 
কণ্ঠে কি তোর জয়ধ্বনি ফুটবে না। 
চরণে তোর করুভ্রতালে 
নুপুর বেজে উঠবে না? (২নং কবিতা! ) 
কবি সংগ্রামের দেবতার কাছে প্রার্থনা করেন রণসজ্জ! ছুঃশ্বপন আঘাত ব্যাঘাত, 
যৌবনের দ্বীপকতান এবং সংগ্রামের সংকেতধবনি। সেই সংগ্রামের পথে মৃত্যু- 
সাগর মথন করে অমৃতরল আহত হবে। কবি ইউরোপে দেখে এসেছিলেন, 
“্ঘরছাড়ার দল আজ বেরিয়ে পড়েছে । তার এক ভাবীকালকে মানসলোকে 
দেখতে পাচ্ছে যে-কাল সর্বজাতির লোকের । ঘরছাড়া এই দেবতার শহঙ্খধ্বনি 
শোনালেন তিনি ব্বদেশবাসীকেও» যেখানে “ঝড়ের গর্জনমাঝে বিচ্ছেদের হাহাকার 
যাত্রা করো যাত্রা করে। যাত্রীদল, 
উঠেছে আদেশ-- 
বন্দরের কাল হল শেষ। (৩৭ সংখ্যক ) 
সেই সঙ্গে তিনি পড়লেন রাত্রি-অবসানের মন্ত্র, “রুজ্রের ভৈরব গান"-"অমৃতের 
কামন। সুখ-শান্তি দেয় না, বিশ্রাম-আরাম দেয় না; তার বদলে 
মৃত্যু তোরে দিবে হানাঃ 
দ্বাত়্ে খ্বারে পাবি মান। 
এই তোর নব বৎসরের আশীর্বাদ, 
এই তোর রুদ্রের প্রসাদ । (8৫ সংখ্যক ) 
কতসাধনা আলোর সাধনা, সে আলোয় “পৌছতে হয় আধারলাগর পেরিয়ে; 
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সেই অন্ধকার পার হয়ে কুত্র আসেন, হাতে “একটি ফুলেয় গুচ্ছ আছে রজনীগন্ধা 
--শাস্তি ও পূর্ণতার গ্রতীক। তার ইশারায় অলঙ্ীর হাত ধরেই পাওয়া যায় লক্ষ্মীকে, 
মৃত্যুর মাঝে ডুব দিয়ে মৃতকে | সেই মহৎ জীবনসাধনাতেই পৃথিবীর “চাকভাঙা 
মৌমাছির দল বেরিয়ে পড়েছে, আবার নূতন করে চাক বাধতে ।, 
কবি নিজেও ঘরছাড়া-পথিক, নটরাজের আহ্বানে । বলাকার তত্ব পুরবীতে 
এসে হল দর্শন। হারুণা-মারু জাহাজে বসে কুদ্রকে লিখলেন £ 
আমার কাছে কী চাও তুমি ওগে। খেলার গুরু। 
কেমন খেলার ধার! । 
চাও কি তুমি যেমন করে হল দিনের গুরু 
তেমনি হবে সারা । (খেলা ) 
--সাড়া। দিলেন তিনি “খেলার গুরুর রৌদ্র লীলায়। কুদ্রবীণার সঙ্গে মিলল 
কবির বাশি, স্থরের সঙ্গে আলো । কামনা করলেন--তার হাসিকান্না আনন্দ 
বেদনা যেন বৈশাখী তাগুবলীলার সঙ্গী হয় (সাবিত্রী), আনন্দের পন্মে পা রাখেন 
“বেদনার রুত্্র দেবতা+ (উৎসবের দিন), ছুজনের মিলন হয় একই 'গীতরঙ্গে 
তালেতালে” (মুক্তি), ভাবনারা হয় “ঘরছাড়া 'বাউল' (দোসর ) এবং সীমার 
অহংকার ভেঙে হয় অনীমের অলংকার £ 
অপূর্ণের যত ছুংখ যত অসম্মান ও 
উচ্ছ্ুসিত রুত্্র হাস্তে করি দিবে শেষ দীপ/মান। (শেষ) 
রবীন্দ্রনাথের এই সংগ্রামী গতি-দর্শন যেমন তাঁর ব্যক্তিভাবনায় তেমনি বিশ্বভাবনায় 
অনুস্থ্যত হয়ে আছে। একদিকে বিজ্ঞানের বিবর্তনবাদ, অগ্তদিকে উপনিষদের 
চললনমন্ত্র, মাঝখানে আদিম কর্ষণচিন্তাজাত মৃত্যু-পুনর্জন্ম তব্ব--এই ত্রয়ীর লপ্মিলনে 
এবং সমকালের সাহচর্ষে গড়ে উঠেছে কবির শৈব জীবনাদর্শ । যে দৃষ্টিতে তিনি 
নিজের মধ্যে ঘরছাড়ী৷ রুদ্র নটরাজের আহ্বান অনুভব করেছেন, সেই দৃষ্টিতেই তিনি 
উপলব্ধি করেছেন মরণকূলের উৎসবে চিরযাত্রী জনধারাকে £ হৃষ্টিছাড়৷ ঝড়ের বাতান 
এবং বাউল উত্তরে হাওয়ায় বৈরাগ্যের মন্ত্রলিপি, পায়ের তলে উৎকষ্টিত সুখ এবং 
আনন্দিত সর্বনাশ, সামনে তন্দ্রাতুরা রাত্রি হাতে কত্রজাল! মশাল ? মাটি মাড়িয়ে 
ছুটে চলেছে মাছবের দল, যেখানে “শুন্তে নবীন সুর্য জাগে”, যেখানে শংকরের টলমল 
চরণপাতনে 
জান্বীতরঙগমন্দ্র-মুখরিত তাগুবমাতনে 
গেছে উড়ে জটাভ্রষ্ট ধৃতুরার ছির্ভির দল ( বানা ) 
এই দৃষ্টি-আলোকে হিজলী কারানিবালে নির্যাতিত দেশসাধকদের উদ্দেস্টে ্্ 
পাঠালেন; মৃত্যুকে যে এড়িয়ে চলে মৃত্যু তারেই টানে, 
মৃত্যু যার! বুক পেতে লয় বাচতে তারাই জানে । (চিঠি) 
সংগ্রাম-সৃহ্যু-অমৃতত্বের এই জীবনবর্শনফে কবি কপ দিয়েছেন তার .পিবায়নের মাধ্যমে, 


বাংলা কাষ্যে শিব ১৯২ 


ভার ব্যক্ষিসষ্ক। এবং লমাজচিস্ত। অভিন্ন সুত্রে গ্রথিত হয়েছে । আগ্ডিস জাহাজের 
অন্ধ ক্ষেরিনে একদিৰ ঝড় উঠল ঝড় তো নয়, মহাদেবের তপের জটানিঃব্ত 
সুক্তিহন্দাকিনী, রোগশধ্যা হল কৈলাসের শৈলশিখর এবং বঞ্চাসংগীত 
বললে আমার চিত্ত ঘিরে ঘিরে, 
ভম্ম আবার ফিরে পাবে ক্সীবন-অশ্িরে । (ঝড়) 
বলাকা-পুরবীর গতিমুখখর বিশ্বতত্ব পলাতকা-লিপিক।-মহুয়।-বনবাণীতে প্রসারিত 
হয়েছে যথাক্রমে সংসার-জগৎ-প্রেম এবং উত্ভিদজগতের তট ছুয়ে ছুয়ে। পলাতকার 
“শেষ গানে? যে মূল সুর, 'শেষ প্রতিষ্ঠায় ত৷ হয়েছে কথা £ 
আমি চাই সেইখানে মিলাইতে প্রাণ 
যে সমুদ্রে “আছে+ “নাই” পূর্ণ হয়ে রয়েছে সমান । 
লিপিকার পথ-যাত্রা এবং নিয়মবন্ধ-বিরোধিতা এই শৈব ভাবনার শ্ফুলিঙ্গ ৷ 
মহুয়ার প্রেমের গানে চলার যে রাগিণী, বনবাণীতে ত1 হয়েছে প্রাণ-পৈতি-_- 
প্রাণতীর৫ঘে চলো, মৃত্যু করো৷ জয়, শ্রাস্তিক্লাস্তিহীন” (নারিকেল )। এই দৃষ্টিতে 
ক্ষবি আত্ম তথ। জীবন-সমীক্ষা করেছেন ; 
হে হিমান্দি, স্থগন্ভীর কঠিন তপস্যা তব গলি 
ধরিত্রীরে করে দান যে অমৃতবাণীর অঞ্জলি 
ঃ এই সেহাপির মন্ত্র, গতিপথে নিঃশেষ পাথেয়, 
নিঃসীম সাহসবেগ, উল্লসিত, অশ্রান্ত অজেয়। (হাসির পাথেয়) 
কৈশোর রচন। “হৃষ্টিস্থিতিপ্রলয়ে” যে ভাবনার ইঙ্গিত ফুটে উঠেছিল, তা একদা একটি 
ছোট গল্পের আকার নিয়ে প্রকাশ পেল, তা থেকে তাসের দেশ নৃত্যনাট্যে । নিয়ম- 
বন্ধন মোচনের এই মুক্তিমন্ত্র শৈবাদর্শের অন্থগামী, তীর গ্ুবগীতি “খর বায়ু বয় বেগে 
এবং সমাপ্তি-সংগীত “ভাঙে বাধ ভেঙে দাও, বাধ ভেঙে দাও” । অবশেষে 
শৈব অভীংমন্ত্রে উজ্জীবিত কবি বিশ্ব-ইতিহাস দর্শন করলেন কালের বাজার 
“রথের রশিতে”-স্যেখানে বললেন £ সব অসমতল ভেঙে ভেঙে জীবন তার চলার 
পথকে কেধলই সমতল করে নেয়। 
প্রথম বিশ্বযুদ্ধোত্তর এবং দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের মুখোমুখি পৃথিবীর অসহনীয় বেঘনাকে 
কবি অনুভব করেছেন, ধিকার জানিয়েছেন লোভী সবলের শোষণলালসাকে, 
আত্মীয়তা পাতিয়েছেন লাঞ্ছিত নিপীড়িত অসহায় জনগণের সঙ্গে । প্রমত্ত শক্তির 
নগ্ন প্রকাশ, তার প্রতিরোধ এবং নতুন বিশ্ব গঠনে সাধারণ মান্থষের সহযোগিতা. 
সকল ক্ষেত্রেই কবি স্মরণ করেছেন রুভ্রশিবকে £ “সত্যকে তিনি দেখেছেন জীবনে, 
জুন্দরকে এই জগতে, আর অণ্তভ-বিনাশের জাগতিক সাধনাতেই দেখেছেন শিবের 
বিশ্ফুরণ ২৩।+ সমসাময়িক বন্তৃতা-প্রবন্ধে এই আদর্শ প্রমূর্ত কৃয়েছে ২৪ । পূর্বগাষী 
জীবনদর্শন ররীজ্্রফাব্যেরশেষ পর্যায়ে এসে প্রবাহিত হয়েছে জীবনের ওপর দিয়ে, 
লাংসারিক সুখছুঃখের মধ্যে দিয়ে, সমাজের-রাষ্ট্রের ছোটবড় অস্ভায়-অবিচারের 


১৯৩ আধুনিক যুগ 
বিরোধিতায় । রিয়েলিস্ট কবি, জনগণের কবিমাঁনসে এখন «অনেক বাণীর বদল 
হল অনেক বাণী চুপ ; নতুন কালের নটরাজ! নিল নতুন রূপ” ২৫। 

এই নতুন রূপের একটি হল শিশু ভোলানাথ | যিনি সর্বত্যাগী উদাসীন ভয়হীন, 
তিনি তো! শিশু। পূরবীর কয়েকটি কবিতায় নটরাজকে পাই নৃত্যপর শিশুযপে, 
তার নাচের দোল! তত্ব হয়েছে শিশু তোলানাথ কাব্যগ্রন্থ : 

ধ্বংস হতে ধ্বংসমাঝে মুক্তি দিস অনর্গল, 
খেলারে করিস রক্ষা ছিন্ন করি খেলেনা-শৃঙ্খল। 

লঙ্জ। বিন্ত দারিজ্র্য আসক্তি কিছুই নেই, তার অন্তরে শ্রশ্বর্য অন্তরে অমৃত । 
তাঁর ডমরু-ধবনিতে লোভশো কভয় দূর হয়ে যায় ২৬১ দুর্বলতা অপনোদিত হয় ২*, 
তন্দ্রা ভেঙে জীবন প্রাণ পায় ২৮।তার তাগুবের সুরে বাধা তালে-লয়ে বিশ্ব 
গতিময়; তার সঙ্গে পা ন! মেলাতে পারলে আসে প্রলয়, “বেজে ওঠে ভস্কা শঙ্কা 
শিহরায় নিশীথগগনে ২৯।” নটলীলার এই তত্ব উত্তরতিরিশের কোঠায় এসে হয়েছে 
জীবন-ঘর্শন, কবিতায় তখন কাহিনীর প্রলেপ । পুনশ্চে ঘরের কথা যেখানেও সেখানে 
«বালক-ছেলেটা-অপরাধী-সহ্যাত্রী” ইত্যাদি কাব্যকথায় ক্ষণে ক্ষণে দেখা দিয়েছেন 
বাধাবন্ধনহারা শিশু ভোলানাথ ; আর পথের কথ যেখানে, সেখানেও বিশ্বমানবের 
অভিযাত্রায় চিরযাত্রী শিবেরই শোভা । “মানবপুত্র+ এবং “শিশুতীর্৫ঘ” কবিতা! ছুটির 
পশ্চাৎপট শ্রীষ্টজীবনী হলেও মূলত “কুমারসম্ভব* তথা শৈবভাবের গ্যোতক। শিশু 
ভোলানাথই শিশুতীর্থের নবজাতকরূপে পুনরাবিভূ্তি, “সনাতনম্‌ এনম্‌ আহ্‌ 
উতান্থস্তাঁৎ পুনর্নবঃ, ( অথর্ববেদ ), ধার উদ্দেশ্তে ঘোষিত হয়েছে কবির জীবনমন্ত্র 
“জয় হোক মানষের, ওই নবজাতকের, ওই চিরজীবিতের ।” 

আর এক রূপে শিব ব্রাত্য-ভিথারী, যিনি কবিকে নিয়ে এসেছেন “ওপাড়ার 
প্রাঙ্গণের ধারে”, ব্রাত্য পল্লীর অন্দরে ও অন্তরে । কবি সাধারণ মান্ধষের স্থখছুঃখ 
বেদনাধন্ত্রণা অন্ভব করেছেন, তাদের সত্য স্বরূপ উপলব্ধি ও উদ্ঘাটন করেছেন । 
পুনশ্চের ধূলিধূসরিত পৃর্থীনচেতন কবিতাগুলি এই প্রসঙ্গে: উল্লেখ, বিশেষত “প্রথম 
পূজা” রচনাটি। রাজ। বাদ্‌শ! ক্ষত্রিয় সামন্ত নয়, আজ কবির কাছে কিরাত দলপতি 
মাধবের উপাসনাই একমাত্র সত্য-“দেবতার,.পায়ে এই প্রথম পূজা, এই শেষ প্রণাম? | 
এই দর্শন-আলোকে কবি জীবনের শেষ প্রান্তে এসে এঁকেছেন তাদের ছবি, 
নতশির স্তব্ধ যারা বিশ্বের সম্মুখে, যার! ক্ষেতে কারথানায় বন্দরে ঘাটে ঘাটে কাজ 
করে, যার। সত্যকে আধামিথ্যারূপে প্রচার করতে শেখে নি, যার] “সভ্যতার 
পিলস্ুুজ' । পত্রপুট সে'জুতি নবজাতক জন্মদিনে প্রীস্তিক শ্যামলী প্রভৃতি কাব্যের 
অসংখ্য মানবমুখখী কবিতায় তিনি নিপীড়িত শোধিত ভাষাহারাদের পক্ষ নিয়েছেন ; 
মানুষের লোভ ও শোবণ, মানুষের সত্য ও সুন্দরকে আলাদ! করে চিনতে পেরেছেন, 
বস্তমুখী মানবধর্মের স্বরূপ প্রকাশ করেছেন। তাই আত্মপরিচয়ে বলেছেন, "কবি 
আমি ওদের ঘলে,--আমি ব্রাত্য, আমি মন্ত্রহীন” (ব্রাত্য )। 
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বাংল! কাব্যে শিব | ১৯৪ 


রবীন্দ্রনাথের এই ক্রাস্তিদর্শন শুধু স্বদেশবাসী সম্পর্কে নয়, সব দেশের নিজিত 
মান্গষ সম্পর্কেই । সীমাহীন বিশ্ববোধের পটভূষিকায় তিনি শেষ সপ্তকে শিবকে 
চিত্রিত করেছেন ধ্যানী-শ্রষ্টা বূপে £ 


মহাকাল, সন্্যাসী তৃমি। 
তোমার অতলম্পর্শ ধ্যানের তরঙ্গশিখরে 
উচ্ভ্বিত হয়ে উঠছে সৃষ্টি, 
আবাগ নেমে যাচ্ছে ধ্যানের তরঙগতলে। (সাত) 
এবং কল্লাস্ত যখন তার সকল প্রদীপ নিবিষ্বে 


স্থষ্টির রঙ্গমঞ্চ দেবে অন্ধকার করে 
তখনে। সে থাকবে প্রলয়ের নেপথ্যে 
কল্পাস্তের প্রতীক্ষায় । ( একুশ ) 
সেই কালাস্তরের সমাগম দেখেছেন ইহুসচেতন কবি চারপাশের মারণ উচাটন 
শোষণ সংগ্রামের জিঘাংসার মধ্যে । পৃথিবী ক্ষতবিক্ষত, মানুষ ক্ষুব্ধ লুক, পদে 
পদে ছুঃখ দৈন্ কুল্রীত। অঙ্গীলত। ; তবু তিনি মানুষের প্রতি বিশ্বাস হারান নিঃ 
তবু তো৷ বধির করে নি শ্রবণ কতু, 
বেস্থর ছাপায়ে কে দিয়েছে সুর আনি”-- 
পরুষ কলুষ ঝঞ্ধায় শুনি তবু 
চিরদিবসের শান্ত শিবের বাণী। (পত্রোত্তর £ বীথিকা ) 
শান্ত শিব নতুন পৃথিবীব উদ্গাতা। কিন্তু অশান্তি-সংগ্রাম ছাড় তো তার 
আবির্ভাব সম্ভব নয় । প্রলয়ের আগুনে ব্যর্থ আবর্জন! পুড়িয়ে ফেলে রুদ্র আবার 
বসবেন ধ্যানে, তপস্বীর তপস্যাবন্থির শিখা! থেকে “নবস্থষ্টি উঠে আসে নিরগ্রন 
নবীন আলোতে” (প্রলয় £ প্র) এবং 
সেই অভাবিত কল্পনাতীত আবির্ভাবের লাগি 
মহাকাল আছে জাগি। (প্রতীক্ষায় £ সে'ভুতি) 
নতুন পৃথিবী, নতুন জীবন, নতুন মাছষ গঠনের দুরূহ কর্তব্য কবি তুলে দিয়েছেন 
ধার হাতে তিনি নটরাজ রুত্র ও ধ্যানী শিব, যিনি প্রলয়মাধ্যমে নবীনকে সম্ভাবিত 
করেন। দয়াহীন সভ্যতানাগিনী, লৌহুন্গরীর অষ্টাবক্র অক্টোপাস, যন্ত্রদানব- 
পক্ষীদানবের বীভৎস রক্তলোলুপতার সামনে দাড়িয়ে বিশ্বমানবতার সপক্ষে তিনি 
প্রার্থনা করেছেন £ 
হে বজপাণি ! 
এ ইতিহাসের শেষ অধ্যায়তলে 
রুদ্রের বাণী দিক দাড়ি টানি 
প্রলয়ের রোষানলে । (পক্ষীমানব £ নবজাতক) 
বিশ্বমঞ্চে শত শত নির্বাপিত নক্ষত্রের নেপথ্যপ্রাজণে যে 'নটরাজ নিস্ত্ধ একাকী, 


১৯৫ আধুনিক যুগ্ব 


( আরোগ্য ), তিনি জেগে উঠবেন, অবসান হবে কুৎসিত লীলার, অন্ত হবে পাপন 
যুগের, সেই চিতাভম্মের ওপর তপস্থী মানব 

নবহ্ষ্টি ধ্যানের আসনে 

স্থান লবে নিরাসক্ত মনে। 

আজি সেই সৃষ্টির আহবান 

ঘোষিছে কামান। (জন্মদিনে) 
শিব এখানে মানব, মানুষই শিব। জীবনের নানাদিকে তাই কবি তাকে নিয়ে 
গেছেন ইহুবাদী প্রয়োজনে, শুধু কবিতায় নয়, সমাজসচেতন নাটকেও । এই 
রুদ্রশিবই আঘাতে-সংঘাতে অচলায়তনকে চলায়তনে পরিণত করেন দাদাঠাকুরের 
বেশে, বন্ধ জীবনকে করেন মুক্তধারা অভিজিতের কানে যন্ত্রভেদের মন্ত্র শুনিয়ে, 
কামজয়ী মৃত্যুঞ্জয় ভৈরবরূপে তপতীর হুত্রধারণ করে থাকেন, রক্তসিক্ত মৃত্যুর মধ্যে 
রক্তকরবীর অমরতা। দেন সংগ্রামী মানুষদের, কালের যাত্রায় হন রথী ও সারথী, 
মহাকালনাথ নব অসমতলকে অসমান সমাজকে সমান করে নেন বিপ্রবমাধ্যমে | 
ব্রাত্য ও ব্রাতপতি শিব চিরযোদ্ধা, নেতা হয়েও জনতা, সত্যপন্ধানী মানুষের 
প্রতিমা-প্রতীক । একজনের উল্লেধে অপরজনেরও নাম লেখা হয়ে যায়। যখন 
দেখেন প্প্রলয়শেষের আলোয় রাঙা” সর্বনাশকে (চার অধ্যায় ) তখন, এবং বখন্‌ 
দেখেন হ্জনশিল্পী মানবকে, তখনও কবি স্মরণ করেন লোকালয়চারী শিবকে ঃ 
যুগে যুগে যে মানুষের সৃষ্টি প্রলয়ের ক্ষেত্রে, 
সেই শ্বশানচারী ভৈরবের পরিচয়জ্যোতি 
শ্নান হয়ে রইল আমার সত্বায়। 
শুধু রেখে গেলেম নত মন্তকের প্রণাম 
মানবের হৃদয়াসীন সেই বীরের উদ্দেস্তে 
মর্ঠ্যের অমরাবতী বার স্থষ্ি 
মৃত্যুর মূল্যে ুঃখের দীপ্তিতে । 
হ্বা। ববীন্দ্রসংগীতে রবীন্ত্রশিবের একটি মুখ্য স্থান আছে। নাটক ও নাট্যের 
প্রয়োজনে, স্বদেশী আন্দোলনে, অধ্যাত্ম আরাধনে, চিত্তের দোলনে কবি রচন! 
করেছেন গীতবিতান, প্রকৃতি-প্রেম-স্বদেশ-পূজা নান! ক্ষেত্রে শিব জড়িয়ে আছেন 
ভার নিবিড়তম বাসনালোকে। প্রর্কতি-বিষয়ক গানের পর্যালোচনা আমর! 
ইতিপূর্বে করেছি, তার পুনরাবৃত্তি নিশ্রয়োজন । 
সংগীত মাঞ্ষকে আপন অস্তরের গভীরে নিয়ে যায়, আবার বহর প্রান্তরে 

ছড়িয়েও দেয়। বুবীন্দ্রসংগীতে এই ছুই ধারাই *বর্তমান। একদিকে কবি 
মানসলোকে আত্মলীন £ “বিশ্ব হতে থাকি দূরে অন্তরের অন্তঃপুরে, চেতনা জড়ায়ে 
রছে ভাবনার ত্বপ্রজালে” ; অন্তদিকে তিনি মানবলোকে বিশ্বলীন $ «আপন হতে 
বাছির হয়ে বাইরে ধাড়াঃ বুকের মাঝে বিশ্বলোকের পাবি সাড়া | শিবও আছেন 


বাংলা কাব্যে শিব ১৯৬ 


কবির অন্তরে-বাহিরে । একপক্ষে তিনি তার হৃদয়লোকে বীণ! বাজান, “সঘনে 
বিজনে বন্ধু, স্থথে দুঃখে বিপদে, আনন্দিত তান শোনাও হে মম অন্তরে ) অন্যপক্ষে 
নিয়ে যান করূপলোকে মানুষের মাঝে £ “সবার সাথে মিলাও আমায়ঃ ভূলাও 
অহংকার, খুলাও রুন্ধদ্বার-_পূর্ণ করো! প্রণতিগৌরবে । যেমন সাহিত্যের অন্যান্য 
বিভাগে তেমনি সংগীতলোকেও রবীষ্রনাথ শৈব গ্রতিহাকে নবব্যঞ্জনায় শৈল্লিক 
প্রশ্বর্ষে পরিণত করেছেন। 

কতকগুলি গানে শিবের লোকগ্রচলিত রূপচিত্রকে কবি কথা ও সুরের 
আলপনায় ধরে রেখেছেন ; সেই সঙ্গে তার নিজরম্ব ভাবও এগুলিতে ওতঃপ্রোত হয়ে 
আছে। মহাযোগী শিবের ধ্যান করছেন তিনি £ 

গগনে গগনে হেরো দিব্য নয়নে 
কোন মহাপুরুষ জাগে মহাযোগাসনে 
নিখিল কালে জড়ে জীবে জগতে 
দেহে প্রাণে হদয়ে। 

তিনি কদ্রঃ “হে মহাছুঃখ, হে কুদ্রঃ হে ভয়ংকর, ওহে শংকর, হে প্রলয়ংকর? ; 
তিনি পিনাকী £ পপিনাকেতে লাগে টংকার, দ্রানবদস্ত তঞজি রুদ্র উঠিল গঞ্জ” ; 
এবং “ভীষণ সব কলুষনাশন রুদ্রতা” । আবার এরই মধ্যে প্রকাশ পেয়েছে তার 
মানবতত্ব ঃ “লগুভগ্ লুটিল ধুলায় অভ্রভেদ্ী অহংকার” অথবা প্রেমভাবনা” £ “জয় প্রেম 
মধুময় মিলন তব, জয় অসহ বিচ্ছেদবেদনা |” অনেক গানে পুরাতন শিব নতুন 
হয়ে উঠেছেন ) যেমন শিখ দোহার অনুসরণে রচিত “বাজে বাজে রম্যবীণ। বাজে, 
নাচে নাচে রম্যতালে নাচে” গানটিতে । 

উনবিংশ-বিংশ শতাব্দীর জাতীয় আন্দোলনে ববীন্্রশিবকে দেখি জনতার 
রাজপথে, স্বদেশতপস্যা হয়েছে রুদ্রতপস্তা» যার ধুয়া নির্ভয়তা ঃ আপনা মাঝে 
শক্তি ধরে! নিজেরে করো জয়। স্বদেশী গানে কবি পড়েন শৈবমন্ত্র £ তোর 
আপন জনে ছাড়বে তোরে, তা বলে ভাবনা করা চলবে না” ; একলা চলতে হবে, 
জপ করতে হবে, “আমি ভয় করব না ভয় করব না” ; তখন বাঁধা বন্ধন শিথিল 
হবে, চলার পথ স্থগম হবে, ব্যর্থ প্রাণের আবর্জনা! পুড়ে গিয়ে জাগবে সংগ্রামশক্তি ; 
কুপ্রের আহ্বানে অলস দেহ সচল হয়ে উঠবে, একলা চলায় এসে মিলবে একে একে 
আরও অনেকে, সবাই । সমস্বর যাত্রীকঞ্ঠে গান উঠবে £ 

আমাদের ধাত্র! হল স্থুরু এবার ওগো কর্ণধার, 
তোমারে করি নমস্কার । 

বাতাস উঠুক তুফান উঠৃক, আর ফেরা নয়, এগিয়ে যাওয়া; নৃতন যুগের ভোরে 
বৃথা সময় কাটানে। নয়, যুগান্তরের সাধনা কর; এই মুহূর্ত রাত্রির শেষ প্রহর, 
পরমুহর্ত নবপ্রভাতের আলোকস্থচনা ; সমকালে'র ভূমিতে মহাকালের ভূমিকা । 

রুবীন্দ্রনাথের ভারতসংগীতেও রুদ্রশিব আহত হয়েছেন। নিসজ্জিত নিপীড়িত 


১৯৭ আধুনিক যুগ 
মৃত দেশ কুদ্রবীণার আগ্নেয় স্পর্শে হবে মহামানবের বিশ্বতীর্ঘ, বজ্রন্তনিত আঘাত- 
বাহনে আসবে ভয়হর অধুতবাণী। তাই কবির প্রার্থনা «এ ভারতে রাখো নিত্য 
প্রভু তব শুভ আশীর্বাদ”, এবং “প্রেরণ কর ভৈরব তৰ ছুর্জয় আহ্বান হে”। তিনি 
ভারতবাসীর মুক্তিপ্রয়াসের মহেশ্বর সারথি, এঁক্যবিধায়ক ছুঃখত্রায়ক মঙ্গলবিধায়ক, 
বিপ্লবের জয়রথে এগিয়ে আনেন নতুন দিনকে । কবিকণ্ঠে তার জয়গাথা, ভারতের 
জাতীয় সঙ্গীত : 
জনগ্রণমনঅ ধিনায়ক জয় হে ভারতভাগ্যবিধাত৷ ॥ 
পাঞ্জাব সিন্ধু গুজরাট মারাঠ। দ্রবিড় উতৎ্কল বঙ্গ, 
বিদ্ধ্য হিমাচল যমুন! গঙ্গ! উচ্ছল জলধি তরঙ্গ । 
তবু শুভ নামে জাগে, তব শুভ আশীষ মাগে, 
গাহে তব জয়গাথ। ॥ ৃ 
কবির বিশ্ববোধেও এই রুদ্রবোধন যুক্ত হয়েছে, শিব তখন বিশ্বদেব। নিত্য 
নিঠুর দ্বন্ব-হিংসায় উদ্মন্ত পৃথিবী, ক্রন্দনময় তাপদহনদপ্ধ কাতর পৃথিবী-_উভয়ের 
মাঝখানে দাড়িয়ে মান্ধষের কবি কামনা! করেন দেবতার মঙ্গলশঙ্ ও দক্ষিণপাশি, 
জীবনের শুভসংগীত ও সুম্মিত ছন্দ £ 
শান্ত হে, মুক্ত হে, হে অনন্ত পুণ্য 
করুণাধন, ধরণীতল কর ৰৃলহ্বশূন্য । | 
রবীন্দ্রনাথ শিবকে নিয়ে গেছেন জাতীয়তা থেকে আন্তর্জাতিকতায়, নিষ্ষে 
এসেছেন বাইরের জগৎ থেকে অন্তরলোকে । কবি দেখেছেন তাকে বিদ্বতত্বে 
বিশ্বনৃত্যে) তার আপনভোল। প্রলয়নাচে “সবহারা যে সব পেল তার কূলে কূলে 
এবং “ম্ন্দর হল বিদ্রোহী পরমাণু । বিশ্বের তন্থতে-অগুতে তারই নাচের ছায়৷ ও 
মায়।, রূপ ও অন্ধপত।ঃ আর 
আমার সকল দেহের আকুল রবে মন্ত্রহারা তোমার স্তবে 
ডাহিনে বামে ছন্দ নামে নবজনমের মাঝে । 
তোমার বন্দনা মোর ভঙ্গীতে আজ সংগীতে বিরাজে ॥ 
এই উপলব্ধি কবিকে মুক্তিকামী করে তোলে । স্ষুপ্রিজড়িত অন্ধকার পেরিয়ে তিনি 
আত্মসম্পণে ব্যাকুল হয়ে ওঠেন, “তন্গমনপ্রাণ ধনজনমান, হে মহাভিক্ষু, মাগ।” । 
আরামের শয্যাতল কেঁপে ওঠে, বজ্রবাশিতে বাজে অসহজ গান, অশান্তির পতাক। 
ওড়ে রুদ্রের অভ্রভেদদী রথে, কবিকে জাগরগীতি, “ত্যজিতে হইবে সৃখশয়ন 
অশনিধঘোষণে । রক্তে চঞ্চল প্রাণ, আকাঙ্জায় বাধভাডা বন্তা। “আয় রে ছুটে 
টানতে হবে রশি, এবার “বাধন ছেঁড়ার সাধন হবে”। কত্রদাহের বহ্রিজ্ছাল। 
হবে কণ্ঠের বিজয়মাল্য, দহনজয়ী মন্ত্র পথচলার আলো £ “ভুবনেশ্বর হে, মোচন করো! 
বন্ধন সব মোচন করে। হে”; দৈন্য লয় কর, চিত্তকে নিঃসংশয়িত কর, অন যাত্রীর 
*সন্ুথে তব দীপ্ত দীপ তুলিয়া ধরে! ছে* £ 


বাংল! কাব্যে শিব ১৯৮ 


ঘুর করো মহাকুদ্র, যাহা মুগ্ধ, যাহ! ক্ষুদ্র, 
মৃত্যুরে করিবে তুচ্ছ প্রাণের উৎসাহ । 
রবীন্দ্রশিব উতভীর্ণ হয়েছেন জীবনপাল। থেকে জীবন্লীলায়, সেখান থেকে মনের 
খেলায় । প্রকৃতি-গীতিগুলির স্থান এখানেই, প্রেমারতির সংগীতেরও । মহুয়! 
কাব্যে রবীন্দ্রনাথের যে শৈব প্রেমের সাধনা, তার সংগীতে তার স্ুর বেজে উঠেছে, 
মিলন অপেক্ষ1 বিচ্ছেদ প্রাধান্য পেয়েছে ; সে বিচ্ছেদ বিরহ নয়, সে মরণ-বরণ গান। 
কবি শংকিত, “যখন তাগুবে মোর ডাক পড়ে, পাছে তার তালে মোর তাল না মেলে 
. সেই ঝড়ে? ; তাই “আমার সকল নিয়ে বসে আছি সর্বনাশের আশায়”, বিপুল বেদনার 
অতল জলে গ্নান করিয়ে “মরণব্যথা! দিব তোমার চরণে উপহার |” যখন ডাক 
আসবে, উতল হাওয়া দুলিয়ে দেবে গানের তরণীকে, নাচৈর তালে দোল! লেগে 
পথ অসমতল হবে, 
সন্মুথেতে মরণ যদি জাগে, 
করি নে ভয়--নেবই তারে, নেবই তারে জিতে ॥ 
এই জয় বাইরে থেকে নয়, অন্তর থেকে । এ যে দ্রেওয়া-নেওয়ার আসা-যাওয়ার 
মিলন, যেখানে দেবার মাজষ আছেঃ নেবার মাগ্ুষ “জানিনে তো! কোথায় চলে? 
তখন “মিলবে নাকি মোর বেদনা তার বেদনাতে”। ফাল্নের ফুল দিন-অবসানে 
ঝরে যায়, ভরিয়ে দেয় ক্ষণিকের মুঠি; প্রেমের আসনও পথের ওপর পাতা, 
ক্ষণিকের চকিত সুখের অকারণ-গান ; তবু “যতখন থাকি ভরে দিবে নাকি 
এ খেলারই ভেলাটাই” । কবির উদাসী £প্রমের ব্যঞ্জনা মূর্ত হয়েছে রক্তকরবীধৃত 
গানটিতে £ 
আমার কাজের মাঝে মাঝে 
কাল্নাধারার দোল তুমি থামতে দিলে না যে। 
আমায় পরশ করে প্রাণ স্থুধায় ভরে 
তুমি যাও যে সরে-_- 
বুঝি আমার ব্যথার আড়ালেতে দাড়িয়ে থাক 
ওগে। হুখজাগানিয়। ॥ 
কবি ও শিবে আত্মীয়ত। নিবিডতর হয়। হৃদয় আরতি করে 
কান্নাহাসির দোলদোলানে। পোষ-ফাগুনের পালা, 
তারি মধ্যে চিরজীবন বইব গানের ডাল।-- 
এই যরধধি তোমার খুশি হয় তবে আমাকে বলো, «কেমন করে গান কর হে গুণী।, 
বিশ্বময় কবি অন্ভভব করেন সবরের আলো, সুরের হাওয়া, স্থরের স্থুরধুনী) কিন্ত 
হৃদয়ে তার প্রতিধ্বনি কই, কণ্ঠে তার ধ্বনি কই? অতএব স্ুরগুরুর স্থর-ধবনিতে 
তিনি প্রাণ ভরাঁবেন, চিত্ববীণাঁয় তার বাধবেন ? যে ধ্যান মনে, সে আসবে গানে। 
দিনে দিনে ফুলে মধুসঞ্চয়, মণে ক্ষণে আকাশে তারা ফোটা, ধীরে ধীরে গান এল 


১৯৯ জাধুনিক যুগ 


কবির মনে। সুরের আগুন জলে উঠল প্রাণে, ছড়িয়ে গেল সবখানে-_মরা গাছের 
ডালে ডালে, আধারের তারায় তারায়, এলোমেলে! পাগল হাওয়ায় । সুরু হল 
লীল! স্রগুরুর সঙ্গে কবিগুরুর । বীণা বাঁজে বিশ্বমাঝে £ “অগ্মিবীণ! বাজাও তুমি 
কেমন করে; আকাশ কাপে তারার আলোয় গানের ঘোরে” ; বীণা মাঝে 
মনোমাঝে £ “ষখন তুমি বাধছিলে তার সে যে বিষম ব্যথা! ; আজ বাজাও বীণ।, 
ভুলাও তুলাও সকল ছুঃখের কথা ।” এ লীলা সহজ ও মধুর নয়, আঘাতসংঘাতে 
চিত্ত প্রসাদিত প্রসাধিত হয়। ঝড়ের কদ্রদেবতা আসেন কবির কাছে, কালোর 
মাঝে আলে। হয়ে, রাতের শেষে ভোর হয়ে, “যে রাতে মোর ছুয়ারগুলি ভাঙল 
ঝড়ে।” কবির মনে বন্ধনবিমোচনের উল্লাস, তবু জিজ্ঞাস জাগে «আমারে পাড়ায় 
পাড়ায় খেপিয়ে বেড়ায় কোন খ্যাপ! সে”, প্রশ্ন জাগে পারবি নাকি যোগ 
দিতে এই ছন্দে রে, খসেযাবার ভেসে যাবার ভাঙবারই আনন্দে রে মনে 
মনে উত্তর মেলে, ভাঙনেই তো আনন্দ কারণ তার পরেই গড়ন, বিচ্ছেদে খণ্ড 
মিলনের পূর্ণত। | ভেরীর ডাক কানে এসে বাজে, পায়ে পায়ে মন চলে 
যেতে'যেতে একল। পথে নিবেছে মোর বাতি । 
ঝড় এসেছে, ওরে, এবার ঝড়কে পেলেম সাথি । 
দেবতার নিশান কবির নিশানা, ছুর্গমের অভিসার অগম্যের অভিমুখে, চোখের 
আলোয় বাইরের দেখ! থেকে নিরালোক আস্তর দর্শনে । সেই আলোহীন আলোয় 
ধরা দেয় “সুন্দর যৌবনঘন রসময় মৃত, “চিরনবীন ক্ষত মহিমা”, যিনি কবির ভয়ের তয় 
আবার আনন্বও। বাসন৷ যখন বিপুল আকার, ধুলায় জীবন অন্ধ, তখন কৰি আবাহন 
করেন “ওহে পবিত্র, ওহে অনিদ্র, রুদ্র আলোকে এসে |” তিনি আসেন হৃদয়ঘ্ারে, 
হনয় এগিয়ে যায় পথ চিনে চিনে, সমস্ত বাধন ছি'ড়ে ফেলে সুমিত আত্মনিবেদন 
করে অমিতার কাছে, “মুক্ত আমি, রুদ্ধ দ্বারে বন্দী করে কে আমারে ।” আত্মমুক্তির 
সৌরভে কবির বোধিতে তখন ভাবুক 'কথার আলো, রূপসী স্থুরের অরূপত £ 
অরূপ তোমার বাণী 
অঙ্গে আমার চিত্তে আমার মুক্তি দিক সে আনি। 
নিত্যকালের উৎসব তব বিশ্বের দ্ীপালিকা-- 
আমি গুধু তারি মাটির প্রদীপ, জালাও তাহার শিখা 
নির্বাণহীন আলোকদীপ্ত তোমার ইচ্ছাখানি। 
সেই শিখার গীতিলেখায় কবিপ্রাণের শুন্তত। তরে ওঠে নির্চন স্থুরে, রমণীয় বোধি 
মিলিত হয় পরম বোধনায়, রূপসায়রের সুন্দর অরূপরতন মধুরে ঃ 
তোমার অসীমে প্রাণমন লয়ে ধতদুরে আমি যাই 
কোথাও দুঃখ, কোথাও মৃত্যু, কোথা বিচ্ছেদ নাই। 
মৃত্যু সে ধরে মৃত্যুর রূপ, ছুঃখ হয় হে দুঃখের কূপ, 
তোম! হতে যবে হুইয়ে বিমুখ আপনার পানে চাই । 


বাংল! কাব্যে শিব ২৪৪ 


হে পূর্ণ, তব চরণের কাছে যাহ। কিছু সব" আছে আছে আছে 
নাই নাই ভয় সে শুধু আমারই, নিশিদিন কাঁদি তাই।' 
অন্তরগ্লানি সংসারভার পলক ফেলিতে কোথা একাকার 
জীবনের মাঝে ত্বরূপ তোমার রাখিবারে যদি পাই। 
শৈব কবি মননের পরিধি থেকে এখন আত্মার কেন্দ্রবিন্দুতে, যেখানে পূর্ণের 
সঙ্গে হয় পূর্ণমিলন, বিলসিত অনুভাব হয় উল্লসিত অন্গভব $ “ওগো! সবার ওগো 
আমার”--“সেই তো আমার তুমি? | ূ 
রবীন্দ্রনাথের কাব্যে নাটকে উপন্তাসে শৈব চেতনার প্রকাশ, গণ্ভে প্রবন্ধে শৈব 
চৈতন্যের বিকাশ, রবীন্ত্রসংগীতে আকাশের ওপারে আকাশ-_যেখানে মনের নিভৃত 
ও ঘনিষ্ঠ ভাবনাগুলি আলো হয়, ফুল হয়, তার। হয়, স্থবের সাগরে পাপড়ি মেলে 
রসের লীলাকমল। 

৯। রবীন্দ্রসংস্কতির মূলে রবীন্দ্রজীবনদর্শন। সীমার মধ্যে অসীম, জীবনের মধ্যে 
মরণ» সংগ্রামের মধ্যে শান্তি, ছুঃখের মুল্যে আনন্দ, মৃত্যু-মাধ্যমে অমুত, 
বছর অন্তরে এককে কামনা করেছেন কবি, ছোট-আমি থেকে বড়-আমিতে 
উত্তরণের সাধনা করেছেন। এই আদর্শকে তিনি জীবনের ক্ষেত্রে উপলব্ধি 
করতে চেয়েছেন, নানাভাবে ব্যাখ্যা করেছেন গগ্ভরচনাবলীতে ৩*১ রূপরসায়িত 
করেছেন হজনীসাহিত্যে | 

রবীন্দ্রজীবনদর্শনের মূলে রবীন্দ্রশৈবদর্শন | ভারতীয় মনীষায় বিশ্বের প্রাণগ্রবাহ 
প্রতিভাত হয়েছে ত্রিধারূপে £ স্ৃষ্টি-স্থিতি-প্রলয়, ব্রহ্ধা-বিষুণ-মহেশ্বর ; পাশ্চান্ত্য 
দার্শনিকের দৃষ্টিতে জগত্তত্বের ত্রৈতরূপ £ স্থিতাবস্থা-বিরোধী অবস্থা-সমদ্বয়। 
উভয় ক্ষেত্রেই এই তিন পর্বকে এক হ্ত্রে গাথা বলে ভাবা হয়েছে.( অবশ্ত বিভিন্ন 
দৃষ্টিকোণ থেকে ভিন্নতর রীতিতে ): যখন পৃথিবীতে নেমে আসে অন্যায়ের 
আবর্জনা, ভারী হয় অসাম্যের বোঝা, অপমানিত হয় মন্ুয্ত্ব---তখন ঘন্দ ও 
প্রতিঘাতের মধ্যে দিয়ে আবর্জনা-বোঝা লুপ্ত হয়ে যায়, শূন্ততা ভরে ওঠে নবতর 
স্ষটিস্থথের উল্লাসে, সুন্দরতর পরিপূর্ণতায়। রিশ্বজাগতিক এই ত্রিতত্ব সংহত হয়েছে 
শিবের মধ্যে, তিনি একাধারে থিসীস-আ্যান্টিথিসীস-সিন্থেলীস । এই খ্রতিহের 
সঙ্গে রবীন্দ্রনাথ যুক্ত করেছেন আদিম কৃষকের মৃত্যু-পুনর্জন্ম ভাবনা, নতুন অর্থ- 
ব্যঞ্জনায় তাকে ভীবনদর্শন করে তুলেছেন । তার শিব নটরাজ ও ধ্যানী, জীবনের 
চলৎশক্তির উৎস ও লয়, গতি ও স্থিতি। এই গতি নটরাজ ক্ষদ্রের গ্রলয়নৃত্যে, 
সার্জাতিক ধ্বংসযজ্ঞে ) এই স্থিতি ধ্যানী শিবের হ্গ্টিলীলায়, হরগৌরীর প্রেমের 
বন্ধনে--যে প্রেম জড়ে চেতনে প্ররুতিতে প্রবুত্তিতে। যিনি প্রলয়্ী তিনি লয়ের সাধক, 
সেই লয়ভঙ্গ হলে তার তৃতীয় নয়নে আগুন জলে ওঠে, সেই আগুনে নিশ্চিহ্ন হয় 
ঝরা পাত আর ময় ফুল | সমস্ত অসাম্যকে বিনষ্ট করে ভৈরব সমান করে নেন তার 
আসন পব বেতালাকফে সমতালে এনে জাগিয়ে দেন গতির ছন্দকে। তারপর 


২৯১ আধুনিক বুগন 
আবার বসেন তপস্তায় জনের ধ্যানে । এইভাবে তিনি বিশ্বের পালা বেধে দেন, 
শিবলীলাই বিশ্বলীল! । প্রেম-গ্রকৃতি-জীবনসংগ্রামে এবং সাংগীতিকের.হৃদয়দোলায় 
এই রাবীন্্রিক শৈবতত্বের, তার শিব-শিবানীর শিল্পপ্রমূতি আমরা ইতিপূর্বে 
দেখেছি । 
রবীন্দ্রনাথের দার্শনিকতায় এই যুগলরূপের আর-এক অভিব্যক্তি £ মহাকাল- 

মহাকালী। প্রতিমা তন্ত্রের, ভাস্ত কবির । রবীন্ত্রশিব কালের অধীশ্বর, স্থান কাল 
পাত্র পরিব্যাপ্ত করে তিনি নিত্য বিরাজমান ; কালী কালের অধীনা, মুহূর্তের ফুলে 
তৈরি ক্ষণিকের মাল!) তাই “ইরাবতীর মুখে” কবি দেখেন, 'পুরানে! সেই শিবের 
প্রেমে, নূতন হয়ে এল নেমে, দক্ষনূতী ধরি উমার অঙ্গ । শিব অতল সমুদ্র, 
রূপহীন বর্ণহীন সীমাহীন আকারহীন; কালী তার বুকের নিতল ঢেউ, রূপমম়ী 
বর্ণময়ী আকারময়ী সীমাস্তিক ) একজন নিত্য নিশ্চল মহাকাল, অন্যজন চঞ্চলের 
চলমান ছবি ; কবি শুনেছিলেন সেই “ভৈরবের ধ্যানমাঝে উমার ভৈরবী” (বরণ ঃ 
ময় )। শিব মহাসমুদ্র, মহাকালী নদী; নদী অস্থির রূপবতী, সমুদ্র স্থির অরূপ £ 
“কালীরে রছে বক্ষে ধরি শুভ্র মহাকাল, বাধে না তারে কালো কলুষ জাল" 
(মোহানা £ পরিবেশ )। বর্তমানের ছবির মধ্যেও তিনি উপলব্ধি করেন "নাচে 
তার বুকে ভৈরব-ভৈরবী” (নমস্কার £ বীথিকা )। এই ভৈরব মরণ, এ ভৈরবী 
জীবন, জন্ম-মৃত্যু অর্ধনারীশ্বর £ 

ধূসর গোধুলিলগ্নে সহস! দেখিমু একদিন 

মৃত্যুর দর্ষণবাহু জীবনের কণ্ঠে বিজড়িত 

রক্তস্তত্রগাছি দিয়ে বাধা । ( রোগশধ্যায় ) 
ঘ্বৈতে যার সুরু, অন্বয়বোধে তার সমাপ্তি; অব্যক্ত ব্যক্তে প্রকাশিত, ব্যক্ত চলে 
অব্যক্তের অভিনারে £ “আলে এগিয়ে চলেছে অন্ধকারের অকুলে, অন্ধকার নেনে 
আসছে আলোর কূুলে। আলোর মন ভুূলছে কালোয়, কালোর মন তুলছে 
আলোয়” (জাপানযাত্রী )। গৌরী মিলে যায় মহাকালে, আকার লীন হয় 
নিরাকারে, সীম। হারিয়ে যায় অনস্ত অসীমে ; সেই অসীম শিব। তিনি 
“সত্যম্‌ জ্ঞানমনন্তম্”, তিনি “আনন্দরূপমমূতম্ঠ» তপন্তা ও জ্ঞানের দ্বারা, ছঃখ ও 
দানের ছারা আত্মা নিজেকে ও তাকে লাভ করে, সহ করে “তুমি শাস্তং শিবং 
অস্থৈতম্) (ধর্ম )। 

রবীন্ত্রসাহিত্য গুধুই শিল্পের কারুকার্য নয়, রাবীন্দ্রিক দর্শন নিছক তবমান্ত্র নয়; 

ছুয়েরই মূল জীবনের গভীরে । এ মন্তব্য কেবল তার সমাজচিস্তা নয়, একান্ত 
আত্মগত চিস্তাচেতন! সম্পর্কেও সমভাবে প্রযোজ্য । কবির ব্যক্তিলীবন ও মানসের 
সঙ্গে জড়িয়ে আছে তার শিল্পবোধ ও দর্শনচিস্তা । এবং একের এই নির্জন তপন্যার 
আরাধ্য কুদ্রশিব ৷ রবি-প্রদক্ষিণরত সমালোচকবৃন্দের একজন বলেছেন রবীন্দ্রনাথের 
কাব্যদর্শনের 'জীবনদেবতা। নটরাজ ' শিব'৩১১ আর একজন বলেছেন “ববীজনাথ 


বাংলা কাব্যে শিব ২০২ 


বিশিষ্টাছৈতবাদী, শিবই তার সগুণ ব্রহ্ম” ৩২--এই ছুই সত্যের যোগেই রবীন্দ্র- 
সংস্কৃতিতে রবীন্দ্রশিধের পূর্ণরূপ ও স্বরূপপ্রতিষ্টা । 
জীবনাদর্শের শিক্পস্ুশ্মিত প্রকাশে কবি নাট্যকলায় ধর্মগত প্রতীক-প্রতিমার 

সাহায্য নিয়েছিলেন । বান্সীকির প্রতিভা ও বিসর্জনে কালী, মালিনী-অচলায়তনে 
বৌদ্ধ আচার বিহার, রাজী-ডাঁকঘরে বৈষ্ণবী লীলারীতি এবং মুক্তধারা তপতী 
বাশরী কালের যাত্রায় শৈব প্রতীক প্রযুক্ত হয়েছে। প্রতীক-প্রয়োগের ক্ষেত্রে 
কবিমননের যে ক্রমাভিব্যক্তি, কবিমানসে প্রতিম! ধ্যানের ক্ষেত্রেও তা লক্গ্যগোচর 
হয়। যাকে উদ্দেশ্ত করে তিনি স্তব রচন! করেছেন, মৃত্যু-ঝুলনে ছুলেছেন, বিশ্বনৃত্যে 
ভুলেছেন, তিনি আবির্ভ্ত হয়েছেন নৈবেগ্য কাব্যের অধীশ্বররূপে--ধার প্রতিম! 
কবির মন্ুস্তত্ব, ধার মহিমায় মানবাত্মার মহত্ব। এই মহেশ্বর-রুদ্ত্র খেয়ায় এসেছেন 
ছুঃথরাতের রাজ হয়ে, ভক্তকে দিয়েছেন তরবারি “জলে ওঠে আগুন যেন বজ্ঞ হেন 
ভারী” । গীতাঞ্জলি গীতিমাল্যে তিনি লীলাময়, একের মধ্যে আছেন, আছেন 
সবহারাদের মাঝে। বলাকায় তিনি আসেন বৈরাশীর একতারা! হাতে সর্বনেশে 
নেয়ের বেশে, কবিকে “মরণমাঝে লুকিয়ে ফেলে বারে বারে নুতন করে" পান । 
পূরবীতে তিনি প্রাণগঙ্গার উৎস, মহুয়ায় প্রেমমন্দীকিনীর গঙ্গোত্রী, বনবাণীর 
আকাশবাতাস। মহেশ্বর রুদ্র অন্ধকার সরিয়ে আনেন আলো, বন্ধন খুলে দেন 
মুক্তি। রাজ! নাটকেও তিনি স্ুর্শনার সীমীর বন্ধন মোচন করেন, ডাকঘরের 
অমলকে দান করেন সীমাহীনের সন্ধান । নটগুরুর চেল! লীলাগুরুর আহ্বানে 
সাড়া দিয়ে বলেন £ ওরে শিশু ভোলানাথ, মোরে ভক্ত বলে 

নে রে তোর তাগুবের দলে ; 

দেরে চিত্তে মোর 

সকল ভোলার এ ঘোর । 

কিন্ত এই চিন্তার অনেকখানিই জনতার মাঝখানে বসে রচিত । কবির নির্জনতম 

চিন্তায় এই গতিতত্ব শৈব দার্শনিক রূপ পেয়েছে । তিনি বলেছেন, ধর্ম বোধের প্রথম 
অবস্থায় শাস্তম্, তখন মানুষ প্রকৃতির অধীন, ন্ুখ সম্পদ প্রেয় তার লক্ষ্য) তারপর 
মনুষ্যত্বের উদ্বোধনে সুখ-দুঃখ ভালো-মন্দের বিরোধ বাধে, মানুষ তার সমাধান 
খোজে £ “তখন দুঃখকে সে এড়ায় না, মৃত্যুকে সে ভরায় না, সেই অবস্থায় শিবম্‌, 
তথন তার লক্ষ্য শ্রেয়। কিন্তু এখানেই শেষ নয়, শেষ হচ্ছে প্রেম আনন্দ । সেখানে 
অদ্বৈতম্‌ 1.**ধর্মবোধের এই যে ধাত্র।--এর প্রথমে জীবন, তারপরে মৃত্য, তারপরে 
অমৃত” (আমার ধর্ম )। ধার জীবনের মূলমন্ত্র ঈশোপনিষদের প্রথম শ্লোক, 
£ঈশীবাশ্যমিদং সর্বং বৎকিঞ্চ জগত্যাং জগৎ্। তেন ত্যক্তেন তুপ্তীথা মা গৃধঃ 
কম্তচিদ্ধনম্--তিনি এই জীবন-মৃত্যু-অমৃতের অধীশ্বরন্ধপে দেখেছেন ইষদেবতা 
“মহাগুরু নটরাজকে”। তিনি নিখিলকে কেবলই নিয়মের বাইরে টেনে আনেন, 
প্রতিগিনের একরও। তুচ্ছতার মধ্যে জালিয়ে দেন আকম্মিকের অগ্নিকলাপ, জীবনকে 


২০৩ আধুনিক যুগ 
মৃত্যু পেরিয়ে নিয়ে যান অমৃতত্বে। তার নৃত্যের তালে তালে পৃথিবী ছুলতে থাকে, 
নীহারিক। গলতে থাকে, কবির হৃদয়বীণায় বাজে রুদ্রসংগীত। তিনি প্রার্থন। 
করেন, “হে মৃত্যুপ্ীয়, আমাদের সমন্ত ভালো! এবং সমস্ত মন্দের মধ্যে তোমারই জয় 
হউক, ( পাঁগল ) এবং সেই প্রলয়ংকর “একের চরণে রাখিলাম বিচিত্রের নর্সবাঁশি, 
এই মোর রহিল প্রণাম+ (প্রণাম £ পরিশেষ )। পুনশ্চের “বিচ্ছেদ” কবিতায় সেই 
পূর্ণের দিকে অপূর্ণ চলেছে আনন্দের কীট মাড়িয়ে; বাঞ্ছিতের আহ্বান আর 
অভিসারিকার চলা, বৈষ্ণবী রীতি আর শৈব আরতি একই তালে মিলে গ্রদক্ষিণপথ 
সমাপন হয় £ 

আমার রুদ্রের মাল! রুদ্রাক্ষের 

অস্তিম গ্রন্থিতে এসে ঠেকে 
রৌদ্রদীপ্ত দিনগুলি গেঁথে একে একে । 
হে তপন্থী, প্রসারিত করে৷ তব পাণি, 
লহে! মালাথানি । ( শেষসপ্তক ) 
কবির যাত্র। সুরু হয়েছিল “নৃত্যপাগল নটরাজের পিছে*, আর যাত্রাসমাপ্তি যেখানে 
সেই বিরামসমুদ্রতটে £ “সেই এক, কেবলই এক সেই আনন্দময় অমৃতময় এক। 
সেই অতল অকুল অথণ্ড নিম্তব নিঃশব স্থুগম্ভীর এক-_কিস্ত কত তাহার ঢেউ, কত 
তাহার কলসংগীত” ৩৩, এবং “উধের্বেশুত্র, অধোতে শুভ্র, সম্মুখে শুভ্র, পশ্চাতেও শুভ্র, 
আরকম্তে শুভ্র, অন্তে শুভ্র» শিব এব কেবলম্--সমব্ত দেহমন শুত্রের মধ্যে নিঃশেষে 
নিবিষ্ট করিয়। নমস্কার ৩৪1 কবিসাধক তথন প্রস্তত সর্বস্ব সমর্পণের প্রত্যাশায় ঃ “হে 
ভয়ংকর, হে প্রলয়ংকর, হে শংকর, হে ময়স্কর» হে পিতা, হে বন্ধু, অন্তঃকরণের সমস্ত 
জাগ্রত শক্তি দ্বারা, উদ্যত চেষ্টার দ্বারা, অপরাজিত চিত্তের দ্বার তোমাকে ভয়ে ছুঃখে 
মৃত্যুতে সম্পূর্ণভাবে গ্রহণ করিব ৩ তখন কু! নয়, অভিভব নয়, দেবতার করাল 
বামহম্ত এবং প্রসন্ন দক্ষিণ হস্ত দুইই সমানঃ “জীবনকে তুমিই আমার প্রিয় 
করিয়াছিলে, মরণকেও ভূমি আমার প্রিয় করিবে $...তোমার আলোক আমাকে 
শক্তি দিয়াছিল, তোমার অন্ধকার আমাকে শাস্তি দিবে ৩৬, এবং “যখন তোমার 
সেই অনন্ধকার আবিভূণত হয় তখন কোথায় দিবা, কোথায় রাত্রি, কোথায় স, 
কোথায় অসৎ। শিব এব কেবলঃ১ তখন কেবল শিব? কেবল মঙ্গল । হে শম্তব, 
হে ময়োভব, তোমাকে নমস্কার; হে শংকর, হে ময়স্কর, তোমাকে নমস্কার ; হে শিব, 
হে শিবতর, তোমাকে নমস্কার ৩৭1 অবশেষে নিবেদিত প্রণাম সংবৃত হয় আনন্দিত 
উপলব্ধিতে £ “যে আনন্দে আকাশে আকাশে আলোক উদ্ভীসিত আমাতেও সেই 
পরিপূর্ণ আনন্দেরই প্রকাশ ; সেই আনন আমি কাহারও চেয়ে কিছুমাত্র ন্যুন নহি, 
আমি সকলেরই সমান, আমি জগতের দ্দে এক। আমি আছি, কারণ আমাতে 
পরিপূর্ণ আনন্দ আছেন ৩৮।+ 
আত্মসাধনার বিজন পথে নটরাজ ধ্যানী শিব এবং কবি-রাজ রবীন্ত্রনাথ একই 


বাংল। কাব্যে শিব ২৪৪ 


বিন্দুতে উপনীত হয়েছেন। সেই পরমহুর্লভ অন্থভবক্ষণে হৃদয়ের গভীরতম অতল 
থেকে উৎসারিত হয়েছে একটি আশ্চর্য অমৃতমন্ত্র, মানবমন্ত্র £ 
আমার গানের মধ্যে সঞ্চিত হয়েছে দিনে দিনে 
সুষ্টির প্রথম রহস্ত- আলোকের প্রকাশ, 
আর স্থ্টির শেষ রহম্য--ভালোবাসার অমৃত । : 
আমি ব্রাত্য, আমি মন্ত্রহীন 
সকল মন্দিরের বাহিরে 
আমার পূজা! সমাপ্ত হল 
দেবলোক থেকে 
মানবলোকে, 
আকাশে জ্যোতির্সয় পুরুষে 
আর মনের মানুষে আমার অন্তরতম আনন্দে । (কব্রাত্য ঃ পত্রপুট ) 


গ। রবীন্দ্রযুগ 


উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে যেসব সমচারী ও সমোচ্চারী কবি আবিভূ্ত হয়েছেন, 
তাদের রচনায় রেনেশ'াস-উত্তর রোমা্টিকতার গ্রচ্ছায়। স্বাভাবিকভাবে বিমান । 
সেইসঙ্গে গভীর অতীতগ্রীতি এবং পল্লীবাঙলার পরিবেশ-আবেশ প্রাধান্ত লাভ 
করেছে। ভাবুকতার দিক থেকে এর! বিহারীলালের অন্গগামী, অনেকে 
রবীন্দ্রনাথের প্রথম পর্যায়ের সাহিত্যভাবনার দ্বার! প্রভাবিত । এদের কাব্যে মনন ও 
বস্তসচেতনার অভাব না৷ থাকলেও রসাবেগের প্রভাব সমধিক । ফলে এইসব কবি 
যে শিবকে চিত্রিত করেছেন, তার মধ্যে রবীন্ত্রশিবের সমগ্রতা সমুল্মতি ও সৌন্দর্য 
অন্ুপস্থিত। অবশ্ঠ সশ্রদ্ধ বিনতি ও সত্য আস্তরিকতার অভাব কোথাও নেই। তবু 
আলোচ্য কাব্যধারাধৃত শিব নতুন সৃষ্টি নন,মূলত পৌরাণিক--তিনি মহান দেবত। 
এবং শিবানীসহ প্রণয়লীলায় সিদ্ধরসায়িত । ব্যক্তিগত কবিচিস্তাতেও শিব আহত 
হয়েছেন। যখন অন্তরে জেগে ওঠে শুন্য নিরাশ! অথব৷ শুন্তমনে জলে ওঠে গুভ- 
কামনার অর্ধীপ আলো! কিংব! প্রবল হয় নিত্বন্ৰ নির্বেদ--সকল অবস্থায় পরমেশ্বর 
মহেখ্বর সতত হয়েছেন ভক্তির আবেগে, কল্পনার অভিসিঞ্চনে | 

আ। ব্ভাবকবি গোবিন্বধাসের (১৮৫৫) লেখনীপ্রস্থত সনাতন শিবচিত্র 
পুরাণের অনুগামী ৩১ । দেবেন্দ্রনাথ সেন (১৮৫৫ ) শিবকে স্থাপিত করেছেন 
ব্যক্তিভাবনার ভিভ্তিভূমিতে। স্বার্থপরতা ও ভেদবুদ্ধির অবসান কামনায় তিনি 
চেয়েছেন শৈব সরলতা৷ ও মানবপ্রীতি, “আলাভোলাক্ষ্যাপা হইথ আবার তবেই পাইব 
রত্ব+ (শ্যামামজল )। গিরীন্দ্রমোহিনী দাসীর (১৮৫৮) লক্ষ্যও অভিন্ন । মানুষের 
-'আত্মপরায়ণতায় ব্যথিতা। কবির কাম্য, আত্মকেন্দ্রিক ক্ষুত্রতা থেকে বিকেন্দ্রিক মুক্তি । 
'হেমচন্ত্রের কাছে-শিব ছিলেন অবিদ্যার রূপক, গিরীন্দ্রমোহিনীর কাছে তিনি শ্বার্থের 


২০৫ আধুনিক যুগ 


প্রতীক, তাকে পদদলিত করে কালী স্থার্থবিসর্জনের শিক্ষা দেন (ভৈরবী £ 
আভাস )। পরে তার দৃষ্টিবদল হয়, শিবের মধ্যে তিনি অনুভব করেন সামঞ্জস্তের 
সৌনর্ধ) তখন বলেন, 'আমি শৈব আমি শান্ত আমি সে বৈষ্ণব” (মন্ত্রহীন! ঃ 
অলক )। ক্রমে শিব হন কবির ইঞ্টদেবতা, “জীবন-মরণ সথা। ! জয় জয় মৃত্যু্জয়' 
(মৃত্যুঞ্জয় £ শিখ।)। অক্ষয়কুমার বড়ালের ( ১৮৬০ ) কবিকল্পনা ব্যষ্টিগত, তবে 
সমষ্টির কথাও তিনি ভোলেন নি। চারপাশের অন্যায় অত্যাচারে বেদনাহত কবি 
ব্যাকুলহাদয়ে আহ্বান করেন £ 
কোথা তুমি কোথা তুমি হে দেব মহান চাও একবার । 
কার্য হতে কত দূরে কারণের কোন পুরে 
বিরাজ হে মহাযোগী যোগে আপনার । ( প্রদীপ.) 
মানকুমারী বস্থুর (১৮৬৩) কবিভাবনায় জগৎ ও জীবনের স্থান থাকলেও 
ব্যক্তিভাবনার গভীরে ডুব দিয়ে রসলোকন্থ্টিতে তার তৃপ্তি। তাই আত্মার 
আলোকিত গোপনপুরে তিনি শিবকে উপলব্ধি করেন; ত্বার শিবপদ *. সংখ্যালঘু 
হলেও গুণগত বৈশিষ্ট্যে স্বতঃ উজ্জল । তাঁর কাছে শিব “জলস্ত যোগী, স্্খভোগে 
নহে ভোগী” এবং ঘমৃত্যু-মুহাৎ। £ 
আশা! তার পরমার্থ, কোথ। কিছু নাহি স্বার্থ, বিশ্বপ্রাণধ্যানে যেন আছে অবিরত, 
দেখেছি সে পুণাময়ে মহাদেব মত। (মৃত্যু-ুহ্ৎ ) 
তিনি পাপের অরি, স্বার্থের শক্র, “নিষ্ষাম নির্বাণদাত, বিশ্ববন্ধু বিশ্বপাতা” ; তার 
চরিত্রে বিপরীতের সমম্বয়, তিনি সদানন্দ ভোলানাথ ও অনাসক্ত অনুরাগী, 
রাজরাদেশ্বর তবু ভিথারী, “পবিত্র শঙ্কর” হয়েও “ভূত্তপিশাচেরে পালে শ্রীতি- 
মমতায়* ; সবাঁর উপর তিনি আদর্শ প্রেমিক £ 
কার প্রেম হেন সাধা, কে দেয়জায়ারে আধা, 
অর্ধনারীশ্বর কোথা মিলে দেবতায়? ( শিবপূজ। ) 
গৃহে অফুরান তরশ্বর্যঃ গৃহিণী স্বয়ং অন্নপূর্ণা, তবু তিনি নিরাসন্ত, ভোগে-ত্যাগে, 
প্রেমে-বৈরাগ্যে মহিমময় ; কবি তাঁর পৃজারতা, “প্রেমময় মৃত্যুঞ্জয় আমি ভালবাসি? । 
ভালবাসার দৃষ্টিতে গৃহী-সন্ন্যাসী শিব কবির জীবনদর্শন ও জীবনদেবতা৷ £ “এ ব্রন্ধাণ্ 
রঙ্গভূমি, এক অভিনেতা! তুমি, তবুও আমারি তুমি” (ভাঙিও না ভুল )। 
আ। শুধু হায়মন্দিরে ভাবের আরতি নয়, প্রকৃতির মণ্ডপেও শৈব কল্পনারতি 
আলোচ্য কবিরুতিতে বিদ্যমান ৷ দেবেন্দ্রনাথ সেনের লেখনীতে বৈশাখ রুদ্র যোগী ঃ 
ললাটে অনল, হের ধ্বক্‌ ধ্বক্‌ জলে ! 
সর্বাজে বিভূতিভন্ম মাথি কুতৃহলে, 
তপে মগ্ন»-চিনিলে ন। “বৈশাখ' দেবেরে? ( বৈশাখ ) 
বৈশাখের তৃতীয় নয়নের আগুনে দগ্ধ হয় চৈত্রমাস,, তার স্ত্রী বাসম্তী যামিনী 
বিলাপরতা, জাত হয় গ্রীষ্ম । মনে পড়ে কুমারসম্ভবের ছবি এবং রবীন্দ্রনাথের 
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বৈশাখ, মদনভস্মের আগে ও পরে কবিতাগুলি। কিন্তু দেবেন্দ্রনাথ রূপের কবি, 
তার তুলিতে বত রঙ তত ভাব নেই ; ফলে বৈশাখী মুহ্র্তটি হয়ে উঠেছে গ্ররুতির 
রঙফেরার জলছবি । ভাগীররীর উৎসসন্ধানী জ্গদ্দীশচন্দ্র' বন্গু হিমালয়শিখরে 
দেখেছিলেন শিব ও রুত্র, রক্ষক ও সংহারক, নন্দা্দেবী ও ত্রিশূল, শিবানী ও 
শিবকে। বিজয়চন্দ্র মজুমদারের ( ১৮৬৪ ) পহমাচলে; যোগী শিব এবং শুদ্ধা অস্থিকার 
ধুপদভঙিম চিত্র । শুর্যন্নাত হিমালয় £ । 
যেন, তুষারে ধবল-গিরির শৃগ ধেয়ান-মগ্ন ধূর্জটি । 
ব্, সাগর সোপান-মালার উধ্ব্গে শুজ-চরণ-রঞ্জিকাঃ 
শোভে, অন্র-নুষম।, যেন রে শুদ্ধ গৌর-কাস্তি অস্থিক 1৪১ 
প্রমথ চৌধুরীর (১৮৬৮) সনেটধৃত ৪২ শিব প্রকাশভঙ্গিতে বিশিষ্ট । যদিও তিনি 
বলেন: 
আজিও জানিনে আমি হেথায় কি চাই ! 
কখনে! বূপেতে খুঁজি নয়ন-উৎসব, 
পিপাসা মিটাতে চাই ফুলের আসব, 
কভু বসি যোগাসনে অঙ্গে মেখে ছাই (অন্বেষণ )--তথাপি নিরাকার 
যোগসাধন। অপেক্ষা সাকার দর্শন-আরাধনায়ই তার সার্থকতর নয়ন-উৎসব। তাই 
তিনি ছবি আকেন £ 
রজতগিরিতে হেরি তব শুভ্রকায়া» 
চন্দ্র তব ললাটের চারু আভরণ 
তব কণ্ঠে ঘনীভূত সিন্দুর বরণ॥-_ 
বিশ্বরূপ জানি আমি তব দৃশ্য মায়! ॥ 
যার শ্ফুতি চরাচর, সে ত তব জায়া, 
নিজ দেহে করিয়াছ বিশ্ব আহরণ, 
তাই হেরি কৃত্তি তব চিত্র আবরণ১-- 
জীবনের আলোনহ্ষ্ট মরণের ছায়।! (শিব) 
প্রিয়ছ্ঘদা দেবীর ( ১৮৭১) প্রিয় দেবতা প্রলয়ী নটরাজ। তাঁর “কালবৈশাখী” ৪৩ 
কবিতায় তাগুবনৃত্যরত শিবের ঝঞ্ামদমত্ত ছবিটি বাত্যাদেব রুদ্র এবং রাবীন্দ্রিক 
প্রলয়ী নটকে ম্মরণে আনে। চতুর্দশপদ্দীর দৃঢ়পিনদ্ধ ললিতদেহে বহমান ছন্দে 
ঝড়ের গান এবং তার সঙ্গে নটরাজের মঞ্জীরধবনি যে প্রকতানের হৃষ্টি করেছে, অস্তিম 
ছত্র ছুটির দীপ্ত অর্থছ্ভোতন। তাকে গভীর ও গম্ভীর করে তুলেছে ঃ 
জাগিছে ঈশান-কোণে রক্ত ভয়ঙ্কর,__ 
তোমার ললাট-দীপ্তিঃ ওগো দিগন্থর ! 
রূপের কবি করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৭৭) দ্বপময় তীর্ঘদেহে দেখেন 
শিব-উমার ছায়া-ছবি ঃ 
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দেখি দূরে “নীলকণ্ঠ শিলায় আলিপন। দেয় নাগে 
জপমাল। সম শ্থুল বন্থধারা গলিত অঙ্গরাগে। 
হেথায় তাপসী উপবাসরৃশা উমারে অপি বর 
রাখীবন্ধনে গৃহী হইলেন ভোল! শ্বশানেশ্বর | (হৃধীকেশ : শতনরী ) 
যে ধ্রুপদী কাহিনী বরবীন্দ্রনাথে পরিণত হয়েছে যৌবনবেদনরসে উচ্ছল শিকল্পকর্মে, 
এখানে তা! পুরাণচিত্র । যেখানে কবি ভাবুক, অব্ধপের পূজারী, সেখানেও জুন্দর- 
ভৈরবের আহ্বান অতীতের প্রতিধ্বনি মাত্র ; “নমন্তে হে অ-্ছ্য়, নমন্তে জ্যোতিরয়। 
(ত্রিকুটে £ উ )। 
যতীন্রমোহন বাগচির ( ১৮৭৮) হর-পার্বতী সীমা-অসীমের 'বন্ধ-ুক্তি যুগলমূতি” £ 
পার্বতী বলে, ঘর করি এসো» শিব বলে, চলে! ঘর ছাড়ি )-- 
এমনি করিয়। চিরদিন দৌঁহে সংসারপারে সংসারী ! (হরপার্বতী £ কাব্যমালঞ্চ ) 
যে তত্বকে রবীন্দ্রনাথ মননে অভিসিঞ্চিত করে প্রকাশ করেছেন, যতীন্্রমোহন 
তাকেই সহজ ভাবে সহঙ্গ ভঙ্গিতে ব্যক্ত করেছেন। তার কাছে অর্ধনারীশ্বর 
পরিপূর্ণতার প্রতীক নয়; নবীন স্ুখ-সংগতের জন্যে চাই হারিয়ে পাওয়া, মরণের 
বৃস্তে জীবনের ফুল ফুটিয়ে তোল!) শিব ত্যাগের প্রতিমূর্তি, আবার চলমান 
মহাকালও | তথাপি ত্র দৃষ্টিভঙ্গিতে অতীতের মায়া-অঞ্জন ঃ 
তোমার মত এমন সথ। পাৰ কি আর সংসারে ?-- 
হে আশুতোষ, চরণে শত প্রণিপাত। (শিব সপ্তক £ এ) 
রবীন্দ্র ও রবীন্দ্রেতর-ভাঁবনার সন্ধিস্থলের কবি সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত (১৮৮২)। 
তার শৈব কারুককৃতি সমকালীন রীতির অন্থগ, পরকালীন রীতির সমীপ। হিমালয়ের 
লিপিলেখে শিব-শিবানীর চিরন্তন প্রেমলেখা! দর্শন করে ছন্দের জাছুকর হন 
অলংকৃত চিত্রকর £ 
শিবের বিয়ের ওই যে টোপর, ওই যে গো বিরাজ করে। 
এঁ যে “হরমুকুট” উজল এ যে চির-চমত্কার, . 
বেড় দিয়ে তুজঙ্গ সাথে গঙ্গ। আছেন অঙ্গে ধার ।"*' 
মৃতিময়ী হৈমবতী কবির! কন কাশ্মীরে, 
ফুটেছে এ সোনার কমল গিবিরাজের বুক চিরে । 
( জাফরানিস্থান £ বিদায় আরতি ). 
“বিছ্যৎবিললাসে” কবি দেখেন 'রাজীধিরাজ রুদ্রের সদয় দানলীল।”, সিদ্ধুর তাণ্ডবে 
শোনেন “মহেশ্বরের প্রলয়পিনাকের+ টংকার, তার স্বভাবে-ম্বরূপে অনুভব করেন 
রুদ্রপাগল নীললোছিতকে। সেই অনুভবে “পাগলা ঝোরার” মন নিয়ে প্রলয়- 
বষাণের প্রতীক্ষ। করেন £ 
বিকল পায়ের শিকলগুলে। কতদিন সে থাকবে আরো? 
রুদ্রতালে নাচবে কবে? 
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এই দৃষ্টি-আলোকে দেশসাধক অগ্রিপ্রথিকদের সামনে তুলে ধরেন শৈব সাধনার 
দৃষ্টিপ্রদীপ £ 
কাটাঝাপের বাজন| বাজে, ঢাকের গিঠে পাখন| দোলে, 
মহেস্বরে স্মরণ করে ঝাপ দিয়ে পড় কাটার কোলে । 
দৃষ্টি রাখিস, শিবের পায়ে চাসনে রে আর নিজের প্রতি, 
কাটার জাল! ভোলায় ভোলা, ভূলিস নে তা! ব্রতের ব্রতী । 
(কাটাঝাপ £ কুহু ও কেচ্ছা) 
সত্যেন্্রনাথ শিবকে নিয়ে এসেছেন জীবনবুত্বে, মানবতার উদার প্রাঙ্গণে £ 
একের মধ্যে দেখেছি অনেকে, বনহুর মধ্যে দেখেছি একে, 
শক্কাহরণ শঙ্কর তুমি, বিমোহিত মন মুরতি দেখে । ( দেবদর্শন £ এ ) 
শেষে শৈব সাধকের মত কবি ইষ্ট্রের সঙ্গে অভেদ হয়ে গেছেন, অন্তরঙ্গ রূসচেতনায় 
নিজেকে মনে হয়েছে মহাকাল মরণ প্রলয়ী ঃ 
আমি ভৈরব, আমি আনন্দ, আমিই বিদ্ব, আমিই শিব-- 
এ মহাঘন্ৰ, ইহা আনন্দ, আমারি ডমরু ইহাতে বাজে। 
(মহাদেব £ তীর্থরেণু) 
কুমুদ্রঞ্জন মল্লিক (১৮৮৩) শৈবভত্তির কবি। সোমনাথে লক্ষ কণ্ঠে একের 
্োত্রপাঠ শুনে তার মনে হয়েছে, শিবশত্তুর চরণে নত “মহাভারতের মহামানবের 
হাট । সোমনাথ সম্পর্কে তিনি আরও কয়েকটি কবিতা লিখেছেন) সেখানে 
বৈরাগ্য ভক্তি এবং শাস্তরসের মধ্যে দিয়ে কবি নটরাজ মহাকালের ধ্যান ও আবাহন 
করেছেন। ভারত-আকাশ ধিরে দেখেছেন তাঁরই জটাজাল, বস্তরে তার শঙখসংকেত, 
বিদ্যুৎ্চমকে ত্রিশূলের জ্যোতি । অনন্তরূগপী মহাকাল অনস্তপথযাত্রী বিশ্বমানবের 
নিয়স্ত।, মৃত্যুসাগরতীরে অমৃতবন্দরের নেয়ে ; যখন সীমাশেষে “?ব হবে হিরোশিমা”, 
সেই অবশ্যভ্ভাবী শ্মশানে 
সাথে রবে তুমি শুধু শ্মশানেশ্বর, 
লয়ের অশীধার হতে ফুটাইবে সৃষ্টির অরুণিম] ৷ (মহাকাল ঃ শ্রেষ্ঠ কবিতা) 
অন্যদিকে বিশ্বের অবহেলিত জনগণকে তিনি চিহ্নিত করেছেন “বীরভদ্ররূপে+ 
যারা বিফলতার মাঠে সফলতার বীজ বোনে, বারা দুঃখহরণ করে 
দুঃখবরণের শ্রমে । কিন্তু শুধু বহির্জগতে নয়, কবি তাকে উপলব্ধি করেছেন 
অনস্তরলোকেও £ 
আমার সর্ব মর্মবেদন! জানে অন্তর্যামী | 
পথ চেয়ে আছি হে নীলকণ্চ আঁমি যে অহনিশ-_ 
ফিরে এসো! জগদীশ । (অঘোরপন্থী £ এ) 
কালিদাস রায় (১৮৮৯) বৈষ্ণব অনুগামী হলেও শৈৰভাবান্বিত কবিতা 
অনেকগুলি লিখেছেন। তার শৈব সাধু চন্রধর “দেবতাঁরো। বড়ো” (চাদ সদাগর : 
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বৈকালী )। শিবের মহিমান্বিত চিত্র যেমন তিনি একেছেন তেমনি সহজ ভক্তিতে 
সরল ভঙ্গিতে গৃহিদেবতাকে আমন্ত্রণ জানিয়েছেন £ 
গুনতে ত পাই তুমিই নাকি তিন তৃবনের পতি ! 
ভাবছি, তবু হায় গো প্রভু তোমার কি ছুর্গতি ।**' 
ভিখ. মেগে যাও, ধিক্কারে। সও» ঘরে ভাড়ার খালি, 
ভ'াড়টি ঝেড়ে ম। ভবানী ছুই বেল! দেন গালি |... 
পাওনিক কাজ ? মোদের সাথে হও না কেন চাষী ! 
(ছুঃখখী দেবত। £ আহরণ ) 
সরলাবাল সরকারের (১৮৭৫) “অর্থ্য' কাব্যধূত শিব-বন্দনাগুলিও সনাতন ও 
ভক্তিভাবিত ৷ তার “জয় জয় মৃত্যুপ্রয়”, “শিববন্দন।” প্রভৃতি দেবরূপের গ্রশস্তি। 
সঘন তন্ময়তায় কবি অনুভব করেন £ 
এক সেই শিবময় জীবনপ্রবাহ বহি চলে বিশ্বভৃমতলে, 
এক মহা বন্তিকার় অগণ্য জীবনশ্দীপ জলে। 
তখন শ্দুর্ত হয়-_জীব শিব, শিব জীব, নমি বার বার। 
( এক সেই £ অর্ধথ্য ) 
আলোচিত কবিগোষ্ঠীর চারুশিল্পে শিব সনাতন হয়েও নিতানবীন ; আস্তরিকতা 
স্বাভাবিকতা এবং প্রকাশরীতির সহজতায় ছবিগুলি মধুর ও স্ুশ্মিত। যদিও 
সকলের পশ্চাৎপট প্রায়-অভিন্ন তবু ব্যক্তিগত আবেগে ও আবেশে শৈব ভাবনাগুলি 
ত্বতন্ত্র। কোথাও সে বস্ত্রঘনিষ্ঠ, কোথাও হৃদয়লগ্ন, কোথাও-বা এক বিশেষ মুহুর্তে 
জীবনদর্শন ও শৈবদর্শন অভেদাঙ্গ। শিব তখন কল্পলোকের শিল্পমাত্র নন, জাগতিক 
সাধনা, উপম| নন, অনুপম হৃৎপদ্মসস্তব | 
এই প্রসঙ্গে বাংল। পৌরাণিক নাটকে অক্ষিত শিবের চরিত্র ও চিত্রগুলি 
উল্লেখযোগ্য ; অবস্ত এক্ষেত্রে নাট্যকার নতুন কোন দিকের সন্ধান দিতে পারেন 
নি, গতানগতিক ভক্তবৎসল দেবতাকেই মঞ্চস্থ করেছেন। এছাড়া কথাসাহিত্য 
এবং অ-পৌরাণিক নাটক বিধৃত মানবচরিত্রের অনেকগুলিতে শৈব গুণের আভাস 
লক্ষ্যগোচর হয়। কিন্ত আমাদের আলোচ্য মূলত “কাব্যে শিব বলে এসম্পর্কে 
বিস্তৃত পর্যালোচনার অবকাশ অল্প। তবু এখানে শরৎতচন্দ্রের (১৮৭৬) অকস্কিত 
শিবোপম মাম্ষগুলির উল্লেখ অপরিহার্য । শ্রীকান্ত নরেন্দ্র দেবদাস উপেন্ত্রনাথ 
জীবানন্দ বিপ্রদাস স্থুরেন্্র প্রভৃতি চরিত্রে অপার স্বেহময়তা ও গভীর জীবনবোধের 
সঙ্গে একটি অদীম নিরাসক্তি ও আপনভোল। পাগলামি জড়িয়ে আছে ৪৪ এদের 
কেউ কেউ গৃহিসন্ন্যাসী, অনেকে ঘর ছেড়ে বেরিয়ে পড়ে পথে প্রান্তরে, মৃত্যুদ্দোলনায় 
ছুলিয়ে জীবনকে পরিক্ষা এবং আত্মসমীক্ষা করে অমৃতলাভের আশায় । বাঙালীর 
স্বরূপে ও স্বভাবে যে সহজাত -শিবত্বঃ রবীন্্রসং স্কৃতিতে যে সমুন্নত শিবায়নঃ শরৎ5ন্দরের 
নায়কের মধ্যে আমর! পাই সেই শৈবভাবকে, সেইসঙ্গে বাঙালীকেও। শ্রাগাধুনিক 


১৪ 


বাংল। কাব্যে শিব ২১৪ 


বাংল! সাহিতোো দেবদম্পতি অভিনয় করেছেন নর-নারীর ভূমিকায়, সেখানে মানব- 
মানবী ছায়া, কায়া শিব-শিবানী ; শরৎসাহিত্যে শিব-শিবানীর ছায়ায় মানব- 
মানবীর কায়ারূপ গঠিত হয়েছে । তাই শরৎচন্দ্র এবং তার সৃষ্ট নর-নারী আমাদের 
প্রিয়তম আত্মীয় । ৰ 

ই। উনবিংশ শতাবীর মধ্যভাগ থেকে বিংশ শতাবীর গ্রথমভাগ-অনেক 
পথের, অনেক মনের ব্যবধান । অস্তর ও বাহিরের বিবিধ-বিচিত্র অভিঘাতে বাংল! 
কাব্যে নতুনতরের আবির্ভাব ঘটল । প্রথম বিশ্বযুদ্ধ এবং তার সহগামী যেসব 
কার্ষ-কারণ এই পালা-বদলের মুলে, সেই মৌল প্রকরণগুলির উল্লেখ রবীন্দ্রনাথ- 
প্রসঙ্গে আমরা করেছি। সামাজিক-রাজনৈতিক-অর্থ নৈতিক এবং সেই সঙ্গে 
জ্ঞান-বিজ্ঞানের ধারাঁবদলে দেশবিদেশের মানুষ ও মানবতা জীবন ও জীবনচেতন! 
নতুন পথে পদচারণা সুক করেছে, কর্মে-চিন্তায় নতুন রূপ নিচ্ছে। চারপাশের 
আলোড়ন চিন্তে জাগিয়ে তুলছে অস্থিরতা, জমে উঠছে তিলোতম অতৃপ্তি 
ও অসন্তোষ, বন্ধ্যা মরুর ব্যর্থত। ও নিরাশ, চোখের জল আর মনের 
জ্বালা । (আবার এই অন্ধকারেই বনে আলোর সাধন করে চলেছেন, এমন 
শান্তনীল চিত্ও নিতান্ত দুর্লভ ছিল না।) সাগরপারের এই অসমান ঢেউ 
ভারতের তীর স্পর্শ করেছে, তার ন্লীবন ও মনকে নাড়া দিয়েছে । কিন্তু 
সাগরের ওপারের ঢেউ এপারে এসে ভেঙে গেছে, তার নিটোল রূপ দ্বিধা-বিভক্ত 
হয়েছে । বস্তজাগতিক ও মনোজাগতিক কার্য-কারণে পরাধীন দেশের (রেনেশাসের 
মত তার ) “আধুনিকতাও+ বিপরীতের সমাহার-একতীরে ক্ষয়» অন্ততীরে চয়, 
বাধনভাঙা ও বাধ্বাধা। একদিকে বিগত শতকের সুখী জীবন ও শান্ত মন ভেঙ্গে 
ভেঙ্গে যাচ্ছে, গু*ড়িয়ে যাচ্ছে পুরনো বিশ্বাস ও মূল্যবোধ সরলতা! ও শৃঙ্খল। 3 
'অশ্থদিকে তার গঠনচিন্তাকে প্রেরণ! দিচ্ছে বন্ধনমোচনের দৃপ্ত সংগ্রাম। দেশপ্রীতির 
মহৎ আদর্শ, গণচেতনায় উদ্ধদ্ধ জনশক্তি । অস্থির চারপাশের হাওয়া॥ অস্থির জাতির 
হৃদয়; তারই মধ্যে নতুন সমুদ্রতীরে তরী নিয়ে পাড়ি দেবার আশাভরা সংগ্রাম, 
আলোভরা চেতন। ৷ 

বাহির-জগতের এই আন্দোলিত পটভূমিকায় বাংল! কাব্যে তিনটি ধার! প্রবাহিত 
হয়ে চলেছে । একদল কবি উনবিংশ শতকের ত্বপ্পে বিভোর, পায়ের তলার 
ভৃকম্পনকে না-মেনে অথবা জেনেও, সনাতন ভঙ্গি-ভাবে অবগাহনরত ;) এ'দের 
কথ! পূর্ব উপ-অধ্যায়ে বলেছি। দ্বিতীয় ধারায় রবীন্নাথ--যিনি এই তাঙজনকে 
দেখেছেন, দেখিয়েছেন, কিন্ত তাকেই একমাত্র সত্য বলে মেনে নেন নি; নিবিড় 
জীবনমমতাঃ অপার মানবমমতা এবং দূরধানী দর্শন-দৃষ্টি দিয়ে তিনি অন্ধকারের অন্ধ 
কারার মধ্যে আলোর সন্ধান করেছেন, আধার-পথে আশার প্রর্দীপ জেনেছেন, 
অনিকেত বর্তমানে শুনিয়েছেন ভাবী সমসমাজের সংক্তে-সংগীত। তৃতীয় হলের 
কবিকুলের মধ্যে ভেঙ্গে-যাওয়া পৃথিবীর ধুসর রূপটি ব্বত:্্ত হয়েছে, কাব্যক্কতিতে 
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ফুটে উঠেছে হতাশা আর অবসাদ, দ্বিধা ও জটিলতা, খ্ৃষ্টি ও বিক্ষোভ। এবং 
'বৈপরীত্য--বাহ্তবিক দেহ্যন্ত্রণা, অথচ কাল্পনিক হরণমন্ত্রণা, দেহসীমালগ্র মাটিখেষা 
ভাবনা সেইসঙ্গে ভাবের আকাশে সুন্দরের আরাধনা, প্রেমের মানসলেখার পাশে 
যৌন বেদনার তীব্র রেখা । কাব্যবীণায় বেজে উঠল নতুন সুর । 
এই নতুন সুরে লয়সঞ্চার করেছেন প্রলয্ী ও প্রণয়ী শিব। আধুনিক কবি 
তাকে দেখেছেন নিজের অন্তরে ও জনতার প্রান্তরে, সংগ্রামের সীমান্তে এবং অতলাস্ত 
প্রেমে, জীবনে ও দর্শনে । যে রৌদ্র চেতনায় পলাশী-উত্তর বাংল সাহিত্যের যাত্রারস্ত, 
তার হ্ত্রধার নটরাজ রুত্র £ প্রথম বিশ্বযুদ্ধোত্তর পর্যায়ে এসেও দেখি তার পুনরাবৃতি। 
এখানে শিবের অন্তান্ত রূপ-আদর্শ অবহেলিত না হলেও রুদ্র নটরাজই নবনব 
অভিযান-অভিসারের সহচর, তার তৃতীয় নয়নের আলো-আগুনে একই সঙ্গে 
কুমারসম্ভাবন। ও কু-মারসম্ভাবনা । এই নটলীলার প্রযোজক রবীন্দ্রনাথ, সেই পথের 
পথিক সাম্প্রতিক কবির । রাজবন্দী নজরুল ইসলামের দৃপ্ত ঘোষণায় তার রোদ্রী 
অভিব্যক্তি ; অনাগত অবশ্থস্তাবী মহারুদ্রের তীব্র আহ্বান আমি শুনেছিলাম, তার 
রক্ত-আখির প্রেম আমি ইঙ্গিতে বুঝেছিলাম ।***"বাঙলার শ্ঠাম-শ্মশানের মায়ানিপ্রিত 
ভূমিতে আমায় তিনি পাঠিয়েছিলেন অগ্রদূত তুর্যবাহক করে ।” কল্পোল-পত্রিকার 
গ্রচ্ছদপটে এই নটরাঁজেরই লীলাচিত্র । এবং সেই চিত্ররূপের ব্যঞ্জন। বন্দীর বন্দনা-রত 
কবিকণ্ঠে প্রতিধবনিত হয়েছে বহুর প্রতিনিধিত্ব £ 
উন্মাদ উদ্ধামগতি ছুটে চলে জীবন-জাঙ্কবীঃ 
জীবন রহমত ভরা, পৃথিবী সে ব্যথায় বিশাল-. 
আবর্তে হারায়ে যায় পুজীভূত কুৎসিত জঞ্জাল । 
মোদের প্রাণের মাঝে সেই প্রাণ, সে প্রেরণ লতি 
মোর! রচিতেছি গান ;১--মোর| সেই জীবনের কবি। 
আমাদের চিরলঙ্গী নৃত্যক্ষিপ্ত রিক্ত মহাকাল । 
( মোরা তার গান রচি £ বুদ্ধদেব বসু ) 
আধুনিকতার সরণিতে যে তিনজন কৰি প্রথমেই ম্মরণীয়, তারা পরিপূর্ণভাবে 
আধুনিক ন! হলেও তার অগ্রগামী পতাকাবাহী । তাদের রচনায় পূর্বাগত ধারায় 
মিলেছে নবাগত শ্োত, তাতে বেজে উঠেছে ছুঃখবাদের স্বর এবং আশাবাদের সুর-. 
কারও আগে, কারও পরে, কারও বা একই সঙ্গে । 
রবীন্দ্রনাথ শিবের মধ্যে দেখেছেন ধ্বংস ও মঙ্গলকে, ছুঃখ ও ছুঃখাস্তকে । 
যতীন্দ্রনাথ সেনগ্রপ্ত ( ১৮৮৭) যিনি মনে মনে ভাবেন .“মায়ের বা পাখানি» তিনি 
দেখেছেন নীলকণ্ঠ “ব্যথার দ্েবতা'কে-__ধিনি কণ্ঠনীল নরনারীর সার্থক প্রতিনিধি 
& কচিভাব £ সায়ম্)। কবি তার কাছে জানতে চান “পুজার অর্ধ্যে চাপাপড়! 
যত বেদনার ইতিহাস” ( সিন্কুতীরে £ মরুশিখ। )। কিন্তু জিজ্ঞাসার উত্তর থেলে না 
আশাহত চিত্তে সঞ্চিত হয় ব্যর্থতার জাল! এবং তার জালামুখী প্রকাশ £ . 


বাংলা ক্কাব্যে শিব ২১২ 


মহাশব বুকে মহাঁশিব স্থখে জাগাবে মহাশ্বশান | 
সে দিনের আশে পরম নিরাশে বাজারে বগল বাজা। 
জয় শংকর গ্রলয়ংকর জয় দুঃখের রাজা । (শিবস্তোত্র £ এ) 
বিজ্প অচিরে বিলীন হয়, ব্যথাসজল হৃদয় উপলব্ধি করে £ 
আলোক্সগী শিবে করি শব চরণে চাপিয়। 
কালরূপী মহাকালী নৃত্যপর! নিখিল ব্যাপিয়।। (অন্ধকার £ এ) 
শুধু শব-শিব নয়, কবি দেখেছেন ধ্যানী শিবকেও-কবিগুরুর মত বৈশাখে নয়, 
হ্ম্ত-শেষে । শবাঁসনে যোগীশ্বর শীত ধ্বংসে রত, পূর্ণাহ্ুতির মাধ্যমে তিনি জাত 
করবেন হাহাকারকে (শীত : মরীচিক1 )। কালক্রমে কবির চিন্তায় শীতের পাশে 
আসে বসম্ত। আশার ইঙ্গিত হয় আলোর সংগীত। যতীন্দ্রনাথের ভাবনা! তখন 
আর ছুঃখবাদী নয়, রবীন্দ্র-বিরোশ্ী ব। বিপরীতও নয়। শিবের গাজনে কবি 
দেখেন, অনস্ত জুড়ে কালের চাক ঘুরে চলেছে, তার মাঝখানে মরা! বছরের বুকের 
ওপর “নাচে শিব নাচে সুন্দর নাচে রুদ্র কাল”, তাঁর "চরণে ধ্বনিছে প্রলয়ছন্দ, নিমীল 
নয়নে স্জনানম্দ |, কবি অনুভব করেন, যে চিতা তাঁর নিজের হৃদয়ে, সেই ব্যথার 
জাল] দেবতার সর্বাঙ্গে ; বিশ্বের আদিতে তিনি, অস্তিমেও “বিভূতিভূষণ শংকর একা” 
(বন্িত্ততিঃ এ)। অতএব “সেই গুরু তোর, সেই ভোলানাথ, বিষের জালায় 
প্রলয় নাচে ।» নিশ্চিন্ত নির্ভয্নে তিনি আত্মসমর্পণ করেন এই ভয়ানক-নুন্দর 
প্রাণদেবতার কাছে £ 
ভূতনাথের নাচের তাঁলে, ভিড়ে যা তুই সেই ভূতের দলে, 
যার কাছে তুই মন্ত্র নিলি সেই ঠাকুরের রাখ রে মান । (ভাঙ্গা বছর ) 
শৈব আনুগত্য বন্ধনমুক্তির স্বাদ নিয়ে আসে, মরুতৃষ্ণা নিবৃত্ত হয় প্রাণগঞ্জাধরের 
কাছে এসে ৪ । কবিচিত্ত গ্রণত হয় যে নটের নাচের তালে তালে “চিত্তে চিত্বে পদ্ম 
ফুটায়, সে চির পদ্মপাদে” (ভাঙ্গা আসর £ ত্রিযামা )। কে ধ্বনিত হয় সম্রদ্ধ 
পঞ্চারতি £ 
মন্দিরে মন্দিরে লহ এ আরাত্রিক, 
পরমতীর্ঘ গু ও মহাযাত্রিক। 
মন্দিরে মন্দিরে সান্ধ্য আরাত্রিক, 
গু শিব ও শুভ গু মহীযাত্রিক। 
মোহিতলাল মজুমদার (১৮৮৮ ) শিবের ভাবরূপের পুজারী। তারও মধ্যে পাই 
সদসতের ঘন্ঘ এবং মৃত্যু-অস্তিম অমৃতত্বের চেতনা । রবীন্দ্রনাথের মত তিনি 
«কালবৈশাখী*র ( হেমস্ত গোধূলি ) মধ্যে শোনেন পিনাকের টংকার, ভীষণের মধ্যে 
দেখেন শোভনকে, বিনি শূণ্তকে পূর্ণ করেন, অফলনকে ফলিয়ে তোলেন, দীর্ঘস্বাসের 
খরাকে দেন “নববিধানের আশ্বীস দুরধ্ধ।” হৃদয়ভাবের গণ্ডীতে কবির যাত্রা সরু 
ছুঃখবাদের সীসান্ত থেকে! ক্লীবনকে মনে হয়েছে “ঘরের উঠান শ্মশান করে শব 


১৩ আধুনিক যুগ 
হয়ে এই শবসাধনা+ (শবলংগীত £ বিস্মরণী ), নিরাশাবাদী মন হয়েছে নৈরাগ্তের 
স্বপনপসারী £ 
কাচের পেয়াল! ভেঙে ফেল তোরা, লওরে অধরে তুলি 
শ্মশানের মাটি লাগিয়াছে যায়-_মড়ার মাথার খুলি ।*** 
টিটুকারি দাও মৃত্যুরে, লও মড়ার মাথার খুলি । 
চুমুক চুমুক দাও বারবার পড় গো সবাই ঢুলি। 
( অঘোরপন্থী : স্বপনপসারী ) 
অঘোরপন্থী শৈব তান্ত্রিকের দেহবাদেও নিত্য-অনিত্যের চেতনস্ফুলিঙগ £ 
যারে পাওয়া যায় কোটি বরষেও কি তার মুল্য আছে? 
তাই মহেশের অচল বক্ষে মহামায়! শী নাচে। (মৃত্যুশোক £ প্) 
একের জঙ্গে মিলনে তিনি দেহবাসরে শ্মশানের বিভীষিকা দেখেন, মদনজিত 
স্মরজিং-এর অতৃপ্ত বাসনার কথা মনে পড়ে, দেহরতি দেহাতীত হতে চায় 
(স্মরগরল )। আশাহত কবির সামনে তমিশ্র নির্জনতা আর অজন্ মৃত্যু। নিরাশার 
এই মাঝদরিয়া থেকে আশাদ্ীপে নিয়ে যায় তাঁকে ম্বগত-মন্ত্র £ 
শিবনাম জপ করি কালবাত্রি পার হয়ে যাও-- 
হে পুরুষ ! দিশাহীন তরণীর তুমি কর্ণধার । (আহ্বান £ এ) 
নিজেকে অতিক্রম করে কবির দৃষ্টি যখন সমষ্টির মধ্যে ছড়িয়ে পড়ে, তখন সামনে 
ভেসে ওঠে পরিপার্থের অন্তায় অসত্য ক্লীবতা৷ আর নির্বেদ। শবে আকীর্ঘ 
পৃথিবী, তার মাঝে কোথায় ধূর্জটি, কোথায় তার নয়নের অগ্িজালাঃ ধার 
তাগুবনৃত্যে সব ধুয়ে মুছে যাবে, স্থন্দরী নয় সতীবেশে “কোটি বরষের ধরাবধূ হবে 
সবয়স্থরা !, কবি আবাহন করেন £ 
জাগে! মহাকাল ! ক্দ্রদেবতা বর্ণবিহীন বিভৃতিময় ! 
দাও খুলে তব গ্রস্থিল জটা, ব্যোমকেশ, কর সৃষ্টি লয় ! 
কেটে যাক নীল নভোবুদ্বুদ রঙের হাট ! 
মেদিনীর এই বেদী ভেঙে বাক--ন্ধপের ঠাট ! 
সুন্দর হানে সত্যের শূল, টুটাও স্বপন হে ন্যায় ! 
নিত্যমরণ হরিয়া দাও গে! নিত্য জীবন পুণ্যময় । (কদ্র-বোধন ) 
নিত্যমরণ থেকে নিত্যঙ্দীবন, রতি থেকে আরতি, হতাশ! থেকে নব আশায় উত্তীর্ঘ 
হন কবি, শিবনাম জপ করে পার হয়ে যান অন্ধকার কালরান্রি। 
পারিপাখ্থিক অবিচার ও বেদন! তারও মর্সকে দগ্ধ করে ন|-পাওয়ার বেঘন! 
তারও চিত্তকে ক্ষুব্ধ করে। কিন্ত প্রথম পদ্ক্ষেপেও নেই আশাহত জড়িম! অথব! 
ছুঃখদীর্ঘ কালিমা! । আশ্চর্য এক বলিষ্ঠতায়ঃ উজ্জল এক আলোক-আশায় আগুন 
জলতে থাকে তার বারুদ-হৃদয়ে। শিবের মতই তার ব্যক্তিজীবনে ও ত্বভাবে 
বেছিসেবী ঝড়ো পাগলামি এবং উদ্দাসীন আত্মভোল! সরলতা? অভাব আর গভাবের 


বাংলা! কাবো শিব ২১৪ 


পূর্ণতা । ইঠ্ট ও ভক্ত অভিন্ন, একই পথের যাত্রী ছুজনে, একই মেজাজ ছুজনের-_ 
একের নয়ন জলে, অন্যের বুকে জাল! ; একের রুত্রবীণা, আরের অগ্মিবীণা । সেই 
অখ্বিবীণার কবি কাজী নজরুল ইসলাম (১৮৯৯ )। 
চারপাশের অবসাদের মধ্যে নজরুলের উচ্চক্ এবং দৃঢ় প্রত্যয় বিস্ময়কর কিন্ত 
'অভাবিত নয়। শৈবাদর্শ ধার অন্তরের গভীরে, তিনি অশিবকে অপ্রত্যয়কে চরম 
বলে মেনে নিতে পারেন না । তিনি জানেন, যতই “শিবারা চেঁচাক, শিব অটল |, 
কবির দৃষ্টিতে শিব চির সংগ্রামী ভৈরব নটরাজ, জাতির নেত। ও ভ্রান্ত ক্ষাগ্ডারী। 
প্রেমে অক্্যাসে প্রলয়ে সজনে তিনি ধবংস ও মঙ্গল, ব্যষি ও সমষ্টির আশ্রয় । 
অগ্রিবীণায় “বিদ্রোহীর আত্মঘোষণ! নজরুল-কবির, নজরুল-শিবের £ 
আমি চিরদুর্ঘম দুবিনীত নৃশংস 
মহা-প্রলয়ের আমি নটরাজ আমি সাইক্লোন আমি ধ্বংস। 
বিষের বাশি কাব্যে ঝড়ের দেবতা অভিনন্দিত হন “বিদ্রোহী অন্তর্দেবিতা” ব'লে, 
গানের শ্রুতিতে স্থুরের কাপন জাগে £ 
আমি ছন্দ-ভূল চিরঙন্দরের নাটনৃত্যে গো। 
আমি অপ সরা-মায়া ধ্যানভঙ্গের যোগী মহেন্দ্রের চিত্তে গো। 
কবির হ্বদয়পল্লে বিদ্রোহী নটরাজ ; সেই প্রাণের সন্ন্যাসী তাকে ঘরে থাকতে 
দেয় না, জালা নিভিয়ে দেয় না । কণ্ঠনীল কবি পথে নেমে ছড়িয়ে দেন শৈব মন্ত্র: 
আসছে এবার অনাগত প্রলয়নেশায় নৃত্যুপাঁগল 
সিদ্ুপারের সিংহঘারে ধমক হেনে ভাঙল আগল । 
মৃত্যুগহুন অন্ধকুপে, মহাকালের চওরপে- 
বস্জশিখার মশাল জেলে আসছে ভয়ংকর ! 
্‌ ওরে প্রী হাসছে ভয়ংকর ! (প্রলয়োল্লান ) 
কালিমামুক্তির বাসনায় কবি প্রার্থনী করেন, “হে মহা কুদ্র! চূর্ণ কর এ তগ্ডাগার" 
( তুর্ধনিনাদ ), বজ্ববিষাণে আস্থক আহ্বান “বাজুক রুদ্রতালে ভৈরব” (উদ্বোধন ), 
তার সমতালে হোক “রুদ্রবেদনে উদ্বোধন” € আত্মশক্তি )। যেসব পীড়িত নরনারী 
ঘর ছেড়ে এসে “ভরিল নভোতল ক্রন্দনে' (সাম্যবাদী ) এবং যেসব নরনারী ঘরে 
বসেই মরছে, তাদের “শব করে আজ শয়ন, হে শিব, জানাও তুমি আছ, 
€( মরণবরণ )। আত্মশক্তিতে জেগে উঠুক সেইসব মারখাওয়া আর মরমর মানুষ, 
লাখ লাখ ভৈরব হয়ে এগিয়ে যাক রক্তপিছল পথে ) তাদের সঙ্গে “নাচে ধূর্জটি সাথে 
প্রম থ ববম্‌ বম্‌ বম্‌****“মন্তপাগল পিনাকপাণি সত্রিশূল হস্ত ঘুরায় । ভেঙে চুরমার 
হয়ে যাক যাকিছু ভঙ্গুর, মরুক যাকিছু মরণীয়, নিশ্চিহ্ন হোঁক যাবতীয় কলঙ্কচিহ্ন, 
শ্রলয়্ের বর্ষণে অন্ধকার নেমে আস্মক বন্ধ্যা ভূমিতে । তারপর প্রলয়াস্তে নতুন 
ছুটি, “আসছে নবীন জীবনহার! অন্ুন্দরে করতে ছেদন, ( গ্রলয়োল্লাস )। নঙ্গরুল 
'বিজ্লোছের কবি, নৈয়াস্টের নন। তাই পরিপূর্ণ সমাজবোধ নিয়ে ভাঙ্গার পরেই গড়ার 
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কথা বলেছেন ধ্বংসকে জেনেছেন “নূতন স্জন-বেদন+ বলে, যুগাস্তরের পরে 
নবধুগের কথা! শুনিয়েছেন : 
বল ভাই মাতৈঃ মাতৈঃ 
নখযুগ এ এলো এ 
এলো! এ রক্ত-যুগাস্তর রে! 
বল জয় সত্যের জয় 
আসে ভৈরব বরাভয় 
শোন্‌ অভয় এঁ রথঘর্থর রে! (যুগান্তরের গান) 
আকালের মাঝথানে বসে কবি আহ্বান করেছেন অকালকে নতুন কালের 
সম্ভাবনায়, অন্ধকারের মধ্যে ফুটিয়েছেন আলোর ফুল, শোষণ ও অনাচারের মধ্যে 
দেখেছেন “সত্যবোধন আজ মুক্তিবোধন' (জাগৃহি )। বিদ্রোহী শৈব কবি হয়েছেন 
জাগৃছি কবি। তার জীবন-সনার্শনে রবীন্দ্রদর্শ নের প্রতিধ্বনি ম্পষ্টত কানে বাজে; 
তবু এই প্রতিধ্বনি ক্বয়ং ধ্বনি এবং শ্বতঃ ধনী। 

জ। পতাকা যার সংকেত বহন করে এনেছিল, সেই নবতর চেতনা আবির্ভূত 
হল কল্লোলগোষ্ঠীর কবি-কর্মে। এই সময়ে রবীন্ত্র-সাহিত্যের দ্বিতীয় পর্বের জোয়ারী 
রশ্ব্ষ, যিনি, প্রমথ চৌধুরীর ভাষায়, "স্বজাতির হাতে এক হিসেবে দূরবীণ 
দিয়েছেন যার সাহায্যে বাইরের জগৎ দেখা যায়; আর সেই সঙ্গে অন্ুবীণ দিয়েছেন 
যার সাহায্যে মনোজগৎ দেখা যায়” ৪৬। এই বহির্জগৎ ও মনোজগতের 
যোগাযোগে আলোচ্য পর্বের কাব্যসাহিত্য ভাবে ভঞ্চিতে প্রত্যয়ে প্রকরণে বিদ্রোহী 
এবং প্রগত-নৃতন হয়ে উঠল । কবিতার মানচিত্রে রূপ নিল নতুন মানসচিত্র, 
' ধস্তলগ্ন দেশপ্রেম ও প্রেমের দেশ, তির্ধক স্বপ্ন ও শব, বৈপ্লবিক কল! ও কারু । 
বিশ ত্রিশ ও চল্লিশের দশক পেরিয়ে সে-শিল্পা এগিয়ে এসেছে সাম্প্রত্িকের 
সীমানায় । 

বিশ্বযুদ্ধের আঘাতে সাগরের ওপারে আধুনিকতার যে অগ্রস্থতি ঘটল, এপারে 
তার প্রতিক্রিয়৷ ও গ্রভাব বিস্তৃত হল কল্লোল-কবিদের মধ্যে । প্রকাশব্যাকুল 
তরুণ হৃদয় তখন সমসাময়িকতায় বিচলিত, অতীতের প্রতি অনীহ। সেই তরুণ 
হৃদয়কে বোব! ও জড় গতান্ঈগতিকতার গণ্ডী থেকে বাইরে নিয়ে এলেন রবীন্দ্রনাথ 
এবং এই মানসমুক্তির প্রকাশের পথনির্দেশ দিলেন টি. এস. এলিঅট (বিষু দে )। 
চারপাশের বাতাসে তখন (প্রেমের মিত্রের ভাষায়) “বারুদের গন্ধ”, তার 
“অতকিত বিক্ষোরণে বিদীর্ণ মুহূর্তগুলি জলে? । চারপাশে এবং মনে অবক্ষয়ের 
চন! । তাই কবিতার দেহেমনেও বিষঞ্ ক্লাস্তি, ধূসর অবসাদ, যন্ত্রণার আর্তনাদ, 
সংশয়ের অন্ধকার এবং বিশৃঙ্খল জটিল অপ্রত্যয়ী মানসিকতা । ব্যক্তিবাদের 
চূড়ান্ত অভিব্যক্তি এবং আত্মরতির সন্তর্বত্ত তাকে আরও নির্জন করে তুলেছে। 
তাব'লে এই প্রবাছের সবটাই 'আশাহীন দীর্ঘশ্বাসের আোত নয়। কারও কারও 
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রচনায় আছে আশাভরা জীবনত্থা্দ, সমাজচিস্তার নিশাস্ত ত্বপ্র এবং মাটিথেষা 
মানবতার বহিরৃত্ত। কোথাও-বা একই কবির মধ্যে বিপরীত ভাবনা সমাহত 
হয়েছে ঃ উষরমরুতে দুর্সর সুর্ঘ-আশী, অনীহার মধ্যে ইহবাদ, করুশ জীবনজিজ্ঞাসার 
বলিষ্ঠ উত্তর। একদিকে যখন “বাসর-রাতের দীপ নিভে গেছে বিধবা নয়নজলে”, 
অন্তর্দিকে তখনও “মনের বাতায়নে মোর রাখিলাম দীপ জালি”। তৃষ্ণা ও তার 
শাস্তি, দহন ও উজ্জীবন, দুঃখ ও দুঃখাস্তের এই তপস্তাই শৈব সাধনা । আধুনিক 
কবি সেই সাধনাকে গ্রহণ ও অনুশীলন করেছেন-_-কেউ বহুজনতার ভীড়ে? কেউ 
একক হৃদয়ের নীড়ে। শৈবভাবে উদ্দীপ্ত এবং শৈব অলংকারে মণ্ডিত বাংল 
কবিতা এগিয়ে গেছে ভাবাতিরেক থেকে ভাবনিবিড়তায়, আবেগতারল্য থেকে 
মননশীলতায়, রবীন্দ্র--বিমুখতা৷ থেকে ববীন্দ্র-অভিমুখে। 
নিবিড় আত্মরতির কবি সুধীন্্রনাথ দত্ত (১৯০১ ) তিনি শিবকে স্মরণ করেছেন 

জনাস্তিক প্রেমের প্রচ্ছদছায়ে। অর্কেন্ট্রার মহাশ্বেতা” কবিতায় দক্ষবজ্ঞ নতুন অর্থে 
ঘ্োঁতিত হয়ে উঠেছে সার্বভৌম মিলনপার্বণ”*রূপে । যখন নবাগত ফাস্তনে উমা” 
উপম! ধরণী রূপে-বর্ণে-গন্ধে প্রেমের উপহার এনেছে, তখনও আত্মছুঃখহত কবি 
তাকে গ্রহণ করতে পারেন নি, তাগুবে মত্ত হয়ে শুন্য নভে-- 

রিক্ত প্রতিধ্বনি-স্ফীত অট্রহাসি করি, 

উড়ায়ে মরুর বায়ে বেদ-বেদান্তের পাতা, 

বলেছি পিশাচহস্তে নিহত বিধাত। । (বিস্মরণী £ এ) 
অবশেষে বিস্মরণ পেরিয়ে কবি এসেছেন স্মরণের পারে, প্রলয়নুপুরের তাগুবধ্বনিতে 
শুনেছেন প্রেমের এ্রকতান, মানসপ্রিয়াকে পেয়ে মনে হয়েছে “জনগ্রাতের প্রথম 
যমক মোবা, প্রলয়রাতের শেষ বনিতা-শ্যার্মী |” হৃদয়ের সমস্ত তন্ত্রী একসঙ্গে বেজে 
উঠেছে বন্ধন্‌ ক'রে, ভালবাসার চারপাশে ভীড় করেছে সুন্দর-অনুন্বর মিলন-বিরহ 
তারই মধ্যে দিয়ে অগ্রন্থত হয়েছে উল্লসিত রতি-অভিনার। তাই যখন স্বপ্রসঞ্চরণ- 
পালাশীতির মাঝে অকাল-বাদলে বেজে উঠেছে ডমরু, কুদ্রাণী দিগবসনা সুরু 
করেছেন নাচ, তখন কবি পরিপূর্ণ নিশ্চিন্ততায় তাকে স্বাগত জানিয়েছেন উত্তরণের 

' আশায়, রতি থেকে আরতিতে £ 

আজ মহেশ মেলেছে বিলোচন, 

পায়ে তাগডব জেগে উঠেছে, 

হলে বিদ্ব্যের শাপ বিমোচন, 

পুন সৌরলোকে সে ছুটেছে। 

বুঝি উদ্ঘাট দ্বার নরকের, 

যত তৃষিত পিশাচ মড়কের, 

তার! মেতেছে গাজনে চড়কের 

সার! বিশ্বের স্থিতি টুটেছে। 
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ওই রসাতলে যায় ত্রিভৃবন ; 
আজ প্রলয়েশ জেগে উঠেছে। (অর্কেন্্রী : &) 
“মহাশ্বেতা” এবং “বিস্বরণী”তে যে শিব-শিবানী ছিলেন অলংকৃত প্রতীক, তার। এখন 
সালংকার৷ প্রতিমা । তাদের সহায়ে বিন্ধ্যের শাপবিমোচন হয়, বন্ধ্যা প্রেম পরিণত 
হয় শস্যশ্তামলতায়। তারপর একদিন কুত্র মন্ততী মোহিনীমায়ার আবির্ভাবে শান্ত 
হয়ে আসে, অতন্থর স্পর্শে আগ্নেয় নয়নে জাগে সুখের আবেশ ; 
অতঙ্থর ফুলসায়ক বক্ষে পশিয়া 
আঙি রুদ্রকে দক্ষিণমুখ করেছে। 
পদতলে বসে গোরী বদ্ধদৃষ্টি; 
বরমালাধৃত করযুগ নিষ্পন্দ । 
পুনরায় নিবিদ্ব সকল সৃষ্টি, 
স্বর্গ অবার, দেবান্থরে নিছন্ব। ( পুনরাবৃতি £ সংবর্ত) 
কবির এই ক্রম-শাস্ত প্রেমভাবনায় ছায়া ফেলেছে “কুমারসম্ভবের” ধ্যানমৌন 
এবং “তপোভঙ্গের' মুখর ধ্যানের ছবিঃ যদিও জীবনের বৃহত্তর পরিধি এখানে 
অন্থ্পস্থিত। সুধীন্ত্রনাথের প্রেম আত্মরতিভর রোমা ্টিক--ভীবনের অভিযানে নয়, 
মনের অভিসারে ; রুদ্র-গৌরী তার পট ও গ্রতীক-প্রতিমা। এখানে ভাব- 
অভাব বিচ্ছেদ-মিলন যোগ-বিয়োগের একটি পূর্ণায়ত বুত্ত বর্তমান, সে বুত্ত তার 
স্বরচিত। কিন্তু যেখানে কবির ব্যক্তিগত মনীষায় দেশগত মানসের ছায়াপাত হয়েছে, 
সেখানে শিবের ভূমিকা বিপরীত রীতির । যে-দেবত। প্রেমবিলাসী চিত্তকে উত্তীর্ঘ 
করে দিয়েছে নিছবন্ স্থন্দরলোকে, সমষ্টির ক্ষেত্রে তিনি কিংবদস্তীমাত্র £ 
তিলভাও সর্বনাশ £ অতিদৈব বিশ্বের দেউল : 
প্রার্থনা বা অভিযোগ বৃথা £ 
প্রতিজ্ঞাবিস্থত কন্কি, কিংবদন্তী শিবের ব্রিশুল, 
শূন্তকুত্ত পুরাণ সংহিতা । (উপসংহার ; এ) 
নিঃসীম প্রত্যয়ের, অখণ্ড দৃষ্টির এবং ইহুবাদী ম্পষ্টভাষণের কবি প্রেমেন্দ্র মিত্র 
(১৯০৪)। তার কল্পনা জীবনাদর্শনিষ্, বস্তদর্শন বিজ্ঞানভিত্তিক । জীবনমৃত্যুর 
অধীশ্বর চিরপথিক ব্রাত্য শিব তার কাব্যদেবতা, প্রভগ্জনী “বিবাগী মনের দোল! 
লেগে” কবি যাযাবর সাগরপাখী। প্রথম। কাব্যগ্রন্থে উভয়ের নিকটতম সান্গিধ্য 
বিভিন্ন কবিতায় রূপ পেয়েছে । জীবনের ছন্দদোলায় পূর্ণ হন অপূর্ণ, জনন হয় 
বেদন1, দ্েবত। নামেন গ্লানির পক্কে বীভৎস ক্ষুধার জঘন্য পাপের মাঝে ঃ 
মোর সাথে পাপী হলে 
বুকে তুলে নিলে মোর তাপ 3 
মোর সাথে দুর্বহু ব্যথার বোধা স্কদ্ধে নিলে ভুলে (অপূর্ণ ) 
এই কান্নার খেল! অপরূপ অদ্ভুত । মেতে ওঠেন কবি ক্রদাসী লীলায়, “নিদারুণ 


বালা কাব্যে শিব ২১৮ 


কপট কৌতুকে” পান করেন রঙীন বিষ । নীলকণ্ঠের সাহচর্ধে সেই বিষ হয় অমৃত, 
জীবনশিয়রে নামে ব্যথাহর স্বপ্লের দোলা, বেদনাহলুদবৃস্তে ফুলের সবুজ (ন্বপ্রদোল)। 
কবির সমাজভাবনাতেও উত্তরণের এই একই পালী'। দিকে দিকে তিনি দেখেন 
জলস্ত অগ্নিকুণ্ড, বিকারের পয়োনালী, কঙ্কাল পথ, লোলুপ অন্ধকার ; আশার 
শ্ুশানে আনন্দের শবামনে বসে মহাকালী আহ্বান করছেন অসুন্দরকে হিংশ্ 
শক্তিকে ( আশীর্বাদ )। মৃত্যুর শাসন আর শ্মশীনের শোষণের মধ্যে তিনি দেখেন 
“শিবের সাথে শ্বস্ছে রে শব”, শোনেন “কালভৈরব হুঙ্কার ( ইহবাদী )। অথচ 
তার অষ্টহাসিতে দোলে জীবন-মৃত্যুৎ জীবনের অভিযান হয় যৌবনের অভিসার, শব 
হয় শিব। সেই আশায় বিক্ষুন্ধ কবিমন উপনীত হয় ভাগ্যবিধাতা। শিবের কাছে 
অভিনৰ অর্খ্য নিয়ে ; বিশ্বজোড়া হাহাকার তার স্তব, চিতাগ্রি তার আরতি, তন্মশেষ 
নৈবেগ্ আর মন্ত্র হতভাগাদের গান £ 
জীবন-বিধাতা আজি বিদ্রোহীর লহ নমস্কার ! 
লহ এই শ্রীতিহীন প্রণিপাতখানি । 

ক্রীতদাস মানবের মৃত্যুপুর হতে 

আজি কমণ্ডলু ভরি 

আনিয়াছি স্বেদ ও শোণিত, 

__পৃত পুজাবারি। 
আনিয়াছি পুর্জিত কালিম! 
লেপিতে ললাটে তব চন্দন-বিহনে,-- 
পূজা তব আজি বিপরীত ! (নমস্কার : প্রথমা ১) 
মাটির ঘরে মাটির মানুষের ব্যথ। গ্লানি জালা অভিশাপ “কলঙ্ক হতাশ। আর কদর্য 
কলুষ+ চয়ন করে কবি যে প্রণামথানি বয়ন করেছেন, “সেই নমস্কার তোমারে অপি 
আজি হে জীবন-বিধাতা আমার ।, প্রেমেন্্র মিত্রের কবিভাবনার মূল আত্মরতি 
নয়, মানবারতি ;£ জীবনকে তিনি দেখেন ভালমন্দ প্রেমপ্রবুত্তি আলোকালে! 
মিলিয়ে সমগ্র দৃষ্টিতে। এই বিপরীতের মধ্যেই তিনি উপলব্ধি করেন জীবন- 
মহাদেবের নৃত্য ;) পৃথিবী কাপে, সুন্দর-অস্ন্দর জীঝন-মরণ কাপে, 
| তারি সাথে যুগে যুগে দোলে দোলে দোলে, 
নটরাজের নাচন চির-নারী-মাতার কোলে । (নটরাজ ) 

ললিত-কঠোর যৌবন-জীবনের এই নটরাজরঙ্গলীলায় মেতে ওঠেন কবি, চিত্ত হয় 
নাবিক-মন, মানুষের দল “ফেরারী ফৌজ্-_যারা অন্ধকারের পর্দা সরিয়ে আনবে 
নতুন দিন। কিন্তু সেই সংশপ্তক বাহিনী আজও পলাতক ; কবির মনে তাই জাগে 
হতাশা, জীবনকে মনে হয় স্বার্থের আবর্জনাত্ত,প, মহাকালের নিষ্ঠর বিজ্রপ, আধার 
আর অন্ধ বিভীষিক। ( প্রহসন )। পরক্ষণেই তিনি আশায় উজ্জল হন, মহাকালের 
হাতে নিহত হতে দেখেন ভয় ছিংস। লোভকে, শোনেন পরিশুদ্ধ মৃত্যুঞজিৎ বাণী ঃ 


২১৯ আধুনিক যুগ 


মারণ-অন্ত্রের নাদ পরম লজ্জায় 

শাস্তির অমৃত-মস্ত্রে পায় শেষে লয়। (তিনটি গুলি) 
মহাকালের শোতে, অভিযাত্রায় ও সংগ্রামে আসে মৃত্যু, আসে অমৃত। এই শৈব. 
তত্ব কবিকে নিয়ে এসেছে বেনামী বন্দর থেকে জনসমুদ্রে। জীবনের ছোটখাট 
পরিসরে এবং বুহত্বর প্রসারে সেই চলার গান ডান! পেয়েছে “সাগর থেকে ফেরায়” । 
মেলার ধারে জনতার মাঝখানে থাকতে চেয়েছেন কবি, যেখানে আসবে পাঁচটা, 
গায়ের মানুষ, যারা হৃদয় ছি'ড়ে প্রাণের সল্তে পাকায়, বুকের আগুনে আগ.লে 
ফেরে আশাপ্রদীপ। তার আজকের আকাজ্ষা যৌবনের বাণিজ্য-যাত্রা নয়, 
স্থিতিশীল লেনদেন। কিন্তু তখনও তিনি যেমনি বহৃবচনাঘিত, এখনও তেমনি । 
গার «“দোকান*-এর এক পাশে থাকবে শাস্ত জীবনের জলছবি, “কত না মুখ, কত ন। 
পা পেরিয়ে যাবে চলে? ; অন্তদ্দিকে অশান্ত যৌবনের জ্লস্ত ছবি £ 

জল পড়ে ছুনিয়ার জালা-কর! চক্ষে 

পাতা নড়ে প্রলয়ের ঝড়ে কি অলক্ষ্যে! (রাতজাগা ছড়া ) 
বর্ণপরিচয় প্রথমভাগের অতিপরিচিত শ্লোকটি ছড়ার ছবি ও ছন্দে এক আশ্চর্য নতুন 
অর্থে ম্বানকরে উঠেছে ! «জল পড়া” বেদনার শাব্দী প্রতীক, পাতা নড়া” প্রতিরোধের, 
সশব্ধ সংকেত। তাই 'শ্মশান-বন্দর', “ততরীর কঙ্কাল” এবং “মৃত মহাদেশের” 
বুকে ধ্লাড়িয়ে কবি ঘোষণা করতে পারেন নবজীবনের প্রতিজ্ঞা, “সুরু হবে আর 
এক লুপ্তিপণ খেলা” (আবিষ্কার )। সেই লুপ্তিপণ খেলার নায়ক শিব কবিভাবনাকে 
রক্তাক্ত আধারের পরপারে রক্তিম বিজয়ের বন্দরে নিয়ে গেছেন, মিথ্য। দ্বিধার 
আঘাটা থেকে নামিয়েছেন প্রত্যয়ের উজ্জল শ্লোতে। যে দুরন্ত বলিষ্ত। ও পরম 
উল্লাসে কবি “হে-ইডি। হাইডি, হ1-ই+ বলে মৃত্যুকে আহ্বান জানিয়েছেন, সেই 
আলোক-পিয়াসী অ-শোক আশায় নতুন দিনের আগমনী গেয়েছেন £ 

বক্ত এখনও দিতে হবে ঢের, 

দিতে হবে আরো প্রাণ 

মৃত্যুর তীরে জীবনের ধবজা৷ ওড়াতে। (জীবনের গান ) 
সমকালীন জীবনের দীপ্ত স্পন্দন প্রেমেন্ত্র মিত্রের কবিতায়। প্রেমকেন্দ্রিক 
আত্মবুত্তিতে তিনি পলাতক নন, বিশ্বকেন্দ্রিক সংগ্রামপ্রবৃত্তিতে ইহবাদী। ছুঃখকে 
তিনি জেনেছেন কিন্তু হতাশায় ভেঙ্গে পড়েন নি, অমৃতকে তিনি চেয়েছেন কিন্ত 
অলীক আশায় মুগ্ধ হন নি। বিক্ষিপ্ত জটিল নাগরিকতা অথবা তথাকথিত 
মননশীলতা তার সাধ্য নয়। নিবিড় বাস্তব উপলব্ধি ও গভীর জীবনাদর্শ সহায়ে 
তিনি গেয়েছেন “নগরের শিরা-উপশিরার রাস্তার ধুলির গান'। তার এই 
স্বকীয় প্রশ্থর্ষে যুক্ত হয়েছে এ্রতিহ-__ভারতসংস্কৃতি ইতিহাসবোধ বিজ্ঞানচেতনা' 
এবং সেই সঙ্গে রাবীন্দ্রিক অখণ্ড দৃষ্টি । উদাহরণ হিসাবে সম্রাট গ্রন্থের 'নীলকণ্ঠ 
কবিতার উল্লেখ করা যেতে পারে, যেখানে মৃত্যু-অমৃতত্তের ভাবনাকে কেন্দ্র করে 


বাংল। কাব্যে শিব ২২৬ 


সম্মিলিত ও সংহত হয়েছে কবির .এ্রতিহ ও প্রশ্বর্য। মরণের অবশ্যস্ভাবিত। ও 
প্রাণের অমরতাকে তিনি স্বীকার করেছেন বিজ্ঞানের অন্থগ হয়ে, নীলক 
শিবেরধ্যান করেছেন ভারতসংস্কৃতি ও রবীন্দ্রনাথের অনুগামী হয়ে এবং সব মিলে 
প্রকাশ পেয়েছে তার নিজন্ব বক্তব্য ঃ 
সভ্যতাকে সুস্থ করে; করে সার্থক । 
আনে। তীব্র, তপু, ঝাঝালো! মৃত্যুর স্বাদ, 
হুর্য আর সমুদ্রের ওরসে 
যাদের জম্ম, 
মৃত্যু-মাতাল তাদের রক্তের বিনিময়ে । 
ভর[ট-কর! সমুদ্র আর উচ্ছেদ-কর! অরণ্যের জগতে 
কি লাভ গশ্ড়ে কৃমি-কীটের সভ্যতা, 
লালন ক”রে স্তিমিত দীর্ঘ পরমায়ু 
কচ্ছপের মত ? 
আযামিবারও ত" মৃত্যু নেই! 
মৃত্যু জীবনের শেষ সার আবিষ্কার 
আর 
শিব নীলকণ্ঠ। 
--গুধু বেচে থেকে কি লাভ যদ্দি না পরমায়ু নিয়ে আনে পরমার্থ? মৃত্যুর পথেই 
আছে নবজীবনের সেই জাতকপত্র; তখনই জীবনের অর্থপরিবর্তন হয়, মরণের 
অর্থান্তর হয়। হৃদয় অনুভব করে-_দুরতম নক্ষত্র আর অসীম অমর জীবাণু, জনআ্োত 
ও নির্জনস্তোত সকলের চলন একতালে £ 
এই গথে জীবনের বন্ধনের ছন্দ । 
এই পথে জীবনের মুক্তির আনন্দ । (রান্তা £ প্রথমা ) 
এই পথের গ্রথম-পথিক নীলকণ্ঠ ব্রাত্য নটরাজ ৷ তার গ্রলয়তাগুবে বন্ধানমুক্তির ছন্দ 
আনন্দিত, আনন্দ ছন্দিত হয়ে ওঠে ; “মহাসাগরের নামহীন কুলের” হতভাগাদের 
বন্দর থেকে যাত্রীজাহাজ নোঙর নামায় “দুনিয়ার কিনারায়”, যাযাবর সাগরপাখী 
হয় সাগর থেকে ফেরা পাখী । তার তীরে তীরে জীবনের কল্পোলগীতি, উল্লাসের 
নড়ে থরুথর প্রাণ, সীমাহীন বিস্ময়ে ভাষার মুক। প্রণামের বিরাট আকাশে তখন 
চেতনা হারায়ে যায় আনন্দের অপার পাথারে 
সেথা হতে ওঠে শুধু 
বাজ্ময় অর্চনা, 
নমে। নমো নমো 
পরিপূর্ণ জীবনের প্রস্ফুটিত পদ্ম হতে ওঠে গদ্ধসম 
নমো নদে! নমো । . (নমো নম £ ও) 
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নির্জন একাকিত্বের কবি বুদ্ধদেব বন্ু (১৯৯৮)। পরিপার্খ্ব তার মনে ঢেউ তোলে 
নাঃ ঢেউ ভুললেও কূল ভাঙে না, কূল ভাঙলেও নিয়ে আসে না জনতার সমুদ্রে । তার 
আকাশসীমায় একটি তারার আলোই উজ্জলতম-সে আকাশ তাঁর মনোজগৎ, সে 
তার! তার আত্মরতি, সে আলো! রোমার্টিক প্রেমের । বাহির-জগতের ছবি তিনি 
দেখেছেন, এঁকেছেন, তার রঙ তাঁর মননকে ময়ুরকগ্ঠী করে তুলেছে । সব ছবি 
সব রঙ এসে মিলেছে এ একটি আলোক-কেন্দ্রে প্রেমের বিন্দুতে, সেখান থেকে 
আবার ছড়িয়ে পড়েছে নানা রূপে-রসে-রীতিতে ৷ কিন্তু শুধু ছবি শুধু ছন্দ নয়, 
প্রথম যৌবন থেকে প্রৌঢত্বের সীমাস্ত পর্যস্ত যত কবিতা লিখেছেন বুদ্ধদেব বস্তু, 
সেগুলির মধ্যে দিয়ে এই সংহতি ও সঞ্চরণের পথে একটু-একটু করে বিকশিত 
হয়েছে তার স্বকীয় প্রেম-দর্শন। এবং এই দর্শনের অন্যতম ভিত্িমূল যে শৈবাদর্শ, 
তা ইতিপূর্বে উদ্ধৃত স্তার সোচ্চার উক্তি, "আমাদের চিরসঙ্গী নৃত্যক্ষিপ্ত রিক্ত 
মহাকাল+, এই গ্লোকে স্বতঃ প্রকাশিত । নতুনপাতা-কাব্যের ছুটি কবিতায় আছে 
ক্নোকটির ভাষ্য । 
কবি শিবকে দেখেছেন ছুই রূপে--বজ্ব ও বসন্ত। দছুয়েরই প্রয়োজন তিনি 
স্বীকার করেন £ দেবতা শুধু মৃত্যুর নন, দেবতা উৎসবের, 
দেখতা শুধু বজের নন, দেবতা চুম্বনের ।--একজনকে প্রণাম 
করেন, ভালবাসেন অপরজনকে ; ধ্যান করেন £ 
তিনি আনন্দ, তিনি লাবণ্য, তিনি কল্যাণ । 
তার নৃত্যের আবর্তে বিশ্বে ওঠে যে ধুলির ঘুণি 
তা ধ্বংসের ধূলির নয়, 
তা নতুন সৃষ্টির, নতুন পৃথিবীর, নতুন আনন্দের । 
তাঁর তৃতীয় নয়নে ভন্ম হয়েছিল প্রেম, বাসনা নয়। নির্বাপিত তৃতীয় নয়নে সেই 
বাসনার আলো জেলে তাকালেন তিনি পার্বতীর মুখে। সেই দৃষ্টি থেকে 
সঞ্জাত হল 
নতুন সৃষ্টি, নতুন আনন্দ, নতুন মহিমা । 
রুদ্র কেবল রুত্র নন, 
তিনি শিব। ( দেবতা দুই ) 
মৃত্যুমাধ্যম নবজন্মকে কামনাহত প্রেমকে কবি উপলব্ধি করেছেন শিব-পার্বতীর 
মধ্যে-কিন্ত বিপরীত রতিতে রীতিতে । অমৃতত্বের দিক থেকে তিনি দেখেছেন 
মরণের পরিভূষিত উৎসব, সুন্দরের দৃষ্টিকোণ থেকে অস্ুন্নরের অভিব্যক্তি, শিবের 
মধ্যে দিয়ে কুদ্রকে | তার রুদ্রসাধন! তাই রুদ্ররসাত্মক নয়, শীস্তরসের | ধ্বংসের দিক 
থেকে সৃষ্টির অভিমুখে তিনি চলেন নি, স্বজনের আসনে বসে প্রলয়ের অনিবার্ধতাকে 
স্বীকার করেছেন। কিন্তু আসন চিরস্থায়ী নয়, দ্বীকৃতি সাধনা নয়। তাই সরে 
এসে আত্মসমর্পণ করতে হয়েছে জীবনদেবতার কাছে £ 
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রুদ্র, আমি আজ তোমার, 
আমি তোমার 
-মরণের হাত থেকে বাঁচবার জন্তে মৃত্যুকামন। করেছেন মৃত্যুঞ্জয়ের কাছে, তিল 
তিল মরণ নয়, “সম্পূর্ণ জলস্ত মৃত্যু” ৷ স্বীরুতির ক্ষেত্রে পথ বিভিন্ন বিপরীত হতে 
পারে, শৈবসাধনার ক্ষেত্রে পথ একটাই । তাই বিপরীত রীতিপথ থেকে সরে 
এসেছেন সর্বজনীন পন্থায়, আসন ঘুরিয়ে নিয়ে বলেছেন £ | 
এই মৃত্যু থেকেই আসবে নবজম্ম ; ৃ 
ভগ্র স্তপ থেকে উঠে আসবে আমার নতুন নগ্ন উজ্জ্বল শরীর | 
কিন্ত কবির মৌল ৃষ্টিভঙ্গিটি স্বতন্ত্র বলে এই উজ্জীবনে অশান্ত চাঞ্চল্য নেই, আছে 
শাস্ত শোতের গ্রবাহ। কদরের আঘাতে জেগে-ওঠা নয়, চুন্ধনে পুনর্জাত দেহমন 
নিয়ে তিনি যাবেন তার কাছে, “আমার অপেক্ষায় যে বসে ক যার কাছে যেতেই 
হবে ।; বাঁসনামুখর রতিবিলাপ তখন হবে ভালবাসার নীরব আরতি । কবি চান 
সেই নবজন্ম_-“তপোভঙ্গ-উজ্জীবনের” জীবনদর্শন নয়, ব্যক্তিসাক্ষিক প্রেমদর্শন। 
তাই প্রার্থনা করেন £ 
হে রুদ্র, 
আজ তুমি আমাকে নাও, 
নাও তোমার জ্যোতির্ময় মৃত্যুতে । 
এই গীত পৃথিবী পার হয়ে তোমার রক্তিম সুন্দর রোষাগ্রি, 
মানুষের বিষাক্ত হত্য। পার হয়ে তোমার ধ্বংসের আর 
পুনর্জ্ীবনের মহিমায় । (রুদ্রের আবির্ভাব ) 
পাশ্চাত্য সাহিত্য, সংগীত, সমাজতান্ত্রিক চেতনা! এবং মধ্যযুগীয় বাঙলার 
লোকায়ত সংস্কৃতির মিশ্রণে গড়ে উঠেছে বিষ্ণু দের (১৯০৯) মানসলোক । জনতা! এবং 
নির্জনতা উভয় ধারাই তীর কাব্যকে গতি দিয়েছে । কিন্তু সব মিলিয়ে একটি সমগ্র 
জীবনদর্শন রূপগ্রহণ করে নি, অথণ্ড অন্গভূতি দান! বাধে নি। বিষু দে খগুচিত্রের 
সার্থকতম কারুশিল্লী। তার শিবচিত্রগুলি বিক্ষিপ্ত বিচিত্র, তবু সেই একটু-সীমার 
মধ্যেই তার। নিটোল নিখু'ত। 
অদ্থিষ্ঠ কাব্যে শিবের দুই ব্ূপ। মৃত্যুঞ্জয় দেবতী-শিব-_সংহারমাধ্যমে তিনি 
জাগিয়ে তোলেন পর্থীকে, জাগেন সতীর মন্ত্রণায়, জয় করেন মুক্তিকে ; সে 
সুজি প্রকৃতির কোলে, আকাশের নীলে, মানুষের মনে ঃ 
সন্ন্যাসী, তোমার মুক্তি বাধা জড় পাথরে আকাশে 
রৌদ্ত্রেজলে ; ছায়াতপে বর্ষে বর্ষে উন্মুখ স্বাক্ষর 
কঠিন কষ্টিতে লেখে। নীলাকাশে, কালের ঈশ্বর! (ইলোরা ) 
নন্তপক্ষে মাটির পৃথিবীর মৃত্যু-অধীন মানব-শিবের মুক্তি হন্-বন্তপায়, প্রেমে নয়, 
কর্মে: আমর! ভাস্কর, নই মু, মুক্তি আনি কর্মে চাষে, 
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যন্ত্রের ঘর্থরে, নিত্য আন্দোলনে মুষ্িভিক্ষা আসে; 
নীলকণ্, আমাদের মুক্তি নিত্য । আমরা নশ্বর । (ও) 
ছুই রূপেই শিব নীলকণ, মুক্তিজয়ী ৷ তবু দুঙ্গনে পার্থক্য আছে। এই ব্যবধান ক্রমে 
কমে এসেছে । নাম রেখেছি কোমল গান্ধার-এর “বারোমান্তা কবিতায় শিবের 
গ্রলাপনাট আর এক ভিন্নতর অর্থ নিয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে । ব্যষ্টিভাবন! থেকে 
সমষ্টিভাবনায় যখন চলে এসেছেন কবি, দেখেছেন জীবনের মাবীরূপ, মরণের 
হাহাকার, “আসন্ন নিপাত কবন্ধের হাঁক+, মড়কের ধৃত্রলোচনী লীল। এবং-_ 
মেলে ন! পার্বতী পরমেশ্বরে এ বেতাল গাজনে, 
হিরগ্য় পাত্র ভাঙে চোরে চোরে, উলঙ্গ আকাশ । 
তাই বুঝি থেকে থেকে ভৈরব ভ্রকুটিভঙ্গে হাকে, 
স্তীর অস্থির অস্থি বিশ্বময় দুহাতে ছড়ায় । 
কিন্তু মৃত্যু ও যন্ত্রণাই জীবনের শেষ কথা নয়, যেমন রাত্রি নয় দিনের অস্ত । নবর্জীবনের 
সাধনায় নটরাজের তালেতালে জননোত চলে প্রাণতীর্থের অভিমুখে, যেমন চলে 
রবান্দ্রনাথের “শিশুতীর্ঘ*-যাত্রীরা ( পুনশ্চ ) ; এই যাত্রার এবং যাত্রাশেষের প্রযোজক- 
পরিচালক মৃত্যুপ্রয় পিনাকপাণি শিব। এই উপলন্ধিতে দীর্ঘশ্বাসের হাহাকার থেকে 
কবি এসে ধীড়ান “আশ্বাসের উন্মুক্ত আকাশের” সামনে । ক্ষুধার্ত বেতাল গাজন হয় 
্রাস্তির গাজন, ক্রাস্তির গাজন হয় শাস্তির গাজন। সমষ্টির দিগন্ত থেকে কবি আবার 
ফিরে যান ব্যষ্টির সীমান্তে £ 
প্রাণ দাও হে আকাশ 
বিছ্যতে বজ্ের হাকে হাকে 
প্রাণের আকাল দলে 
রিমিঝিমি শাস্তির গাজনে 
 ঝুলন ঝুলায় শ্যাম! 
ছড়ায় সে অন্ত হাহাকার ॥ 
আলেখ্য কাব্যগ্রন্থে বিষু দের শৈবভাবনা আরও ব্যাপক ও গভীর হয়েছে। 
ৃত্যুপ্য়-ত্রিকাল-কৈলাস প্রভৃতি শব্ধ বারবার এসেছে-_বাঙালী চাষীর বিশেষণ 
হয়ে, সময়-অসীমের বিশেষ রূপায়ণে, প্রেম-আরতির বিশেষত্বে। প্রকৃতির দিকে 
তাকান তিনি, বর্ধণমুখরিত পরিপার্থিকে মনে হয় “ফুকারে ঈশান সমুদ্রশ্বাসে 
অর্ধনারীশ্বর” (বর্ষা); প্রেমের আকাশে চোখে পড়ে মৃত্যুপ্নয় ভালবাসার রডিন 
ডানামেলাঃ যেখানে শুন্ত পাত্র ভরে ওঠে নিত্য পূর্ণতায় (রাগমালা )) প্রেম 
আর প্রকৃতি মিলে হয় সাদা-নীল জলছবি : 
নীলকণ্ঠ যেন দিল গৌরীর পাণ্ডর ভালে চুমা, 
জ্যোতিষ্কচ নয়নে জেলে তাই বুঝি নির্সিমেষ উমা | ( এই ধনী বন) 
শিব-পার্বতীর মত “সৌন্দর্যে বিধুরে শুদ্ধ” এই প্রেম যখন জনতায় নামে, তখন 


রাংলগা কাব্যে শিব ২২৪ 


জোয়ারের হয় ভেদাভেদহীন, নীলক যৌবনের সহযাত্রী হয় মৃত্যুঞ্জয় লাল” 
(পরিরক্রান্ত )। কবির চোখে হিমালয় তাই আশ! ও আশ্বাসের প্রতীক, সাম্য ও 
প্রাণের চূড়া”; সেখানে শিবা-শকুনের সমাধি আর “রৌদ্র প্রেমের প্রসাদ 
(৩১শে জানগআরি ১৯৪৮)। যখন হিমালয়ের চূড়া জন-সমুদ্রে নামে, তখন 
জীবনের লগ্ন হয় বজ্্রবাহন, ইতিহাসের ইম্পাতে মেতে ওঠে ত্রিকাল, “মানসহদে 
কি রুদ্র তুফান তোলে, কিরাত দূরে পলায়” (মেলালেন তিনি মেললেন__ 
২১শে জানুআরি )। তাই কবিচিত্তের অভিযাত্রা সেইথানে ৃ 

যে কৈলাসের দৃষ্টিতে সব দ্বন্দ 

বর্তমানের খণ্ডিত শত পাক 

অতীত কালের গ্রাহতা আর ভবিষ্ততের আততি 

সার্থকতায় অস্কিত। (আলেখ্য ) 

আধুনিক বাংল! কবিতার জগতে অকারণে অবহেলিত কবি দিনেশ দাস 
(১৯১৫) ৪৭। অথচ তার «এক একটি কবিতা বিস্তীর্ণ গভীর হদের মত। জটিল 
আধুনিক মনের সমস্ত প্রশ্নঃ প্রেরণা ও প্রত্যাশা তার মধ্যে প্রতিফলিত কিন্তু তার 
স্বচ্ছতা কোথাও ক্ষুণ্ন নয়” ( প্ররেমেন্দ্র মিত্র £ দিনেশ দাসের কবিতা )। সমকাল 
তার রচনায় গাঢ় ছায়। ফেলেছে; সেই ছায়! “নিম্ষল আতিশয্য' নয়, “অতলতার 
ইঙ্গিত” । কারণ “কান্তে-র কবি যেমন জীবনের যন্ত্রণাকে ক্ষোভকে গভীরভাবে 
অনুভব করেছেন, তেমনি আবার ঘুঘুর ডাক, বৃষ্টির গান, দ্বীপের সবুজকেও অবহেল। 
করেন নি। তার সংগ্রামী শিল্পচেতন! শুধু ভাঙ্গার পথে নয়, গড়ার পথেও অগ্রত্ত, 
বিষু দের মত সার্থকতায় অদ্বিত। তাই শৈবাদর্শ তার রচনায় অনিবার্ষ। 
কবির মননে সমকালীন অবক্ষয় সত্বেও অবশেষে “মানুষের পরিচয় হবে মানুষতা। 

মানবে এবং মনুষ্যত্ে বিশ্বাসী কবি জেনেছেন, উদ্ধত অটল দিন চিরস্থায়ী নয়, 
অচল নিয়মের নাগপাশ ভেঙ্গে আসবে নতুন দিন £ 

পুরোনো পৃথিবী তাই স্বপ্ন দেখে নতুন পৃর্থীর, 

তাই তে নামিত্বে ভোর 

পৃথিবীর ভগ্ন এই স্তপের ওপর, 

এবার নামিবে ভোর--নতন সকাল-- 

জানি জানি ভোর হবে কাল । (আগামী £ কবিতা ) 
ব্লাত্রি পেরিয়ে ভোর হবে, মৃত্যু পেরিয়ে নবজন্ম--এই শৈব বিশ্বাস রোমাণ্টিক 
কবিচিত্তকে নিয়ে এসেছে সমাজচেতনার জোয়ারী শআ্রোতে, অনুভূতির প্রত্যক্ষ 
অভিব্যক্তি পরিত্যাগ করে প্রতীক-ব্যবহারের তির্ধক পদ্ধতিতে । তার সমাজসচেতন 
তন্বের প্রতীক হয়ে এসেছেন--শিব ও শৈবতত্ব। তত্বের দিক থেকে রবীন্দ্রনাথ 
এবং প্রতীকের ক্ষেত্রে জীবনানন্ব দাশের কথা এখানে মনে আসা' স্বাভাবিক । 
তনু কবি ব্ব-তন্তর। 


২৫ আধুনিক যুগ 
অহল্যা! কাব্যের “তৃতীয় পৃথিবী কবিতায় তিনি জীবনকে দেখছেন--রাতের 
বিভীষিকা» ভোর অনাগত, ছুধারে আগুন জেলে শাস্তির সোনালী নদী ভিয়মাণ 
এবং হিমালয় স্থির £ 
শিবভূমি হিমালয়ে শাস্তির তুষার 
গঙা-যমুনার গান নতুন উষার : 
কিন্ত তিনি জানেন, বিনামেঘে যেদিন ঝড় নামবে, সাবা ভারত উত্তাল হয়ে উঠবে, 
তখন শাস্তির জমাট তুষার গলে যাবে? স্থির 
গৌরীশঙ্কর-শিখরে 
চমকাবে বন্দরশিথা প্রহরে-প্রহরে, 
প্রশান্ত তুষার-ছুধ 
চোখের নিমেষে হবে রক্তের বুদ্বুদ্‌। 
সেই আগুনঝবর! রক্তাক্ত লড়াইয়ের পথে আসবে সত্য শাস্তি, “তৃতীয় পথ”, তার শেষে 
তৃতীয় পৃথিবী*-_-অন্যায় অত্যাচার শোষণ মুছে ফেলে “আশা, শাস্তি, সবুজ শিশির !” 
সেই ঝড়ো দিনের সেই সবুজ শিশিরের খত্বিক কবিরা । যুগে যুগে যখনই 
পৃথিবীতে নেমে এসেছে অসাম্য, শ্শানের অন্ধকার, কবি তখন পিশাচসিদ্ধ সাধনায় 
নিমগ্ন হয়েছেন “মহাতান্ত্রিক” রূপে, শবকে করেছেন শিব ঃ 
গলিত শবের শবে বারবার 
হঠাৎ নতুন প্রাণ করেছি সঞ্চার | 
তারই দাধনায়-সংগ্রামে-প্রেরণায় বারেবারে মরা পৃথিবী প্রাণ পেয়ে হয় সবুজ পাখী, 
অস্কুন্দর-অশাস্তি শাস্ত-সুন্দর হয়ে ওঠে । কবি শিবের মত নীলকণ্ঠ, সিদ্ধতান্ত্রিক» 
শবসাধক, মরণের পথে পথে বাচার মন্ত্র শোনান £ 
আমি কবি পৃথিবীর শেষ জাছুকর-_ 
আমি কবি শতাব্ীর শেষ তান্ত্রিক । ( শেষ তান্ত্রিক £ শ্রেষ্ঠ কবিতা ) 
নগরজীবনের ক্লাস্তি বিক্ষোভ বিরোধ এবং সংঘর্ষের সমাহারে সমর সেনের 
(১৯১৬) গগ্কবিতা৷ ৫” অভাবনীয়তায় দীপ্ত । শহর তার কাছে ধুসর-বিবর্ণ, তার 
কবিতায় হতাশা আর জটলতার অবসন্ন স্থুর। কালের শোতে, তার চোখে» 
আকালের মড়ক, শাস্তিহর ছুঃ স্বপ্ন £ 
* বুদ্ধ মহাকাল 
ক্ষয়িফু$ জীবনে এনেছে জরার যন্ত্রণা) € একটি বুদ্ধিজীবী ) 
শিব তার কাছে বৃদ্ধ মহ!কাল, যিনি লড়াইয়ের নয়, জালামুখী দেবত।। তিনি দেন 
অঞজরত| নয়, জরার যন্ত্রণা । কবির নাড়ীতে বাজে সেই যন্ত্রণার গান-ৃষ্টিবিহীন 
কালো দিনে 
যখন দক্ষিণমুখ বৃববাহন মহাদেব 
হঠাৎ নিঃশ্বাসে হাওয়ায় দুঃসহ জাল! আনে । ( জোদ্বার ভাট! ) 


১৫ 


বাংল। কাব্যে শিব ২২৩৬ 


শুধু আপন নাড়ীতে নয়, চারপাশের জীবনের শরীরে-অশরীরেও কবি দেখেন 
কুপমণ্কতা লোভ বার্ধক্য জড়ত্ব আর কৃত্রিমতার বীভৎস ক্ষত এবং তার মাঝে 
শবাসীন মৃত্যু-মহাকালকে £ 
কুষ্ণবর্ণ লোলজিহব। করালবদন ! 
পদপ্রান্তে নিরুদ্দেশ ধান আর গম, | 
আর পুজীভূত পুরুষের প্রাণহীন দেহ, | 
ছিন্ন শিশুর রক্তজব। ! 
ঘুর্ণী ঝড়ে, বস্তায়, বিস্ফৌরকে জয়বাদ্ত বাজে। (ক্রান্তি) 
কিন্তু দেবতা তো কেবল শববাহন-কুদ্র নন, শব-উত্তর শিবও, শুধু ঘূর্ণী ঝড় আর 
মৃত্যু নন, শ্যামল শশ্ত আর নতুন জীবনও । তার নিপুণ নেপথ্যবিধানে দীর্ঘশ্বসিত 
কবিচিত্ত নিরাশার পিলম্রজে জালিয়ে দেয় আশার আলো-দীপ, নাগরিকতার 
বিকার-পাষাণে ফুটিয়ে তোলে “সমান জীবনের অস্পষ্ট চকিত স্বপ্ন“ । লেখনী তখন 
রবীন্দ্রনাথের শৈব শ্লোকে প্রার্থন! জানায় £ 
ভম্ম-অপমান শষ্য! ছাড় 
হে মহানগরী ! (নাগরিক ) 
তখন কবি ফিরে পেতে চান, ফিরে যেতে চান ধূসর বিবর্ণ শহর থেকে “লহজ শহরে” । 
এই সমানতা-সহজতা-স্বাভাবিকতার বাসন! ষখন তার মানস-মেরুতে আলো হয়ে 
দেখা দেয়, তখন কারও রক্তে বাজে চিরস্তন সংগ্রামের আনন্দঈভৈরবী। পৃথিবীর 
দেশে-দেশে দেখেন জড়-বিজয়ের কেতন উড়তে £ 
ওরা যেখানে প্রাণ নেয়, সেখানে প্রাণের স্বাক্ষর, 
যেখানে ওরা প্রাথ দের, সেখানে জীবন অমর । (লোকের হাটে) 
কৃত্রিম জীবনের পিঙ্গল প্রহারে ক্ষতবিক্ষত কবি এই মৃত্যু-অমৃতত্বের শৈব চেতনায় 
উদ্দ্ধ হয়ে জানতে পারেন-__“কালের গলিশ গর্ভ থেকে বিপ্নবের ধাত্রী যুগে যুগে 
নতুন জন্ম আনে”ঃ এবং 
জটিল অন্ধকার একদিন জীর্ণ হবে চূর্ণ হবে ভম্ম হবে 
আকাশগঞ্জ। আবার পৃথিবীতে নামবে। (ঘরে বাইরে ) 
তখন তিনিও বর্ণহীন শীতের আড়ালে বসন্তের আগমনী গুনতে পান ; দেখতে পান 
বজ্জের অসহজ গানে মাঠে মাঠে সবুজ আগুন জলে উঠতে । এবং অন্থভব করেন-_ 
বিষঞ্ক বিক্ষোভের পাওুর শিরা-উপশিরায় নতুন রক্তকপিকাদের বিছ্বাৎগতি, 
নধজীবনের কুদ্রমন্ত্র, যা শিবম্‌ ঃ ৃ 
এ করাল সংক্রান্তি নিঃসন্দেহে পার হব 
যে মৃত্যু প্রাণ আনে তার ফিনিক্স্‌ গানে, 
প্রগতির সঙ্গিলিত বীর্ষে, অক্লাস্ত আত্মদানে। (বসন্ত) 
এই শধসাধনা-শিবসাঞ্নার উজ্জীবনী লড়াই সমাজতঙ্ত্রে বিশ্বানী হুভাষ 
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মুখোপাধ্যায়ের (১৯১৯) জঙ্গী কবিতায় ৪৯ । মার্কসবাদ রাজনীতিবাহনে এলেও 
এবং অমম্পূর্ণতা সত্বেও তার মৌল সত্য সর্বকালীন সর্বস্থানিক ও নর্বন্বীকত। 
শৈব এঁতিছো ও সংস্কারেও দ্বান্দিক অগ্রহ্থতি-তত্বের বূপরেধ! স্প্টত বিস্যমান ; 
বাইরের ধর্মগত-সাধনগত প্রলেপ-আবরণ সরিয়ে ফেললেই তার এই মুল তাত্বিক 
স্বরূপটি সহজেই চোঁখে পড়ে । তাই বামপন্থী কবির রচনায় সমাজতান্ত্রিক বিশ্বাসের 
সঙ্গে শৈবতত্বের ঘনিষ্ঠ যোগ বিস্ময়কর বা৷ অভাবিত নয়, বরং স্বয়মাগত | 
কবির কাছে “কৈলাস+ অবশ্ উচ্চ আশার প্রতীক, বিষণ, দের মত পূর্ণতার রূপক 

নয় (কানামাছির গানঃ পদাতিক)। কিন্তু ছুজনের কাছেই 'গাজন, নতুন দিনের 
জন্যে লড়াইয়ের আগমনী | তাই সুভাষ মুখোপাধ্যায়ও অবক্ষয়িত জীবনকে, পীড়িভ 
দেশকে দেখেন শবে আকীর্ণ স্পন্দিত শ্বশান”॥ আর তারই কাছে অনুভব করেন 
রুদ্ধগতি পায়ে জেগে-ওঠ| “বিদ্যুতৎকদম, ঘুম ভাঙে সম্মিলিত মুঠি” । গ্রামে গঞ্জে 
শহরে বাজারে মানুষ দুর্জয় সংকল্প নেয়, মৃহ্যুকীর্ণ পথে এগিয়ে যায়, তুরঙ্গ-ইতিহাসের 
বল্গ! তখন ধরে দেশপ্রেম এবং 

নতুন জন্মের ডস্কা বাজে, 

বেদনায় পর্থী থরে! থরো' । ( ঘোষণা ) 
ভাঙ্গার পরে গড়া, মৃত্যুর পারে নবজন্ম_এই কুদ্র-শৈবিক চেতনায় উদ্ধদ্ধ কবি একঘ 
উচ্চতম কঠে জনতার গাঁন গেয়েছিলেন । কালগ্রবাহে সে উগ্রতা কমে এসেছে, 
সেই অন্গপাতে দীপ্তি উজ্জ্রলতর হয়েছে ; মনে হয়েছে-_-মৃত্যুটা যত বড়ই হোক না, 
জীবনের চেয়ে এমন কিছু সে ঢ্যাঙ। নয়” (শুধু ভাঙা নয়)। শুধু ভাঙা নয়, শুধু 
রুদ্র নয়ঃ শিবও। তাই গাজনের গান হয় নিঃস্ব জনের গান, সংগ্রাম হয় শান্তির 
সোপান, রিক্ত মাঠে কবি স্বপ্র দেখেন বজ্জন্তত্তিত উজ্জল শ্যামল বর্ষণের : 

মেঘে মেঘে ঢ্যাম্‌ কুড়কুড় 

বাজন! বাজে গাজনের । 

বাবুই তোমার বাসা উড্ভুক 

নতুন দিনের বাতাসে । 

ঘর ছেড়ে আজ বাইরে এসো 

ঝড়ের সঙ্গে পাল্লা দিয়ে : 

ফু জাও ।..০.১০০০০০০০০, আজ আকাশের বুকে, জীবনের 
কোলে গাঁজনের মেলা । সেখানে মেঘে মেঘে বেজে উঠুক ঢ্যাম্‌ কুড়কুড় বাজনা 
কড়কড়িয়ে ডাকুক বাজ । তারপর 

মাঠে মাঠে জল ছিটিয়ে 

বৃষ্টি পক মন্ত্র 

শাস্তি শাস্তি শাস্তি। ( গাজনের গান ) 

আঁধুনিক কবি বাক্তিত্ববাদী, ইছবাদী। প্রাগাধুনিক আদর্শের অনলেশ: পানে, 
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'অন্থপন্থিত। একের ভাব অপরের ভাবন| নয় । তবু সকলেরই কল্পনায় ও প্রকাশে 
অভিন্ন শিব ও শৈবতত্বের আলোকিত ছায়াপাত। প্রকৃতির পটে, প্রেমের 
ভূমিকায়, জীবনসংগ্রামে, নতুন সমাজগড়ার স্বপ্রদর্শনে-__প্রতিটি ক্ষেত্রে প্ম্ণীয় 
হয়েছেন কুদ্র-শিব এবং তক্নিষ্ঠ তত্ব-আদর্শ-গ্রতীক । এইদিক থেকে দেখলে আধুনিক 
কবিদের শৈবভাবাশ্রিত কবিতাগুলির মধ্যে একটি রমণীয় সাদৃশ্য এবং অদৃশ্য 
যোগস্থত্র খুজে পাওয়। যায়। শতযোজন ব্যবধানের পাঁচিল সব্ষেও খই “সদৃশ 
যোগাযোগ+কে সম্ভাবিত করে তোলে যেসব কার্ধকারণ, এঁতিহ্য তাদের অন্যতম । 
শৈব এ্ীতিহ্যের সবচেয়ে বড় কৃতিত্ব এইখানে, এই অনেক-এর মিলন সাঁধনে। 
পুরাগত অথচ ক্রম-পরিবত্তিত শৈব ভাব সমকালীন কবিদের জীবনসাধনাকে 
উদ্বোধিত করেছে, হৃদয়-আরাধনায় প্রেরণা দিয়েছে এবং সেই সাধনা ও আরাধনার 
শিল্পায়নকে উজ্জল করে তুলেছে, আলে! দেখিয়েছে । তার এই কৃতিত্ব কম নয়। 
কিন্ত তার চেয়েও বড় কথা-_নিরম্কুশ স্বকীয়তা এবং পারস্পরিক স্বতন্ত্রতা সত্বেও 
যে কবিরা, মানুষেরা, মনগুলি এক জায়গায় মিলতে পারে, ব্যষ্টি হয়েও সমষ্টি হতে 
পারে--এই অতিগ্রয়োজনীয় বোধটুকুও সে জাগিয়ে দেয়। আরও বড় কথা ঃ 
সমকালীন বিষাদ-অবক্ষয়ে ঘেরা অবসন্ন বিক্ষুব্ধ বিক্ষত কবিমনে শিব এনেছেন 
নিরলস সংগ্রামের চেতনা, মৃত্যুততীর্ণ শান্তি-অমরতার গ্যোতন1, খণ্ড জীবন পেরিয়ে 
অথণ্ড জীবনের সুন্দর পিপাসা । আধুনিক কবিতায় তাই অসংগতি একমাত্র কথা ও 
স্থুর নয়, তাতে আছে জীবননিষ্ঠ আদর্শ ও সংগতির ঞুপদী রাগিণীও | সেই রাগিণীর 
অষ্টা ও প্রযোজক শিব ও শৈবাদর্শ। 

সম্প্রতিকালের তরুণ কবি-কৃতিতেও তত্ববাহন শিব স্বতঃসিদ্ধভাবে উপস্থিত। 
তার মধ্যে যথারীতি ক্রম-আগত এ্রতিহ্য আছে, আছে পূর্বগামী কবিতাবলীর 
পরকীয় প্রভাব এবং আঙ্টার শ্বগত ভাব। আর আছে এ সদৃশ যোগাযোগ £ 
ছড়িয়ে-থাক দ্বীপগুলির ছড়িয়ে থেকেই মহাদেশের অনুপম ইশারা জাগিয়ে তোল! । 
সেই ইশারা, সেই সামষ্টিক সমগ্রতার একটি রূপ এতক্ষণ দেখেছি, পথ শেষ হওয়ার 
আগে তার আর একটি কূপ দেখে নেওয়া অবশ্যকর্তব্য | 

উ। ভারতবাসীর দৃষ্টিতে শিবের অভিব্যক্তি দ্বিবিধ, দুটিই পরস্পর ঘনিষ্ঠ। 
একরূপে তিনি একটি মহৎ ভাবাদর্শ, বিশিষ্ট তত্ব-দর্শন-সাধন! ) অন্তন্ধপে তিনি মূর্ত 
বিগ্রহ, গ্রমথ-দেবতা-মানব। বাংল! কবিতার আকাশেও শিবের দ্বৈত অভিব্যক্তি ঃ 
একপক্ষে তিনি গুধু ভাব, শুধু আদর্শ, একটি বিশেষ তত্ব ; অন্তপক্ষে তিনি রূপগুণযুক্ত 
সাকার প্রতিমা, সজীব চরিত্র । প্রথমটিতে তিনি দর্শন, দ্বিতীয়টিতে জীবন এবং 
উভয়ের যোগে জীবন-দর্শন। এই জীবন-দর্শন আধুনিক বাংল! কাব্যেও স্বত। 

একালের কবির হ্ৃদয়ভাঁব এবং বাগভঙ্গি স্ব-গত স্ব-তন্ত্র, তাদের আকা শৈব 
চিত্রগুলিও বি-ভিন্ন। তবু সবার মূলে একই শৈবাদর্শ থাকায় সব মিলিয়ে যেন একটি 
"অখণ্ড পৈব সংস্কতি। শিবভাবে আছে এক বলিষ্ঠ বীর্যবন্ত1 ) তার প্রেম ললিতমুন্দর 
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নয়, পরুষকঠিন ? তার সাধন! নিক্ষিয়্ লীলাবিলাস নয়, অচপল সংগ্রাম । মুক্তির 
আকাজ্জায় লড়াই যখন অনিবার্, তখন ডাঁক পড়েছে আদিনট নটরাজের ; যখন 
মুক্তি-অস্তিম সজনের পালা, তখন আহত হয়েছেন ধ্যানী কুদ্রশিব । যেখানে প্রাণের 
জন্তে প্রাণাস্তকর প্রয়াস, সেখানে তিনি প্রলয়ী; যেখানে একটি প্রাণের মধ্যে 
আরেক প্রাণের অনুভব, সেখানে তিনি প্রণয়ী। বিচ্ছেদকে তিনি করেন ছন্দোমধুরঃ 
বন্্ণাবোধে শোনান আশা-মন্ত্র, চলনপথের আধারকোলে জ্বালেন দিশারী আলে।, 
মরণের অভিধাতে জাগিয়ে দেন মন্ষ্যত্বকে। আধুনিক জীবনসাধনায় ও জীীবনদর্শনে 
এই শৈবাদর্শ যেভাবে উদ্দীপন! দিয়েছে ও প্রতিফলিত হয়েছে, তার উপাদানগুলি 
আমর! নানাদিক থেকে আহরণ করেছি। কিন্তু তার মূর্ত বিগ্রহকে এখনও দর্শন 
করি নি। অথচ বিমূর্ত শৈব তত্বের মত শিবের রূপমূতিও সমান সত্য। আধুনিক 
কাল তার এই প্রমূর্ত রূপকে অস্বীকার করতে পারে নি, গড়ে তুলেছে শিবের মানব- 
গ্রতিম। তার ইতিহাসের রক্তকণিকায় যে লোকায়তের অণু এবং সমষ্টি-আবেগের 
পরমাণু অন্তনিহিত, সেই অণু-পরমাঁণু এই প্রতিমায় প্রাণ.সঞ্চার করেছে । ধিনি 
আদিতে ব্রাত্য, আজও তিনি চিত্রিত হয়েছেন সাধারণ মান্গষের অভিন্ন সহচররপে । 
আদিম কৃত্য-কথায় সেই যে প্রমথ-শিবের পাশে তাঁর মানব-রূপ ব্বতঃ:-আভাসিত 
হয়ে উঠেছিল, পরবর্তীকাঁলের তত্ব প্রধান শান্তর গ্রন্থেও তার এই রূপ ঢাকা পড়ে নি। 
কারণ দ্রেবতা৷ ও দৈবকথ। সবই তো! মানুষের কল্পন। এবং কল্পনা বাস্তবেরই প্রতিরূপ 
বা গ্রতীক। তাই সংস্কৃত সাহিত্যের ছোট-বড় কাব্যে শিব-শিবানীর মধুররসাত্মক 
ঘরোয়া ও দাম্পত্যলীল। যখন ফুটিয়ে তোল হল, তখন তাতে প্রকাশ পেল তৎকালীন 
অভিজাত সমাজ ও মানসের ছবি । অধিকাংশ সংস্কৃত কবিই ছিলেন এই শ্রেণীর 
সদন্ত ; তাছাড়। গতানুগতিক রীতি অন্থুনরণের রেওয়াজও তখন ছিল। বাঙ্গালীর 
লেখ। সংস্কৃত কবিতায় এই অভিজাত চেতন ও রীতি অন্ুহ্থত হয়েছে । কিন্তু সংস্কৃত 
সাহিত্যের প্রভাব-বিরহিত বাঙালীর জীবনচেতন! ও গৃহভাবন! পেখম মেলেছে 
দেশভায়ায় লেখা চর্যাপদে। এখানে “সহজে উনমতো” শবর-শবরীর যে দ্বেত 
লীলা, তা সহজ বলিষ্ঠতার, উন্মাদিত উম্মঘিত ছুটি হৃদয়ের শক্তিম২-প্রেমের । 
পরবর্তী বাংলা কাব্যের 'পাগল-শিবের” মধ্যে এই শক্তিমত্তার পরিচয় ফুটে উঠেছে। 
বিদ্যাপতির শিবও “উনমত”, কিন্তু তার রচনায় কৃষির বর্ণন! সত্ত্বেও আভিজীতিক 
শিল্পকলার প্রাধান্য বেশি। মধ্যযুগের বাংল] কাক্যে ঘর-বাহিরের এই এ্ঁতিহা 
স্বত:ম্পন্দিত। সেই সঙ্গে যুক্ত হয়েছে তার নিজন্ব স্থষ্টি “গৃহী শিব+--ধিনি স্থুখে- 
হুঃখে ব্যথিত পীড়িত সাধারণ দরিদ্র মানব। তার কাহিনীর মধ্যে গভাঙ্ছগতিক 
সংস্কত সাহিত্য ও পুরাণকথা যেমন আছে, তেমনি আছে কৃষ্ণ*কথার মত 
নৌকাবিলাস-মালঞ্চলীলা-অভিনার-ঝুলন, কুঞ্জলীলা-কলঙ্কতঞ্জন-নৃত্য ইত্যা্িও ৷ 
শেষ-অংশের আখ্যানগুলি বড় বড় কাব্য অপেক্ষা লোকসাহিত্যেই বেশি স্থান 
পেয়েছে। এখানে শিব শুধু দানিত্রয-লাঞ্িত গৃহস্থানীমাত্রই নন, তিনি আছেন 
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সবাত্ নীচে সবার পিছে সবহারাদের মাঝে-_কৃষক-শ্রমিক রূপে । মধ্যযুগের অস্তিম 
পর্বে এসে লোকসাহিত্যবাহিত এই সাধারণ পরিচয়টিই ক্রমশঃ প্রাধান্ত বিস্তার 
করেছে। 
প্রমথ-শিব এবং দেবতা-শিবের মধ্যে যে মানবকে আমর ; সেকালে 
পেয়েছিলামঃ তিনি আবার এলেন একালের আতিনায়, খোলা আকাশের নীচে, 
নির্বাক জনতার সরণিতে। শুধু গায়ের নামাবলীটি রেখে এলেন ও-কালের 
পরপারে । যুগ-যুগীস্তরের পটের ওপর ফুটে-ওঠ| মানব-শিবের ছবিগুলি একবার 
পাশাপাশি রেখে দেখলে তার রূপময় প্রতিমার বৈচিত্র্য ও মহত্ব পরিস্ুট হবে। 
একদ1 আর্ধকবির মধুকঠ্ে উদ্গীত হয়েছিল-_ 
যভুর্বেদে £ নমো গণেভ্যো গণপতিভ্যশ্চ বে নমে। 
নমো ব্রাত্যেভ্যে ব্রাতপতিভ্যশ্চ বে! নমো। 
সংস্কৃত সাহিত্যে : ত্যন্তী। ভ্ম কতাঙ্গ রাগনিচয়ঃ শ্রীখগুসারদ্রবৈ- 
পেঁবঃ পাতু হিমান্দ্রিজাপরণিয়ং কৃত্বা গৃহস্থঃ শিবঃ | 


আর একদিন বাঙালী কবিকণ্ঠে গীত হল--.. 
কর্ষণ্গীতিতে £ শিব হেতুমি মোদের সাথি। 
চাষী হয়্যা চাষীর ঘরে আছ দিবারাতি। 
তুমি লাঙ্গল চালাও কাপড় বোনো অতি চমৎকার । 
শিব হে তোমায় নমস্কার ॥ 
কুর্ধের গানে £ মালি। লাউলের বাগানে কেরে কাটে পাত। 


শিব। লাউলের ছোট ভাই শিবাই কাটে পাত। 
মালি। শিবাই রে শিবাই রে না কাটিও পাত। 
শিব। বাইছ! বাইছ। কাটুম নে সবরি কলার পাত 
পটুয়ারংগীতে £ . তবে শখ বেছতে আইছি আমি শঙ্খের ব্যাপারী । 
বঙ্গদেশে ঘর আমার জয় শিব শাখারী ॥ 
গাজন গানে £ গঙ্গা] কাটিল সত! মহাদেব বুনিল তাত ॥ 
উত্তম ধুইয়! দিল নিতাই ধুবুনী । 
পৃক্গপুরাণে £ সবের কুদাল রূপার বাট 
মহাদেব কুদালেন স্বর্গমত্যপাতাল। 
শিবায়নে ঃ হাল ছাড়ি হৃদণ্ডে হালুয়া আইল ঘরে। 
বান্ধ-আলি বৈকাঁলে বাধিল। তার পরে ॥ 
ছোট হালুয়া! হস্কারে চোটায়ে ভূলে চাপ। 
শঙ্কর সাবাসি দেন বটে মোর বাপ ॥ 
০০০ ওপারেতে তিল গাছটি তিল ঝুর ঝুর করে, 
তারি তলায় মা! আমার লক্ষী পিদিম জালে । 
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মা! আমার জটাধারী ঘর নিকোচ্ছেন-- 
বাপ আমার বুড়ো শিব নৌকো সাজাচ্ছেন ॥ 
এবং ত্রতে ঃ এবার মরে মাচষ হব । 
শিবের মত স্বামী পাব। 
আর আধুনিক কবি বললেন-_ 


দেবতা! যখন পৃজ। পেয়ে পেয়ে হল মানুষের বাড়া । 
শিব ভেঙে মোরা মানুষ গড়িব তবে ভাই পাবে ছাড়া ॥ ( যতীন্দ্রনাথ ) 
রবীক্রনাথে আমর! পেলাম তাকে হালক। চালের ইঙ্গিতে £ 
আর যাই বলি নাকে। একথাট! বলিবই, 
তোমাদের দ্বারে মোর! ভিক্ষার ঝুলি বই । 
অন্ন ভবিয়! দাও সুধা তাহে লুকিয়ে। 
মূল্য তাহারি আমি কিছু যাই চুকিয়ে। 
কালিদাস রায় তাকে আনলেন চেনা মহলে £ 
ভন্ত্র পাড়ায় ভিখ, মেলে ন৷ আবার ফিরে এলে ? 
বেশ করেছ। ত্রিশুলখানা! কোথায় এলে ফেলে? 
আপদ গেছে। হেথায় থাক, ঘুরতে কেন যাবে? 
আমরা বদি দুমুঠে। পাই তুমিও তাই পাবে ।**' 
ভদ্রপাড়ায় আর যেও ন ক্ষেপায় ওরা বড়, 
মোদের সাথেই তামাক টানো গল্পগুজব কর। 
শিব-জীব এক হয়ে যায়, শিব ভেঙে হয় মানু । বিজয়লাল চট্টোপাধ্যায় এই মাহুষের 
একটি সুন্দর ছবি এঁকেছেন £ “কৈলাসের ছাইমাথা ব্যান্চর্মপরিহিত শিব ব্রিশুল 
ছাড়িয়। জামাকাপড় পরিয়! লেখনীহন্তে আজ কেরানীগিরি করিতেছেন, রেশনব্যাগ 
হস্তে গলদূতর্ম হইয়! দৌড়াইতে দৌড়াইতে ট্রেন ধরিতেছেন এবং বাসে বাছুড়ের মত 
ঝুলিতে ঝুলিতে অফিসে ছুটিতেছেন। কৈলাসের শিবানীর মৃত্িই আজ ময়ল! সাড়ি 
পরিহিতা ঘরিজ্র ষধ্যবিত্ব ঘরের কর্মব্যস্ত গৃহিণীর মলিন ছবি। সেই চিরকালের 
বাঙালী গৃহস্থ, সেই চিরকালের বাঙালী গৃহিণী, দারিদ্র্যের সেই চিরস্তন সমস্ত **।, 
আজও বাঞ্ডালী সংসারে ছুঃখ-দারিত্র্য আছে, তা আকা হয় করুণ ও হাস্যরসের 
ভূলিতে ; সপরিবার শিবই হন তার কুশীলব। কবি তাকে নিয়ে যান সমাজের 
আরও গভীরে । নজরুল ইসলামের সাম্যবাদী মন বলে ঃ 
| ওকে চগ্ডাল? চমকাও কেন? নহে ও ত্বণ্য জীব ! 
ওই হতে পারে হরিশচন্্র, ওই শ্বশানের শিব। ্‌ 
বতীন্্রনাথ সেনগ্রপ্ত তাকে ডাক দিলেন বেঁচে থাকার প্রাত্যহিক লঞ়্াইয়ের মাঠে ঃ 
আমাদের সাথে চলো গো ঠাকুর 
ওই রোদে পোড়! মাঠে 
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ছুই হাতে চেপে চালাও লাঙ্গল, 
পাথরও যেন গো ফাটে। 
শঙ্কর! হও সন্বর্ষণ, 
মাটিছেড়া মেঘে নামে বর্ষণ, 
শশ্যশ্টামল করে৷ ধরাতল 
বাচুক অন্নপূর্ণা । 
প্রেমেন্ত্র মিত্র শিবকে দেখলেন নিপীড়িত মানবের মিছিলে, যেখানে রাজপথে নিযুত 
নগ্ন পায়ের মহাসংগীত বেজে উঠছে মুটে মুর খালাসী কুলি চাষী শ্রমিকের চলার 
তালে তালে : 
আজ পাঁওদল, চললে নবজা গ্রত ভয়মুক্ত মানবের দল, 
তার সাথে পাওদল, চলেছেন মানবের দেবতা, 
আজ যদি চোখে জল আসে 
সে কি দুর্বলতা? 
ওই কালি-মাথা শ্রম-কাতর ঘর্মান্ত দেহখানি 
আলিঙ্গনের লোভে 
বাহু যদি আপনা হতে প্রসারিত হয় 
সেকি লজ্জার কথ! ? 
দেবতা৷ যে পাঁওদল চলেছেন ওই 
নগ্রপদ কুলিদের সাথে ভাই-_ 
তিনি ষে আজ আহ্বান করেছেন ওই পথের ধুলায়। 
বিষু দে মৃত্যুঞ্জয় মহাকালকে প্রত্যক্ষ করলেন কৃষক-শ্রমিকদের মধ্যে ঃ 
, ভেঙেছে আদর কুপগ্ত শূন্য আসন্ন ঝঞ্চাতে 
কাস্তে লাগলে হাতুড়িহাপরে তোমর! গড়েছে! হাল; 
জীবনের বীজ তোমরা ছড়াও মৃত্যুঞ্জয় হাতে 
ভীরু হাত পাতি, মেত্রীমুখর তোমর! সে মহাকাল । 
নগ্ন পায়ের মহাসংগীত লড়াইয়ের গান হতে চায় অমিয় চক্রবর্তীর ( ১৯০১) কৃষক- 
জন্তায় ; অসহায় বৃতুক্ষুর কানে কবি পড়েন চাষের আর ভাঙ্গনের শৈব মন্ত্র ঃ 
আসে! যদি তবে শাবল হাতুড়ি 
আনো ভাঙবার যন্ত্র, 
নতুন চাষের মন্ত্র। 
গ্রামে যাও, গ্রামে যাও, 
একলাথ হয়ে মাঠে নদীধারে 
'অল্ন বাচাও, পরে সারে সারে 
চাবে না অল্প, আনবে অন্ন ভেঙে এ দৈত্যপুরী | 


২০. আবুনিক বুগ 
তোমরা অন্নদাতা। 
জয় করো৷ এই শানৰাধা কলকাতা । 

স্থভাষ মুখোপাধ্যায় বন্ধনমোচনের জাগরছন্দ নিয়ে আসেন রুদ্র প্রলয়ের ধতিপাতনে ঃ 

শতাবী লাঞ্ছিত আর্তের কান্ধা 

প্রতি নিঃশ্বাসে আনে লঙ্জ1; 

মৃত্যুর ভয়ে ভীরু বসে থাকা, আর না--" 

পরে! পরে। বুদ্ধের সজ্জা ।.*' 

প্রিয়» ফুল থেলবার দিন নয় অগ্ভ 

এসে গেছে ধ্বংসের বার্তা, 

ছর্ধোগে পথ হয় হোক ছুর্বোধ্য 

চিনে নেবে যৌবন আত্মা ॥ 
শেষ ছুটি উদ্ধৃতিতে শিব নেই, তবুও তিনি আছেন। কারণ-_যেখানে লড়াইয়ের 
সঙ্কর্প, এগিয়ে চলার কথা, মরণের মুখে জীবনের জয়গান, সেখানে কুত্র-শিবই তো 
একমাত্র অধিদেবতা৷ ও অধিনেতা । জীবনের ও মানসের প্রয়োজনে যেখানেই বীর 
ও রৌদ্র রসের গতিময় প্রদীপ্তি, সেখানেই তিনি ; সেই দীপ্চি তার তৃতীয় নয়নের 
অগ্নিম্ফুলিক্গ, সেই গতি তার প্রলয়নাচের ছন্দ। আধুনিক কবির সংগ্রামী চেতনার 
উৎসমুখে জীবনের যে বিন্দুই থাক না! কেন, মত-পথের যে আদর্শই সহায়তা দিক না 
কেন--সেই উজ্জীবনী চেতনার সঙ্গে অচিরে ও সহজে মিলন হয়েছে শিবের, তার 
পশ্চাতে সক্রিয় থেকেছে শৈবাদর্শ ব্যয় কবির জ্ঞাতসারে বা অজ্ঞাতে। যেহেতু 
আপোষহীন সংগ্রাম এবং উজ্জীবনের চেতনাই কুদ্র-শৈবিক দর্শন, এবং তাঁর পদচিহ্কেব 
পদাবলী কোমলকাস্ত নয়, অশাস্ত ভৈরব রাগ-অদ্বিত। 

যিনি আদিতে পথের দেবতা ও পথিক, কৃষির দেবতা ও কৃষক, শ্রমের দেবত! 
ও শ্রমিক, অন্তহীন অস্তিমে এসেও তিনি পথিক-কষক-শ্রমিকের দলে। হান্সার 
হাজার বছর ধরে “স উত্তীষ্টম্‌***স ব্যহচলন্ঠ ; তার সঙ্গে সঙ্গে পৃথিবী চলে, জীবন 
চলে, চলে রথ রথী ভূমি বনম্পতি জন্ম মৃত্যু ইতিহাস পুরাণ (ব্রাত্যসৃত্ত ; অথর্ববেদ )| 
আধুনিক বাংল! সাহিত্যের বহুবিচিত্র প্রাঙ্গণেও তিনি চলমান প্রবাহিত জীবনের 
সঙ্গে, সাধারণ মানুষের একজন হয়ে। আজকের মননশীল কবিচিত্ত তার অমূর্ত 
ভাঁবাদর্শের পাশে ভাবানুসঙ্গী চিত্রকল্পর্ূপে সাদরে বহন করে চলেছে তার এই 
মূর্ত মানব-বিগ্রহ--এবং রবীন্ত্রনাথও | 
রবীন্দ্রনাথ জীবনসচেতন কবি। বিশ-ত্রিশের দশক থেকে এই চেতন 

ব্যাপকতর এবং উত্তরতিরিশে অধিকতর বাস্তব ও ইহবাদী হতে থাকে, তার 
অভিজাত আদর্শে লোকায়ত ভাবন! নিবিড়তম সাধুজ্য লাভ করে। ববীন্দ্র-শিব 
যেমন উচ্চবিত্ত দর্শনতত্ব, তেমনি বাস্তহারাদের দলপতি, ঘরছাড়া-লক্্মীছাড়াদের 
চিরসার্থী, মাটির ঘরের মনের মান্ষ £ 


ংলা কাব্যে শিব ২৩৪ 


যেথায় থাকে-সবার অধম দীনের হতে দীন 
সেইখানে যে চরণ তোমার রাজে 
সবার পিছে সবার নীচে সবহারাদের মাঝে । 
ধ্যান নয়, ফুলের ডালি নয়, ঘর্মান্ত কাঁজের মধ্যে দিয়ে তার সঙ্গে মিলতে হবে ; ৃ কারণ ঃ 
তিনি গেছেন যেথায় মাটি ভেঙে 
করছে চাষ চাষ-_- 
পাথর ভেঙে কাটছে যেথায় পথ 
খাটছে বারোমাস। 
দেবতার এই ব্রাত্য রূপ আরও সুন্দর ও সমঘ্বিত হয়েছে কালের যাত্রার “রথের 
রশি'তে £ মহাকাল নটব্লাজ ভৈরবের রথ ছুটে চলে ইতিহাসের পাতা পেরিয়ে 
পেরিয়ে ; কিন্ত আজ সেই রথ থেমে গেছে অসাম্য অন্ঠায় অবিচারের অসমতলে 
বাধ। পেয়ে ; অচল রথ মেয়েলী ব্রতে সাড়া দিল না, ব্রাহ্মণের মন্ত্রে চলল না, ক্ষত্রিয়ের 
শক্তিতে টলল না, বৈশ্বের সোনালী স্বপ্নে নড়ল না; শতশতান্বীর অবহেলিত শূদ্রদের 
হাতের ছেশায়া লেগে সে মুহূর্তে সচল হয়ে ছুটে গেল সামনে- ব্রাহ্মণের মন্দির, 
ক্ষত্রিয়ের অন্ত্রাগার, বৈশ্যের ধনাগার ধুলোয় মিশিয়ে, সব অসমানকে সমান করে 
দিয়ে। তখন কবির প্রার্থন৷ £ 
যার! এতদিন মরেছিল তারা উঠুক বেঁচে, 
বার! যুগে যুগে ছিল খাটো হয়ে 
তার! দাড়াক একবার মাথ। তুলে । 
আর ঘোষণ। £ জয়ঃস্্মহাকালনাথের জয়। 
শৈব দর্শনের আধারে কবি এখানে ইতিহাস দর্শন করেছেন। শরৎচন্দ্রকে 
লেখা একটি চিঠিতে তিনি বলেছেন £ “মান্ষের সকলের চেয়ে বড়ে। ছুর্গতি, 
কালের এই গতিহথীনতা । মানুষে মান্থষে যে সন্বন্ধবন্ধন দেশে দেশে যুগে যুগে 
প্রসারিত, সেই বন্ধনই এই রথটানার রশি । সেই বন্ধনে অনেক গ্রন্থি পড়ে গিয়ে 
মানবসন্বন্ধ অসত্য ও অসমান হয়ে গেছে, তাই চলছে না রথ। এই সম্বন্ধের 
অসত্য এতকাল যাদের পীছ়িত করেছে, অপমানিত করেছে, মন্ুস্যত্বের শ্রেষ্ঠ 
অধিকার থেকে বঞ্চিত করেছে, আজ মহাকাল তাদেরই আহ্বান করেছেন 
তার রথের বাহনরূপে, তাদের অসম্মান ঘুচলে তবেই সন্বন্ধের অসাম্য দূর হয়ে 
রথ সম্মুখের দিকে চলবে ৫১ । “রথের রশিতে যে মহাকাল-শিব "শুস্ত্রাণাম্‌ 
গণনায়কঃ,, “কবির দ্ীক্ষা+য় তিনি স্বয়ং শুদ্র । রবীন্দ্রভাবনায় ভিক্ষাচারের একটি 
আদর্শ প্রতিভাত হয়েছে, বুদ্ধ ও শিবের ভিক্ষাবৃত্তির মহৎ ব্যাখ্যাও তিনি দিয়েছেন। 
এখানে তার ছায়াপাত সত্বেও শিবের মাধ্যমে সবহারা! মানুষকেই কৰি শিল্পরূপারিত 
করেছেন। রখের রশি ও কবির দীক্ষা--নাটিক। ও কথিকা, ভাস্ত ও কারিকা, 
সমাজচি্র ও সমাজতত্ব। উভয় রচনা একত্রে কালের যাত্রা” নামে অভিহিত £ 


২৩৫ আধুনিক যুগ 
সমাজ তার রখ, মানবসম্বন্ধ রশি, মহাকাল সারথি, ইতিহাস পথ, রথী ছুনিয়ার 
“সভ্যতার পিলম্ুজ-এর দল । মহাকাল ভৈরব শিব এখানে ব্রাতপতি ও ব্রাত্য, 
তার সঙ্গে অভেদ্দে কবিও ব্রাত্য মন্ত্রহীন পথচারী । তার সব কথা ও শেষ কথা 
বলা হয়েছে কথিকাঁটির শেষ ছত্রে অশেষ ছন্দে : 
মহাদেব ভিক্ষা নেন পাবেন বলে নয়--" 
আমাদের দানকে করতে চান সার্থক ।.*, 
. অন্ন চাই বলে ডাক দিলেন মানুষের দ্বারে। 
বেরল মাচ্ছঘ লাঙল কাধে £ 
যে মাটি ফাকা ছিল, গ্রকাশ পেল তাতে অন্ন। 
বললেন চাই কাপড় । 
হাত পেতেই রইলেন, 
বেরল ফলের থেকে তুলো, 
তুলোর থেকে সুতো, 
স্থতোর থেকে কাপড় । 
ভাগ্যে তার ভিক্ষার ঝুলি অসীম 
তাই মান্্ষ সন্ধান পায় অসীম সম্পদের। 
নইলে দ্রিন কাটত কুকুর বেড়ালের মতে। ।*** 
যখন শিবের ভোগ ভেঙে নিজের. দিকে চুরি করে 
উৎপাত বাধে তখন অশিবের । 
ত্যাগের ধনে মানুষ ধনী, চুরির ধনে নয়। 
আমর! কুঁড়ে, ভিক্ষুক দেবতাকে দিইনে কিছু। 
তাই মরছি সবদ্িকেই-_. 
ক্ষেতে ফসল যায় মরে, 
পুকুরে জল যায় শুকিয়ে, 
দেহে ধরে রোগ, মনে ধরে অবসাদ, 
বিদেশী রাজ! দেয় দুই কান মলে। 
শিবের ঝুলি ভরব যেদিন, সেদিন আমাদের সব ভরবে । 
(কবির দক্ষ! : কালের যাত্র! ) 
মনে পড়ে শুক্র য্ূর্বেদের মহান মন্ত্র £ 
নমো কুদ্রায়ততায়িনে ক্ষেত্রাণাং পতয়ে নমো 
নমঃ স্ুতীয়াহস্ত্যে বনানাং পতয়ে নমঃ । 
গু নমন্তক্ষভ্যো রথকারেভ্যশ্চ বো নমো 
নমে! কুলালেভ্যঃ কর্নকারেভ্যম্চ বো! নমো । 
নমোহস্ত রুদ্রেভ্যো যে পৃথিব্যাং বেষামক্নমিষবন্তেত্যে। 
নমে। ব্াাত্যেভ্যো ব্রাতপতিভ্যশ্চ বো নমঃ । (রুভ্াধ্যায় ) 


লা কাব্যে শিব ২৩৬ 
ঘ। উপসংহার 


মাথার ওপর সুনীল আকাশ আর পায়ের তলে শ্যামল মাটি, মদমত্ত ঝঞ্ধা এবং 
নৃত্যচপল শশ্ত--এই সুদুর ছুই গ্রস্ত থেকে জাত ও মিলিত “রুদ্র-শিব' য়েন ছুই 
বিরাট বাহু দিয়ে অধিকার করে আছেন এই পৃথিবীকে, পৃথিবীর মানুষকে, মানুষের 
জীবনকে । ভূলোক ও ভূবলোৌক, দ্রেবভৃমি ও দর্শনভূমি, সংসার ও হাদয়-সর্বতর 
তিনি সমভাবে বিরাজিত। অন্পময় থেকে আনন্দময় কোষ, কর্ম থেকে ধর্ম, বাস্তব 
থেকে কল্পন!--সবত্র তার সমান বিহার। তিনি ছড়িয়ে আছেন শিল্পে কাব্যে নৃত্যে 
নাট্যে ছন্দে অলংকারে জ্যোতিষে আযুর্বেদে ব্যাকরণে কামশান্ত্রে রসশান্ত্রে। তার 
সেই এক র্বপ-গুণ £ কিন্তু দেশেদেশে, কালেকালে, পাত্র ও ক্রিয়াভেদে তার 
নবনব প্রত্যয় ও গ্রকাশ, শব্দ-অর্থ-ধ্বনি-ব্যঞ্জনা-রস | 
তিনি এক ও ছুই। তিনি বহু। এককরূপে--তিনি ধ্যানী শিব, সংগ্রামী 
রুদ্র, প্রলয়ী নটরাজ। তার তৃতীয় নয়নের আগুনে ভন্ম হয় কাম, তার ধ্বংসলীলায় 
বিমুক্ত হয় বন্ধন, তার প্রলয়ন্থত্যে বিলুপ্ত হয় পাপ, ত্রস্ত হয় অন্ঠায়। যখন 
রুদ্রবীণার আগুনশিখা জলে ওঠে রক্ত-দিগন্তরে, তখন লয় আনে সৃষ্টি, সংগ্রাম 
আনে শাস্তি, ছুঃথ দেয় আনন্দ, মৃত্যু হয় অমুতের ছ্বার। শিবানীর সঙ্গে যোগে 
তিনি দুই--একাধারে দেব ও দেবী, মানব ও মানবী, পুরুষ ও প্রকৃতি, লয় ও তৃষটি, 
মৃত্যু ও পুনর্জন্ম । ছু"য়ে মিলে একই তত্ব, একই জীবনদর্শনের দ্বৈতরূপ, বিরোধী 
শক্তির ছ্বন্ব“সমদ্বিত অর্ধনারীশ্বর । বহুরূপে--তিনি নীলকঠ ও মহাকাল, মৃত্যুঞ্জয় 
ও ভৈরব, কৃষক-শ্রমিক-ক্কাতি-জেলে-কামার-কুমোর-শণখারী-ব্যাপারী । তার 
পদচারণা তখন ঘরের আডিনায়, পথের ভিড়ে, সংসারবেদনায়, পদাতিকের মিছিলে । 
তার চলার তালে তালে ছন্দ জাগে, স্পন্দন জাগে, আনন্দ জাগে । বিশ্বের বেতাল! 
 চলনে দেবতার নিমীল নয়নে জলে ওঠে বহ্কিশিখ!, শান্ত শিব হয় উচ্মদ অশান্ত, 
' কালের পুতুল হয় কালের শিল্পী । সংগ্রাম ও মৃত্যুকীর্ণ পথে মুক্তধার৷ প্রাণের পদতলে 
সব অসমতল দলে পিষে পরিণত হয় সম তলে সমতালে । ভীবন সত্য, সমাজ সুন্দর, 
মান্য শিব হয়। শৈবতত নিরালম্ কল্পাদর্শ নয়, বস্তবমুখী জীবনাদর্শ । 
এমন বিচিত্র দেবতা, এমন বলিষ্ঠ অথচ কমনীয়, জীবননিষ্ঠ অথচ আদর্শায়িত, 
'অচপল অথচ স্থিতিস্থাপক চরিত্র দেবসভায় দ্বিতীয়রহিত, সাহিত্যের আসরে 
অদ্ধিতীয়। ভারতীয় সমাজ ও সংস্কৃতির গভীর ব্যাপকতায় এমন করে আর কেউই 
প্রবেশ করেন নি। তার ইতিহাস মানুষের ইতিকথ1, সমাজের ইতিবৃত্ত, মানসের 
মানচিত্র । তাই বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর বলেছিলেন ; “আদর্শ পুরুষচরিত্র শিব। সমস্ত 
ভাবে তাহার প্রেম এবং বল গ্রকাশ পাইয়াছে। প্রেমে বলে কোথাও বিষুক্ত হয় 
নহি। তাই শিবের চরিত্রে হৃষ্টি গ্রলয়ের সহিত চিরবন্ধনে বদ্ধ ।.*শৈব সাহিত্যে 
প্রেমে এবং বলে মহত্বের অনুশীলন ।...এই জন্ত সমাজ সংগঠনে শৈবের প্রভাব ।""" 


২৩৭ 


আধুনিক যুগ 
মন্ততা শিবে নাই । তাহার চরিত্র বিশ্বের রহস্য মন্থন করিয়া নিঃশবে গঠিত হুইয়াছে-_. 
পর্বতের মত অটল, সমুত্রের স্তায় গভীর ।**.শৈব ভাবে গীতিকাব্য অপেক্ষা মহাকাব্য 
রচনার যেন সুবিধা অধিক «২1 
গ্রকৃতি সমাজ রাষ্ট্র ধর্ম শিল্প প্রজা! কল্পনা ইত্যাদির যোগাযোগে প্রয়োজন. 
অগ্রয়োজনের সংগমমুখে সংস্কৃতি রূপ গ্রহণ করে। বাইরের পরিবেশে অন্তর- 
সংস্কৃতি যে শিল্পরপ লাভ করে, তার বল্গা থাকে পরিপার্খ-নির্তর কবিচিত্তের হাতে। 
রূপান্তরের হুত্রধার মন--একদিকে বান্তব পক্কবিধূত, অন্তদিকে কল্পনার পঙ্কজধৃত, 
. ইউকেনের ভাষায়, 14217 15 006 02022101178 00116 06 ৪1005 
508829 ০ .৪1$5 । আধুনিক কবির হৃদয় একক জটিল ও বহুরেখায়িত। কিন্ত 
মধ্যযুগে ব্যক্তিত্ব ছিল সমাঁজের কাছে আত্মনিবেদিত, মন ছিল সংহিতায় সমপিত। 
ধর্ম ও কর্ম, বর্ণ ও বর্গ দিয়ে চিহ্নিত হত মানুষ, একটি মনই তখন বহুমনের প্রতিনিধিত্্‌ 
করত। সেকালীন শিল্পচেতনা তাই একটি বা ছুটি মানুষের হৃদয়লগ্ন 
নয়, একটি জাতির সামশ্রিক সংস্কৃতির বিশিষ্ট প্কুলি। শিব-সংস্কৃতি তাই 
বাঙালীর সংস্কৃতি । 
সংখ্যাহীন কাব্যপ্রবাহে শিবের যে জীবনী প্রকাশিত হয়ে উঠেছে, তা বাঙালীর 
আত্মজীবনী ) তার যে দ্বান্দিক চরিত্র রূপায়িত হয়েছে, ত। তার শ্রষ্টা ও শ্রোতৃবৃন্দের 
আত্মদর্পণ । তৎকালীন গোঠী- শ্রেণী- ও ধর্ম-চেতনা শিবের মাধ্যমে বিকাশ লাভ 
করেছে ; বিভিন্ন সম্প্রদায়ে ও সাহিত্যে তার বিচিত্র ক্ধপের পরিচিতি আমরা লক্ষ্য 
করেছি, দেখেছি £ উচ্চবিত্ত বাসরে তার এক রূপ, মধ্যবিত্ত আসরে আর, নিয়বিত্ত 
পরিসরে বহু; ওপরতলায় তিনি যোগিরাজ ধ্যানমগ্ন অলৌকিক, মাঝের তলায় 
ভক্তি-অধীন দেবতা ও দরিদ্র গৃহম্বামী, নীচের তলায় চাষী তাতি শাখারি জেলে 
মালী। আবার এই তিন ভ্তরের মিলনে তার সমদ্বিত রুপ । এইসব ছবির মাধ্যমে 
তখনকার বাঙালী সমাজ ও মননের ইতিহাস কল্পনামণ্ডিত হয়ে প্রমূতি লাভ করেছে। 
আবার তার চরিত্রের যে বৈপরীত্য, তা বাঙালীরই চরিত্র । দেবত্ব ও মানবত্ব, ত্যাগ 
ও ভোগ, উৎসাহ ও নিক্ষিয়তা, আধ্যাত্মিকতা! ও ইন্্রিয়পরত।» ছুঃখবাদ ও ব্যজবচন, 
আদিরস ও করুণ রস--শিব এবং বাঙালী উভয়েরই চরিত্র, “দেবস্ত কাব্যমূ ও 


জাতীয় শিল্প, “ন মমার ন জীর্যতি |” রখ 
কালক্রমে দেশজ ব্যবধান দূর হতে হতে বাঙালী ক্রমে একটি সমদ্ধিত সংস্কষ্ঠিতে 


একটি অখণ্ড জাতিতে পরিণত হয়ে উঠেছে। খগুছিন্ত বিক্ষিপ্ত শিবরূপও সংগ্রথিত্ত 
হতে হতে একটি হুষম মালায় একটি সম্পূর্ণ চরিত্রে পরিণতি লাভ করেছে। বাঙালী 


বাংল। কাষ্যে শিব ২৩৮ 


হত সাধনা, জীবন-আরাধনা, মান্বতাবোধ, মানসিক উচ্চতা-অবনতি তাঁকে আশ্রয় 
করে কাল থেকে কালাস্তরে প্রবাহিত হয়েছে । কাম্নাহাসির দোলদোলানো 
বাঙালীর জীবন ও মননই বাঙলার লোকশিবের ঘবন্্ময় ইতিহাস । 

আধুনিক কালে যখন সমাজবিধির ওপরে ব্যক্তিত্ব নিজের স্থাক্ষর (রাখল, 
জীবনায়নের পশ্চাতে দেখা দিল স্ুবিহিত জীবনদর্শন, তখনও দেখি শিবকে বাঙালী 
মানসের নিত্যসঙ্গীরূপে । একদিকে জীবনের তথ্য, হাহাকার নিরাশা ব্যর্থতা ঃ 


অস্তদিকে কল্পলোকের তত্ব, নতুন জীবনের আলাপন, নবধারাপাতের হুত্ররচন। ; 
না-পাওয়ার বেদনায় ভারাতুর হৃদয়ের শোকগাথা,॥ আবার পাওয়ার রোমাঞ্চনায় 
ভরাট অন্তরের আনন্বগীতি; মধ্যে ত্যাগ তপস্যা সংঘম সংগ্রাম। এই 
আলো-আধারি ছুইরঙ গোধুলি-মনে শিবই জীবনশিল্পশীর একমেব উপাস্য । আদিতে 
তিনি দেবতা, মধ্যে মানব, অস্তে জীবনদর্শন। তবু সেই এক-_স এক:, 
কেবল: শিবঃ | 
মানুষের জীবনে ও মনে, সমাজে ও ব্যক্তিতে নিয়ত দ্বন্দ ও বিবর্তন ঘটে 
চলেছে। সে কোন একটি স্থির বিন্দুতে এক মুহূর্তও দাড়িয়ে থাকতে পারে না, 
তাকে বারবার মৃত্যু-তোরণ পেরিয়ে-পেরিয়ে এগিয়ে যেতে হয়। ফলের মধ্যেই 
থাকে প্রলয়ের রক্তবীজ, সেই গ্রলয়বীজে সম্ভাবিত হয় নতুন জীবন । স্থিতাবস্থায় 
জাগে বিরোধী আবর্তন, ছুয়ের সংঘাতে সমদ্বিত হয় নতুন উপসংহার । বৈপরীত্যের 
এই সামঞ্জস্ত এবং উভয়ের মিলনে সুষম উপসংহ্বতি-_-শিবের জীবন এই তথ্যের 
প্রমাণপঞ্জী, তার তত্ব এই দর্শনের মৌল ভিত্তি। স্থিতি ও গতি, চঞ্চল ও অচঞ্চলের 
সমাবেশই কুদ্র-শিব ঃ একজন দেন দেবত্ব, আরজন আনেন মানবতা ; একজন 
করেন ধ্বংস কুদ্রবীণার অগ্নিবন্তায়,। আরজন করেন হ্ট্টি যোগক্ষেম শাস্তিস্রোতে ১ 
একজন জগৎকাব্যে নিয়ে আসেন অমিত্রক্ষরের দোলা, আরজন সেই দোলনকে 
আবার নিয়ে যান মিত্রাক্ষর ছন্দে । ছুঃখের সাধনায় দুঃখের অন্ত, সংগ্রামের 
তপস্তায় শাস্তির সিদ্ধি এবং ব্যথার স্রোবরে আনন্দের পদ্ম ফুটিয়ে তোল।--এই-ই 
তো পৃথিবীর, ব্যক্তির ও জাতির পৌনঃপুনিক ইতিহাস । এই তথ্য-তন্ব বুগে-যুগে 
শিবকে বিরেওস্-যেখানে অধিত্রজগত থেকে উত্তীরণ বিশ্বমানবিক মিজ্রতায়। 
যেখানে পাতুর জীবনে পলাতক রক্তকনিকাদের বারেবারে অমৃতত্বে ফিরিয়ে আনা । 
* শীষগ্র ইতিহাস ধার মধ্যে সংবৃত, ইতিহাসের মহাকাব্য ধার শিল্পরচনাঃ জীবন ও 


: জর্পনের মনন ও মানসের মঙ্গলদায়ক এক্যবিধায়ক জনগণমন-অধিনায়ক সেই 'ত্রাত্য 
. মহাযাত্রী'-কে সঙ্গত নমস্কার ॥ | 


২৩৪৯ 


আধুনিক যুগ 

জয় ভৈরব, জয় শংকর । 
জয় জয় জয় গ্রলয়ংকর, শংকর শংকর ॥ 
জয় সংশয়ভেদন, জয় বন্ধনছেদন, 

জয় সংকটহর শংকর শংকর । 
তিমির হদ্বিদারণ জলদগ্রিনিদারুণ, 
মরুশাশানসঞ্চর শংকর শংকর। 
বজ্জঘোষবাণী রুদ্র, শূলপাণি 

মৃত্যুসিন্ধুসস্তর শংকর শংকর ॥ (রবীন্দ্রনাথ ) 


স উত্তীষ্টম্‌ স."ব্যহচলন্‌॥ 
তং বুহঞ্চ রথঞ্চ চাদিত্যাঞ্চ বিশ্বে চ দেবা অনুব্যহচলন্। 
তং যজ্ঞায়জিয়ং চ বামদেব্যং চ যজ্ঞম্চ যজ্রমানশ্চ পশবশ্চানুব্যহচলন্‌ ॥ 
তং ভূমিশ্চাগ্রিশ্চৌষধয়শ্ঠ বনম্পতয়শ্চ বানস্পত্যান্চ বীরুধশ্চানুব্যহচলন্‌॥ 
তং মৃতং চ সত্যং চ হৃর্স্চ চন্দুশ্চ নক্ষত্রাণি চাহুব্যহচলন্‌ ॥ 
তং ইতিহাসশ্চ পুরাণঞ্চ গাথাশ্চ নারাশংসীশ্চানুব্যহচলন্‌ ॥ 
তং সভাসমিতিশ্চ সেন! চ সুবা। চান্থব্যহচলন্ 

অঙ্া প্রত্যঙ, ব্রাত্যো রাত্রা। প্রাউ, নমো! ব্রাত্যায ॥ 

(ব্রাত্যন্ক্ত £ অথর্ববেদ ) 
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ষহুবংশী পৃ ৮৯; যঠী--গুরুদাস ভট্টাচার্য (গাঙ্গেয় ১৩৬৩ বঙ্গসংস্কৃতি সংখ্যা ) পৃ ১৪০ 
(১৯) মহ্ুসংহিতা ৩. ৮৯ (১১) কালীপ্রসন্গ সিংহের অচ্গবাদ পৃ ৩৭৯-৮০১ ৪৫৮ 
(১২) খণ্বেদ ১০, ১২৭, ২-৩ 3 বুহুদ্দেবতা ২. ৭৯) 9178161 8100 917916% 4100 7 
7 348; সরম্থতী প্‌ ১১৯ (১৩) বৈদিক দেবতা পৃ 8৪ (১৪) শিবসংহিতা পৃ ২৯ 
পাঘটীক1 3 (১৫) বৈদিক দেবতা পু ৪৫ (১৬) এ. 4, ৪. 3. আস 9 1984 
7০ 4£4-87 7 (১৭) 15 815870106০৫ 6 51155 2 (১৮) শিব-পূর্ব ৩ অঃ; 
্হ্মবৈবর্ত-প্রকৃতি ১২ অঃ (১৯) শিব-পূর্ব ১৩ অঃ (২০) এ-্ী ৬ অঃ (২১) এ্র-মধ্য 
৯২ অঃ॥ 
অধ্যার-দুই £ ঘ 

(১) 8, ৩. 10, & 7. ১0. ৫067 (২) 99100668, 135515ত 1924 01801), 
100] (8.7 9, 0, 9008669500955) (৩) 208506390 85608 800. 14969009 
(0197 7 (8) 81810709519] 98151910 0) 104 (৫) এ. 4. 9, 8. 1991 70৮ 2 ০০ 
38-82 7 010 7154 0 107-8. ব5-59 (৬) ১ সণ, ইমা. 03 (৭) বৈদিক 
দেবতা পৃ২৭ (৮) 7). 81808570119 012% ৯) 5930 81500০1০৪50 50 (১০) 
0810069 739576ত 1934 40] 70 89-60 (১১) 89108861800. 8159৬, 4100 
এ 700 445-44 (১২) তৈত্তিরীয় সংহিতা ৪. ১০. ১৩ কাঠক সং. ৩. ৯. ১৩) 
মৈত্রায়মী সং, ২. ১৫, ২০ (১৩) ঘ্, &. 9. 8. 1939 100 54-5 (9690198 1 
1256810 1831699-- 8, 9009) (১৪) 7010 1924 সে 2৮ 917 (১৫) 
শু৩ 01020 0৫ 006 02085 0 171 (১৬) 90109283005 04 0, 0, 0, 
০15 (১ ৭) 47৮ 80. 288৮05] 008 2৬ (১৮) 406850৮ 25069 850. 84505 
58৪ (১৯) 918 8820. 38001)% 0 9 (২০) 6039 4£6 7 995 90018] 2৫. 
:861721095 1466 10 00৩ 9209 90088 0% স্ (২৯) কামসুত্রম ১.৮ (২২) 
872590 215005 &0 1:989008 07805 2, (২৩) 40019 [8০৩৪ 959 


২৪৫ . প্ধিশ্ 
117)8 0 107 (২৪) 3০1167999 178০009806 800 249 80 10935 10 8197 
0. লা 60 (২৫) ৮5৭1০ 081৮02৩ 7 167 (২৬) বিশ্বকোষ ১৬প ভাগ 
৫৭) ঘি. 9৮. 9,5০1 11 00 899-429 (২৮) 2, ঘ], সহ, 0399 (২৯) 0 235 
(৩০) প্রাগৈতিহাসিক মোহেন জো! দড়ো! পূ ৭২ (৩১) ঠা. ও. 7), ৬ ]. ডা. 0.5 
050 (৩২) 1106 73611870589 95869122 ০0: 019 7১97818 00 13-1% (৩৩) ১ 2৮ 
9. ৮০] [] 10) 899-423 (৩৪) 17000050602 14906025 00. 2801)0-80915528 
2) 129-30 (৩৫) এ. 4, 9. 8. 1901 7১67, 68, 87 (৩৬) ড. 0.8. হ. 0 29 
(৩৭) 0. 0. 8. 5০] 1] 0 399 (৩৮) 9৭1০ 21501,01025 078, 8529 1669 (৩৯) 
চি. মা]. খ্য. 7 399 (৪০) মনসা-নীতলা-_গুরুদাস ভট্টাচার্য (গাঙ্গেয় ১১৬২ বঙ্গ- 
সংস্কতি সংখ্যা) (৪১) ৮ 8181)17951910) 98151920 01147 5910 8০ 0 387 
(৪২) 4:1৮ 800. 31658] 0080 ৮ (৪৩) 59০3০ 00168:9 7 164 (৪৪) 
[0778101570 02 (৪৫) 09 00162 06 009 07098 (99.-ড 015010 2০ 1:39) 
(৪৬) 8£%9৭10 091683:9 700 76466 (৪৭) 0. লু, 1,110 2] (৪৮) 0115, 
199 (৪৯) 73%55010 0018079 70 166 (৫) ৮8. 4০৩, ০ 998৮ 37168 
800. [51807 ড০] ছা 0 330-39 (4৮,075 965590800) (৫১) 10099 
02180 ০£ 08৪ 0299৪ 7 1-2 (৫২) প্রাগৈতিহাসিক মোহেন জে! দড়ো। পৃ ৭১ 
(৫৩) 15 স'০00986100. 0£ 115106 5810123 0) 225 (৫8) 24, এ, 1. ৫6 1১ ৮. 
0.-] 189 যে 2০. 8, 19 218৮5 স্যা ০. 7 (8৫) 2010 064 (৫৬) 
ড5৭:০ 48৪ 9 150, 763 (৫৭) 15 71০10090100 0৫ [4851708 0986198 0 227) 
ঘর, 8. 8. ০19 (৫৮) 6৭10 28156701025 0 165 (৫৯) 47৮ 00. 28355] 
0797 % (৬০) 0. রা]. বা, 90 ৪9-90 (৬১) 7005 81000089100 0৫ 14508 
ম'91608 0 228 £, 0. (৬২) 00০5, 82৮, 5০1 2] 00 43940 ) ছু. ঘি, 2, 
৬০] 9 700 815-9] (৬৩) 106 01080091910 122 (৬৪) 2. ঘা, ই, 00 68-628, 
109 (৬৫) 109 019. 1:98090506 9920, 46.26 7 0500, 7.5) এ 9৭৪০৪ 8.$0 
(৬৬) 2%%5930 0018879 70 165 (৬৭) 758501)01085 0 005 03900801099 
(770৩ [908102096200 01 609 110100) (৬৮) [010 0 92 (৬৯) গাজন্গভভীর। 
--গুরম্বাস ভট্টাচার্য (দেশ ১. ২, ১৩৬১) (৭৬) 0. ঘা], ্, 0১ 89-99 (৭১) 
কালিকাবিলাস ২৪ অঃ (২) বাঙ্গালীর ইতিহাস পৃ ৭৪ (উদ্ধৃত) (9৩) [106 
0:181091 10009768068 9£ 1709035 08783 5৭1০ 20159,07985 0 255 (৭8) 
8501১০01085 ০£ 009 00000801009 100 71-74 (৭৫) 09601 2885০ 9 
০ ৮০৪ চঞ্ড 02508 0৮ 12 (৭৬) কালীপ্রনন্ন সিংহের অন্বাদ পৃ ২৭ (52) 
যু, &, ৩ 29,190] 0৮ ৮ 00 58-69, 64-8৪ ॥ 
'অধ্যায়-_ছুই £ ৬ 

(১) ভাকতবর্ষীয় হিবাছ £ সমাজ পৃ ৫৫ (২) বাংলার ত্রত পৃ ৩৯ দিুনূল 


বাংল! কাব্যে শিব ূ | ২৪৬ 
€৪) প্রপূ ৫ ৫) ভারতবর্ষে ইতিহাসের ধারা $ সমাজ পৃ ১৪ (৬) সমাজ পৃ ৫৫ 
(৭) 18:0951500 9952820. 476, 885 8৫ (৮) শ্বেত, ৫:১০ । ৬* ১৯ (৯) বিশ্বকোষ 
২০শ ভাগ (১০) ১,১১৪, ১১৫ (১১) ১,২৭১ ১০1 ২, ১, ৬. (১২) শিব-পূর্ব ৩, 
১৩ অঃ) ত্_উত্তর ৪ অঃ? ব্রহ্ম ৭১-*৪ অঃ (১৩) বিশ্বকোষ ২*শ (১৪) শিব-পূর্ব 
৯৮২ অঃ) ত্রী--উত্তর ৭৮ অঃ; লিঙ্গ ৭১, ৭২ অঃ ইত্যাদি (১৫) স্কন্দ--আবস্ত্য 
৪৯ অঃ মৎস্ত ১৮৭ অঃ) ব্রহ্ম ৩, ২০৬ (১৬) বামণ ৩ অঃ (১৭) কালিক ১৯ অঃ) 
বরাহ ৯৭ অঃ) লিঙ্গ ৯২ অঃ (১৮) 10939, 800 0৪৮৪ ; শৈবধর্ম ৮ম অঃ (১৯) সমাজ 
পৃ ৩৪-৩৫ (২০) আমাদের পরিচয় পূ ৮৩-৮৬ (২১) 0. ভু 2 209 (৬৮ 
9৮19110] ৩৪61978181091)98) (২২) 2089 7) 19 (২৩) [71005 ০0৫ 1:8001] ৭915109 
98168, 51895 29, 22 ॥ 


অধ্যায় ভিন 2 ক- 

(১) ০৭০ 489 (0৪০০ 22059015781) ) বাঙ্গালীর ইতিহাস € “ইতিহাসের 
গোড়ার কথ?” ) (২) গৌড়রাজমাল। পৃ ১২ (৩) বাঙ্গালীর ইতিহাস পৃ ৫৯২-৯৬ 
(8) 7008586500 20 73870880) 0 21, 30-31, 33, 88 (€) ভারতবর্ষ ১৩৫৬ শ্রাবণ 
(রাছের প্রাচীন ইতিহাস) পৃ ১২৫-২৯ (১) বাঙ্গালীর ইতিহাস পৃ ৬০২ (৭) প্রবাসী 
১৩৫৯ আষাঢ় (পশ্চিম সুন্দরবনে শৈব মুতি ) পৃ ৩২১-২৩ (৮) বাঙ্গালীর ইতিহাস 
পৃ ৬১৫, ৬১৯ গৌড়লেখমাল! ১ম স্তবক পৃ ১২) গৌঁড়রাজমালা পৃ ১২, ৪২ 
ও. &, ৪.৪. মও 0 101-02 ; রামচরিতমানস-সন্ধ্যাকর নন্দী ২, ২১-২৭ 
ভ1050700055008 01 99291 হা (৯) বা. দে, ই পৃ ২০৬-০৭ (১০) বাংলার সাধন! 
পৃ ৩৬-৩৭ (১১) নাথ সম্প্রদায় £ পরিচায়িক। পৃ ৬-৭) ব.ভা. সা. পৃ ৯৭ (১২) 
বা, ম. ই. ভূমিক! প্‌৪ গৌড়ের ইতিহাস ২য় গু ৩৭০৩৮) 10090110610108 ০ 
39089) হাত 005 8০090 93000191900 : 10000006100 0, 
8,88৮ 0 28 3 বা. দে. ই. পৃ ৮৩১ ৮৪১ ৮৬১ ৯০১ ১৩১৯ ১৪৫ ১ সা. প. প. ১৩১৫ 
ওয় সংখ্যা (১৩) ও. 4. 3.8, 1936 ০] 0 00 21-25 (১৪) গৌঁড়লেখমাল। পৃ 
২২৭ ৫৯১ ৭৩ (১৫) রাগ ও রূপ £ ভূমিক1--ও. নি. গাঙ্গুলী পৃ ১৪ (১৬) সছুক্কিকর্ণীমূত 
(১৭) ৮০ 0£860898 1 00 426-27 (১৮) ঠো 40580990 ন্রঃ96০তয ০ 
[59039 08 হড 5 838৮০ 9£ 86085] 1 00,890 1) বা. সা. ই, ১ম খণ্ড ২য় 
পর্ব ৪র্থ পরিচ্ছেদ ; বাংলার ইতিহাস সাধনা পৃ ৯-১১ ইত্যাদি (১৯) এ. 9, ৩, 7৯. 
99 2-3 (২*) বা. ম. ই, পৃ৬৩ (২১) বা. সা. ই. ১ম পূ ৪ ঘন, 9. 9.৮. 02 
(২২) ভু, 9. 9, 2.0 & (২৩) শিবার্চনতত্ব (২৪) গোৌড়ের ইতিহাস ২য় পৃ ২১৫) 
0৩8080965 90000108 ০: 39089) 0 89 3 128985৪ ০020. 6106 [০০১ 73০09 
৯০0 001809) 1271055 0 145 (২৫) 0. 8, 9১ 29 08 (২৬১ ২৭) 0058%8 ০00. 68০ 
0০০৮৬ ০০ 66০. 2 এ, 147; কোঁচবিহারের ইতিহাস পৃ ২৯-৩০ ; গৌড়ের 


২৪৭ পরিশিষ্ট: 
ইতিহাস পৃ ২১২ (২৮) 20190 0392908 00০৫৮ 1961 00 ভা ) চ1৮৮০০০, 
£505 0১716, 117 (২৯) 81012919 ০01 1019] 390291 1) 111 821 127 (৩০) 
0200 797৭ 756 (৩১) 75৩ 0:00 0£ 08006008200 : 106:0050৮10- 
&, 0, 77.597900 0 0) 05000057005 9 116, 119 3 09, 03০ 25, ০15 09 
(৩২) 09০5. 861101010 800. 00860208 1) 8] (৩৩) 7016 1801 310015788 ০: 
07989, 01১90 5 (1) 7 208 (৩৪) ব. ভা. সাঁ. ভূমিকা 3 শুম্পুরাণ (স. নগেন্দ্রনাথ 
বন্থু ) পৃ ২।%০ $ ধর্মপৃূজাবিধান £ ভূমিকা পূ ৪-৫; গোপী্টাদের গান ২য় ভূমিকা) 
রূপরামের ধর্মমঙ্গল ১ম "ভূমিকা ; [10008500 80 73900101820 ] 0 32 £, 0, 
(৩৫) .4.8.3, 1934 [9 সস 90 151-61 ; প্রবাসী ১৩৫৭ জ্য পৃ ২০৫3 
ত্র ১৩৪৪ কাত্তিক পৃ ৩৫) আছ্ের গম্ভীরা ) ৮.9... ইত্যাদি (৩৬) আ.বা.প. 
৩১,১২,১৩৫৮ ( নীলতব্রত ও শিবের গাজন ) (৩৭) ড.9.9.. 036 (ঘর গ্রীক 
চার্চে এই জাতীয় অনুষ্ঠান হত... ৮০! 9) (৩৮) চেত্রমাসে পূজে নর নানা 
উপচারে। চাক ঢোল বাগ বাজে শিবের মন্দিরে ॥ জিব কাটে জিব ফোড়ে 
করয়ে চরক । অভিমত ফল পায় ন। জায় নরক ॥ (৩৯) বা. ম. ই. পৃ ৫০৩ (৪০) 
প্রবাসী ১৩৫৯ জ্যেষ্ঠ পৃ২৪২ (৪১) যুগান্তর ২২, ৮, ৫৩) ২৯? ৮১৫৩ (কাল- 
পেচার বঙ্গদর্শন” ) (8২) ৪. 8, ৪. 7. 0 48 (৪৩) শ্রীষ্্রীশিবপৃজাবিধি (8৪) 
কাব্যমালঞ্চ : ভূমিকা । (৪৫) 1106159009 ০£ [গা 0 112, 2133 79608%1 
81206 48121098000. 4১878708599 (1009005 ০£ /91181010 800 0916005? ) ) 
বা. সা. ই. ১ম পৃ €৭, ১৪০7 3800 ০ 89088] 1] 0 7]. (৪৬) 1:06099009 
0 18187) 7১ 217 (৪৭) বিনয় সরকারের বৈঠকে ১ম (৪৮) «আদম্ফক হৈল 
শুলপাপি” ( নিরঞ্জনের রুম্ম। ); “মহেশ হইল বাব! আদম” ( কলিমাজাল্লাল ) (৪৯) 
বা. প্রা, পু. বি. ১ম খণ্ড ২য় সংখ্য। ১৩২৯ ) “নবীবংশ” : বা, সা. ই. ১ম পৃ৬২৪ 
(&*) যুগান্তর ২৪, ১০, ৫৩) ১৬১১, €৪ (কালপেচার বঙ্গদর্শন ) (৫১) বা.দে.ই 
পূ ১৬৯-৭০ (৫২) 2550858৮100 ৪ 88085000136 (৫৩) 19.9.5., 0 2 
(৫৪) .4.9.9. 7908 [2 0) 31-87 (৫৫) বা. দে" ই* পৃ ১৭১ চিত্র ২৭৭ 
(৫৬) 0.8.0. 080 স্যা্ড) কৌলজ্ঞাননির্ণয় পৃ; গোরক্ষবিজয় ( ব.সা.প.) 
পৃ ৩৩) বাঙ্গালীর ইতিহাস ( ধর্মকর্ম ) ) শু. 408৭2ঞ ০ | 1936 9 14 
(4359070196 [80600 14651560750 350881--0 9, ৮. 705 ) (€৭) কল্যাণ, 
যোগাঙ্ক পু ৭৮ (৫৮) গোপীচন্দ্রের গান ১ম থণ্ড (8৯) 02580 1:900058 
1 22-29 (৬৪) রূপরামের ধর্মমঙ্গল ১ম ভূমিকা! পৃ ৮০-৮১০ (৬১) 4.9, 
এড 3 700 101-0 (৬২) শিব-উত্তর ২৬, ২৯ (৯৩) বিশ্বভারতী গ্রন্থাগার 
পুথি নং ৯২৭১ ৯৩৯, ৯৯৯ (৯৪) স্বন্দ-_আবস্ত্য ৩৭ অঃ ১" মাহেশ্বর ৯৭ অঃ) 
বামণ ৬৩ আঃ (৬৫) পক্প--ক্রিয়াযোগসার ১৫ অঃ এর-ভূমষি ১০২ অহ; 
ধ্ইগাতাল ৬৫, ৬৭ অঃ; স্বন্ব-গ্রতান ১৬৭ অঃ) বিকট ৩৫ অঃ (৯৬) জষ্টবা ং 


বাংলা কাব্যে শিব | ২৪৮ 


কালিক। ভবিষ্য বুহদ্বর্স ইত্যাদি পুরাণ; বিশ্বসার বৃহম্ীল তন্ত্রসার ইত্যাি 
তত (৬৭) 72050106100 ০ 290006-70:81)19 ৪৫৮, 2 ভা] (৬৮) 05 
[99889061405 09 406 (৬৯) 0490 2 [1001 ]া 1922 20 266 (4৯) ০৭ 
আব 1991 70 67-58 (৭১) মজলচ শীর গীত--দ্বিজ মাধব (ভূমিকা ) (৭২) 
গৌড়ের ইতিহাস ২য় পৃ ২১২ (৭৩) বা. দে.ই.পৃু ১৪৫ ) 08196690951 
৩৮, 1955 00 179-78 (17012%1) 39009 7০ [0৮9 & 169 901079:৩- 
88100--1, 1581015) (৭8) চণ্তীমঙল বোধিনী ১ম পূ ৭ (৭6) না] 
1317015830৫ 02898 000 238-39 (৭৬) গোপাঁচন্দ্রের গান ২য় পূ ২৩ (৭) 
বাংলা সাহিত্য পৃ ৬৯ (৭৮) প্রাচীন বাঙ্গাল। সাহিত্যের ইতিহাস পৃ ৯১১৯২ 
(৭৯) মনস!-শীতল। : গায় ১৩৬২ (৮০) 10500196100 0 039778%8 117 
400, 4 (৮১) মনস।-শীতলা : গাঙ্গের (৮২) [6 চট 809. 6061 
908৮০] 0 186 (৮৩) যী; গাঙছের (৮৪) .4.9.03, হু 1936 700 14-16 
(৮৫) বা. সা. ই. পুন (৮৬) 10801061008 ০6 60881 [017 71569 [ডা 9286 
88 (৮৭) 700 [01969 তা (৮৮) 9.8.5.8., চা 0942 (10018008 
সা 0:821১--1, 0, 01966০05017555 )3 পশ্চিমবঙ্গের সংস্কৃতি (৮৯) প্রাকতপৈনল 
€ গৌরীশুঙ্কার : লক্ীবর্ত ) (৯*) [839৮০ ০£ 96088] 7 0 426-27 5 
00878 [7 হতে যো আভডে সস) বা. সা. ই. ১ম খণ্ড ৬ ও ১২শ পরিচ্ছেদ 
(৯১) বাংলার ইতিহাস সাধনা (৯২) 96 0128) 08 005 960851 99206 
56:০০:০০, 0 8 প্রাচীন বাংলা! কাব্যের আঙ্গিক-_গুরুদাস ভট্টাচার্য (অগ্রণী 
শারদীয়! ১৩৬২) (৯৩) গৌড়ীয় বৈষ্ণব দর্শন ১ম পর্ব প্রথমাংশ পৃ ২২৩, ৩৪৫ (৯৪) 
বামণ ৬২, ৬- অঃ স্বন্দ-বিষুণ ৩৫ অঃ এ_কাশী, উত্তর ৬০ অঃ) গরুদ্ধ-_পূর্ব 
১ অঃ) সৌর ২৪ অঃ ইত্যাদি (৯৫) বাঁ. সা. ই. পূ ৬২৩-২৪॥ 


অধ্যায়-ভিন ৫ ঘ 

(১) 91810108518] 9১9151810 (070809, 01) 98158, 9906৪ 8 [7১1109012)5) ) 
0. হা, 2. 17 (0105 10101090007 0: 98151900915 98302 5 4 858600109 
889৮০ 0 99151800--0. 4. টে. 95892) ) শিবসংহিতা। ;) শিবোপন্ষিদ ; 
গোরক্ষসংহিত1) সিদ্ধ-সিদ্ধান্ত পদ্ধতি ; হঠযোগ প্রদীপিকা $ ভারতবর্ষীয় উপাসক 
অঙ্খাঘায় ২য় ইত্যাদি গ্রন্থ অবলম্ছনে লিখিত (২) 81510851570 98237 [9 1613 
০. লু. 5, 17 7 29 (৩) গোরক্ষবিজয় (ব. সা. প.)গৃ ৩(৪) নক্সনামতীর গান 
€(চাক। সাহিত্য পরিষদ ) পৃ ৫ (৫) 89001567701 7) 239 (৬) নাথসন্প্রদায় ঃ 
গৃরিচায়িকা পৃ ৬-৭ (৭) 196 7400977 705007339 : 17700006800, 0 114 
(৮) 209 0282 ০৫ 6১৩ 02০৪৪ 2) 050 (৯) ভারতীয় সাধনার ত্রীক্য পৃ ২১ 
143৯) ক্রঃ সায়নাচার্য ও আনন্মগিরির শংকরজীবনী-হয় (১১) 40 7758:০02068088 


২৪৯ পর্মিশিই, 


&০1180610 1300017181৭) ট 290 (১২) :65078 188908] 01 1500198810 0 198 
(১) গৌড়ের ইতিহাস ২য় পৃ ৩৭-৩৮ (১৪) মধ্যযুগে বাঙ্গাল পূ ১৯২১ (১৫) 
91১87518200. 810818 009 সি (১৬) বা. দে, ই. পূ ১৫৪ (১৭) সা. প. গ্র, 
১৩৩২ (১৮) 20০ 2100৩: 090010197, 8 11690006100 ? 8 
(১৯) 40 1060000৮100 ৮০ 2510৮10 53900101570 0 590 (২০) নাথ সম্প্রদায় 
পৃ৬২ (২১) ০0. ঘর . 7 0 219 (৪:৮০, 8১ 0080890:5) ) নাথ সম্প্রদায় £ 
পরিচায়িকা পৃ ৬; আমাদের পরিচয় পৃ ১১২ (২২) 91১961 800 91১9৮8% 7) 148 ১ 
ত্রিগুরোপনিষদ, নাদবিদ্দূপনিষদ ইত্যাদি দ্রঃ (২৩) ভারতীয় সাধনার এীক্য পৃ ২১ 
(২৪) কৌলমার্গ-রহস্ত পৃ ১০) চ00019163 ০1805 এ, আয (২৫) কল্যাণ 
শক্তি অঙ্ক গু ২৫৩) অকুলবীরতন্ত্র পুথি : নাথ সম্প্রদায় পূ ১৬৭, ১৭২ (২৬) 
ম/ছ০10610 0£11001)91-5 01510 7 24 ) এই গ্রন্থের “কাব্যে দেবী-শিবানী? অধ্যায় 
দ্রষ্টব্য (২৭) কালিকা ১২ অঃ (বিষ্ণুর শিবদেছে প্রবেশ )) শিব ৬০ অঃ (শিবের 
দেবীদেহে প্রবেশ ) (২৮) ভারতীয় সাধনার এক্য পৃ ২৪ (২৯) 0. 8. 0. 0140 
(৩০) শ্রারাধার ক্রমবিকাশ পূ ৪-৬ (৩১) ৮, 9. 9.7, 0, 80 (৩২) পুরোহিত দর্পণ, 
শিবলিঙ্গপূজনবিধি, শিবার্চনতত্ব, প্রীশ্রীশিবপুজাবিধি, প্রীশ্রীশিবপূজা ও শিবরাত্রি, 
পঞ্জিকা--গুপ্ত প্রেস ও পি এম বাগচি (৩৩) মেয়েদে র ব্রতকথা, মেয়েলী ব্রত ও 
কথা, ব্রতদর্পণ (৩৪) বাংলার ব্রত; মেয়েদের ব্রতকথা--গুরুদাল ভট্টাচার্য ( সন্দীপন 
১৩৫১ কাত্তিক ) (৩৫) শিবায়ন, পুরোহিত দর্পণ, শিবরাজ্ি ব্রতকথা-দ্বিজ রাজ 
(বিশ্বভারতী পুথি নং ১৫৮) এবং ব্রত-কথাগুলি ভ্রষ্টব্য। (৩৬) খগ্বেদ ১.১১৪, 
১১২,৫ | ২,৩৯৬ । ২:৩৩, ২১৪১৭১১২১১৩ ১ শুরুষভু ১৬,৪১৫) শিবপুরাণ ২৮১৬৯, 
১৬৩ অঃ) মংস্য ২৪৯ অঃ) স্বন্দ-কাশী £ পূর্বার্ধম্‌ (৩৭) ধর্মঠাকুর"গোঠী, পধশনন্থ- 
গোষ্ঠী এবং রাঢ়-গোষ্ঠীর প্রমথ ও দেবতাবৃন্দ রোগহুর (৩৮) তারকেম্বর তথ্য পৃ৪) 
হ্বদেশ ১৩১৪ বৈশাখ পৃ ২৩ (৩৯) ড. 9.8. 2. 0 142 (৪০) প্ীশ্রীঝাড়েশ্বর মাহাত্ম্য 
(৪১) 'স।. প. প. ৫৮শ বর্ষ ৩য় থণ্ড ৪র্থ সংখ্য। পৃ ৪২ (৪২) তদেব (৪৩) বাংলার 
সাধন পূ ৪৮ (৪৪) শিবপুরাণ ( বৈগ্যনাথ-উৎপত্তি বর্নন ) ৫৫-৫৬ অঃ ॥ 


অধ্যায়-চার £ক সু 

(১) [0188100 8. 038৪1365 2 85 (২) কীত্তিলত| (৩) বিস্তাপতি £ ক. বি.. 
(৪) পাচালী-দাশরথি রায় (৫) কবিওয়ালাদের গীতসংগ্রহ (৬) 00199073058 
2406 (৭) 02500, 7:6118100, 9400. 098602005 0 348, 378-95 (৮) বায়ু ২৭ অঃ 3” 
মৎস্য ১৭১ অঃ হন্দ-আবস্ত্য ২ইঅঃ (৯) জিঙ্গ ৭০ অঃ; বায়ু ১০ অঃ$ বন্ধাণ্ড ১$ 
আঃ; বরাহ ২১ অঃ (১০) বা. প্রা, পু. বি. হয় খণ্ড ওয় সংখ্যা ৩৪৮ নং (১৯) 5 
16০0গ0 30008280) (১২) ্র-রন্ধাগুভৃগোলগীতা (১৩) নাথ সম্প্রদায় ("না 
ও শৈৰ' ) (১৪) মঙ্গলচণ্তী পাধালিক। £ লা. প. গ্র,. ৫৭ (১৫) ছল্গ-কুমারিকী। . 


বাংল! কাব্যে শিব ২৫০ 


৬২ অঃ এ্র--প্রভাস ৩ অঃ ( অহং বীজধরঃ শরেশটস্বং তু ক্ষেত্র বরাননে ) (১৬) বায়ু 
৩০ অঃ) দেবী ২৭ অঃ (শিব “অন্প”) দুর্গা “ওষধি? ) (১৭) দ্বিজ বংশীর পল্লাপুরাণ 
ষ. রামনাথ ও দ্বারকানাথ চক্রবর্তী (১৮) বামণ ১, ২ অঃ) ব্রহ্ম ৩৮ অঃ $ স্কন্দ--. 
বিষণ ৩২ অঃ) মন্গুসংহিতা ২*১৮৮ ইত্যাদি (১৯) শিবমজলকাব্য- নির্ঝরিণী 
সরকার (বেতার জগৎ ২৩।১৪শ সংখ্যা ) (২৪) 1106 09008 ০ 0120006008800: 
0) 468-76 (২১) 41008]8 0£ 1789] 7360891 400. 9 (২২) রূপরামের ধর্মমঙ্গল 
১ম ভূমিকা পৃ ॥/০ (২৩) পটুয়াসংগীত ( “চাষপালা; ও 'মাছধরা” )) তুলনীয় ঃ “অহং 
সো ধীবরে। দেবি,-_কৌলজ্ঞাননির্ণয় ১৬।১২) বৃহৎ তরজার লড়াই পৃ ৩১ 
বিশ্বভারতী পুঁথি নং ৯৩০১ ৯৯৯) নকুণ্তা পুথি £ পল্লীশ্রী সংগ্রহ পুথি নং ১৮০3 
গুচুড়্যা পুঁথি £ শ্র-নং ৯৪ (২৪) শিব-পূর্ব ৬ অঃ (২৫) স্বন্ব-মাহেশ্বর ৮ অঃ (২৬) 
৩৫1০ 8£০ 0 163 (২৭) (9০01090 80981) 2 0 118 (২৮) 2 ঘা. মা, 00 
87, 89-91 (২৯) [0019 0 1077 8. 2 8. 5০] 5 0 10 (৩০) 12106 00810878 
0 779 (৩১) 9 1015005০:5 0 410০১০1--৮, 120 (1199 968098081 
8.6.1952 ) (৩২) বিশ্বভারতী পুথি নং ৯২৭, ৯৩ (৩৩) কালিক ৪৪ অঃ; 
বরাহু ২২ অঃ; বামণ ২১৪ ৫১-৫৪ অঃ; স্বন্দ-_বিষুণ ৯ অঃ; এ্-মাহেশ্বর ২৩, ২৪ 
অঃ (৩৪) 2, দা]. ব. 9 107, 108 (৩৫) 9. 4. ৪. 9, 1934139 এস 009 29-31 
(৩৬) 98001)9115 8000. 619 9910010815 00 64-56 (৩৭) 02900 739118100, 80৫ 
05960205007) 193-227 (৩৮) প্রাস্তবাসীর ঝুলি (দেশ ২১।৯ম সংখ্যা) (৩৯) 
কোচবিহারের ইতিহাস পৃ ৭০-৭২ ৮৭-৮৮ (৪*) পল্লীগীতি ও পূর্ব (“নীল পুজোর 
গানঃ ) (৪১) বঙ্গসাহিত্য পরিচয় ১ম ক. বি. ; আ'. বা, প. ১৩. ৪, ৫২ (৪২) বঙ্গ- 
সাহিত্য পরিচয় ১ম) বাংলার ব্রত। ব্যক্তিগত সংগ্রহ (৪৩) বঙ্গসাহিত্য পরিচয় 
১ম (88) [০] 61510576 20. 85008. 0916 0 85$ বিশ্বভারতী পুথি নং ৯২৭ 
€৪$) পটুয়াসংগীত (৪৫) শিবায়ন--রামেশ্বর পৃ ৯ ভূমিকা (৪৭) গোরক্ষবিজয় £ 
ব. সা, প, সং. ঃ তুলনীয় £ “জনমে জনমে তোমার মহামায়। দাধি,__বিশ্বভারতী 
পুথি নং ৯৩০ (৪৮) বিশ্বভারতী সং ॥ 
জধ্যায়--চার £ খ 

(১) 70৮০150100, 0৫ 81০8006৮-7 018810 0 15 (২) [0 0 14 (৩) লিঙ্গ 
১০২১ ১০৬ অঃ ব্রহ্ম ৩৬ অঃ শিব-উত্তর ১৭ অঃ স্বন্ন-কুমারিকা ৬২ অঃ 
€৪) হ্বন্দ-গ্রভাস ৩ অঃ (৫) 40 2106:00996100, 60178000 30001018 70 108 
(৬) জিজ্ঞাসা ৩০০-০১ (৭) মহানির্বাণ তন্ত্র ৪.১২ (৮) 9098101 800. 91)8108 
82080080605) ড8519007552910 9815150 09146 (৯) 17061097002 0 78180 
9166 (১০) 7: 1791121008  858660 ০06 0006 88099 100 ৪-৫4 5 
ভ৩:০৬০৮জ018ত 8.189০5591* (0, তত 209 332-89) (১১) 


২৪১ পরিশিষ্ট 


[£505০9 081৮0760078 (১২) 70857001085 0? 029 00000501098 (970011528 
০06 8006)6: & 260126) (১৩) 1010 0 149 (১৪) 2, 88, 09. ০ 5 (১) 
হ/0106100 01 14871989-0 43-44, 65-66 ; চণ্তীমঙগল বোধিনী ১ম পৃ ৬৫ 
(১৬) মানবসমাজ ১ম পৃ ১০৪ (১৭) 205 81080908 0 891 (১৮) 2১ ৯, ১ ০1 
| 091) ৬, 0.9. হু, 090 (১৯) বায়ু ৯, ৪১ অঃ) বরাহ ২, ৩৩ অঃ লিঙ্গ 
৪১ অঃ 5 স্বন্দ-বন্ত্রাপথ ৯ অঃ? ্র--মাহেশ্বর ২৭ অঃ; প্রভাস ৩ অঃ; এ" 
অরুণাচলমাহাত্ম্যম ২১ অঃ (২৬) 78500001065 ০৫ 009 00000801088 096, 
242, 261 (২১) 1:06:০058961090 6০ ৮0৩ 9০19009 ০৫ 1150010£5 000 13974, 93 
(২২) শিবদেহে দেবী ও দেবীদেহে শিবের প্রবেশ--শিব £ পূর্ব ৫৮, ৬০ অঃ 
লিঙ্গ ১০৬ অঃ; আনন্দভৈরব (২৩) কথাসরিৎসাগর (বিষ্ণু পার্বভীরূপে শিবদেহে 


লীন হন ) (২৪) ছুর্গামঙ্গল; ভবানীমঙ্গল (২৫) 85০01085 ০ 68৪ 00901080100 
(99006206) ॥ 


অধ্যায়--চার 2 গ 

(১) ভারতবর্ষীয় বিবাহ £ সমাজ পৃ ৫৬ (২) সাহিত্য পৃ ১৬* (৩) গ্রাম্যসাহিত্য £ 
লোকসাহিত্য (8) বামণ ৬ অঃ) শিব ২৬-২৮ অঃ; কালিক। ১৭-১৯ অঃ (৫) 
দাশরথি রায়ের পাচালী (৬) বিজ্গয় গুপ্ত (৭) বৃহৎ তরজার লড়াই গৃ ৬ (৮) শিব 
১৩ অঃ) মতন্ত ১৫৫১ ১৭৯ অঃ বামণ ৬ অঃ; স্বন্দ-অবুদদ ৩৯ অঃ; লিঙ্গ-পূর্ 
২৯ অঃ (৯) মধ্যযুগে বাঙ্গালা পৃ ৪৭১, ৪৭৪ (১০) তুলনীয় £ গৌড়বহোবাকপতি 
(কিরাতশবরদের উপাস্যা দেবীর উল্লেথ) (১১) তুঃ কোচনী সকল হৈল কুম্ুম 
উদ্ভান। শঙ্কর ভ্রমর তায় করে মধুপান--রামেশ্বর (১২) বিশ্বভারতী পুথি নং 
৯৯৯ (১৩) ছুর্গার যোলসয় গতি ( ধর্মপূজাবিধান ); বলরাম-কানাইয়ের যোলশত. 
অনুচর (নারায়ণ দেব); রত্বসেনের যোলশত সঙ্গী ( পল্মাবতী )$ শিবের ষোলশত 
সঙ্গিনী (হুর্ধের গান) ইত্যাদি (১৪) বঙ্গসাহিত্য পরিচয় ১ম পৃ ১৩* (১৫) 
চণ্তীমঙ্গল বোধিনী ১ম পৃ ৪৬ (১৬) শিব লঙ্গীত পৃ ১৬ (১৭) শিবছুর্গাসন্থাদ £ বা. প্রা, 
পু বি, ২।১ (১৮) বৃহদর্»-মধ্য ৬ অঃ (১৯) শিব-পূর্ব ১২ অঃ (২৭) মত্ত ১৫৫ অঃ). 
বামণ ৫৪ অঃ (২১) ্বন্দ-মাহেশখবর ৩৪ অঃ (২২) ব, ভা, সা, গৃ ১১৬॥ 


অধ্যাকস চার $ ঘ | 

(১) [70918 500 085৪ :73011960 ০ (২) ০1109 99151689 17981606৩৫ : 
0020000771086276 6060 515ভাও 02309080006. চ900800192 84100, 00600 . 
(00616 11661902160 0০০: 002008160 আ16 008৮ ০£ 006 ড 91801787887 
-৮100%8 09881089 (ব. ভা. সা. প্‌ ৭২৩) (৩) শ্রীকফপ্রেমতরজিনী ৮, &্‌.: 
(৪) সাহিত্য পৃ ১৫৩ (৫) প্রাচীন বাঙুল। সাহিত্যের ইতিহাস পৃ ২৪৭ (৬) শিবায়ন 


বাংলা ফাব্যে শিব হ৫২ 


স্রামকৃষ কবিচন্ত্র ব, লা, প. (ডঃ সুকুমার সেনের মতে, কাব্যটি আরও 
পরবর্তী কালের রচনা £ বা, সা, ই. পৃ ৬৫*) (৭) সত্যপীরের কথা-_রামেশ্বর £ 
ভূমিকা পৃ1/০--%* (৮) কালিকা ২৯৩০ অঃ॥ 
ধ্যায়-_প্পাচ 

(১) 189 সওজ ড০1 1081]5 [00806 00:09 10.1859 (২) বর্তমান ভারত 
(৩) শিল্পায়ন পু ১৫ (৪) 7390881 11667560680 00০ 1900 09065 (6) 
গ্রন্থাবলী £ বল্গুমতী সং (৬) জাতি, সংস্কৃতি ও সাহিত্য ৩য় সং পৃ ১৬৪ (৭) বঙ্গ" 
সাহিত্য পরিচয় ১ম পৃ ১৫০-৫১ (৮) 109 115869£ 8৪ ] ৪৪ [7170 7 167, 184 
(৯) বর্তমান ভারত (১*) বন্দে মাতরমূ £ ধর্ম ১৩১৬ মাঘ (১১) শিব : প্রবন্ধাবলী 
(১২) হিন্দু দেবদেবীর চিত্র £ এ (১৩) পঁচিশে বৈশাখ--সৈঅদ মুজতবা আলী 
(দেশ ২৮শ সংখ্যা! ১৬৫৯) (১৪) ত্রয়ী পৃ ২৩৬ (১৫) সৌন্দর্যবোধ : সাহিত্য 
১৬) কুমারসম্ভব এবং কুমারসম্ভব ও শকুস্তল। £ প্রাচীন সাহিত্য (১৭) সুন্দর £ 
শান্তিনিকেতন ২য় (১৮) তপোবন £ এ (১৯) আদি ব্রহ্ষসমাজ যন্ত্রে প্রকাশিত ১ম 
সং ১২৯৯ সাল (২০) কেতকী, শ্রাবণগাথা, শেষ বর্ষণ, বসন্ত, নবীন, নটরাজ 
খতুরঙ্গশালা, চণ্ডালিকা, শ্যামা, চিত্রাঙ্গদা, শাপমোচন (২১) যাত্রী ১৬ নং পত্র 
(২২) নারিকেল এবং হীসির পাথেয় £ বনবাণী (২৩) সব পেয়েছির দেশে পূ ৯৯- 
১০০ (২৪) রবীন্দ্রজীবনী ৩য় খণ্ড (২৫) নতুন কাল: সেঁজুতি (২৬) ধাবমান £ 
পরিশেষ (২৭) কলুষিত : বীথিকা (২৮) গ্রাস্তিক (২৯) বিপ্লব : সানাই (৩০) ধর্ম, 
মানুষের ধর্ম, আত্মপরিচয়, পথে ও পথের প্রান্তে, চিঠিপ্র, শান্তিনিকেতন, আমার 
ধর্., কালাস্তর ইত্যাদি (৩৯) ত্রয়ী পূ ২৪৬ (৬২) বঙ্গসাহিত্যপরিচয় ৩য় পৃ ২১১ 
( শৈব রবীন্দ্রনাথ ) (৩৩) আনন্দরূপ : পথের সঞ্চয় (৩৪) আমেরিকার চিঠি £ এ 
(৩৫) ছুঃখ £ ধর্ম (৩৬) দিন ও রাত্রি £ এ (৩৭) প্রাচীন ভারতের এক £ £ এ 
(৩৮) আনন্দরূপ £ এ (৩৯) গোবিন্দ-চয়নিক। (৪) কাব্যকুস্থমাঞ্জলি (৪১) যজ্ঞভন্ম 
(৪২) সনেট পঞ্চাশৎ (৪৩) রেণু (9৪) শরৎসাহিত্যে শাশ্বত নারী ও পুরুষ £ বাংলা 
সাহিত্যে নবধুগ (৪৫) কবি যতীন্ত্রনাথ পৃ ৫, ১১, ১৬ (৪৬) বঙ্গসাহিত্যের সংক্ষিপ্ত 
পরিচয় (৪৭) কবিত1$ অহল্যা ) শ্রেষ্ঠ কবিতা (৪৮) সমর সেনের কবিতা! (৪৯) 
পদাতিক; চিরকুট; সুভাষ মুখোপাধ্যায়ের কবিতা (৫*) ভারতবর্ষ ১৩৫৯ আবাটঢ় 
(৫১) বিচিত্রা ১৩৩৯ কার্তিক (৫২) শিব : বলেন্ত গ্রস্থাবলী ॥ 


গ্রন্থপলী 


বৈদিক সাহিত্য 
আনন্দাশ্রম ( প্র): 
ডঃ ম্যাক্স্মূলর ( স) £ 
হুইটনী, ভব্যু, ডি (স)ঃ 
ব্রাক্মণ-আরগণ্যক 
আপ্তে, নারায়ণ শাস্ত্রী ( স)ঃ 
এগ.লিও$ জে, (স)ঃ 
ওয়েবর (স)ঃ 
কীথ, এ. বি. (ন)ঃ 


ক্যালাগ্ড, ভব্যু (স)ঃ 
সাতবলেকর ( স) £ 

উপনিষদ 
আনন্দাশ্রম (প্র) £ 
উপনিষৎ কার্যালয় (প্র) £ 
জ্যাকোল, জি, এ, (স):ঃ 
তত্বতৃষণ, পণ্ডিত সীতানাথ (স)ঃ 


বেদমন্দির ( গ্র) £ 
শাস্ত্রী, লক্ষণ (স): 


গাইকোআড় ওরিএপ্টাল সিরিজ (প্র)? 
সেক্রেড বুক্স্‌ অফ দি ইষ্ট (প্র): 


পুরাণ 
আনন্বাশ্রম (প্র): 


যজুর্বেদ । পুণ! ১৮২৭ খ্রীঃ 
খাথেদ। লগ্ন ১৮৫৪-৭৪ খ্রীঃ 
অধর্ববেদ । হারভার্ড ওবিএণ্টাল সিরিজ 


যাজ্ঞবন্ত্য ১৯৩০ 

শতপথ ১৮৮২-১৯০৪ 

বাজসনেয়। লগ্ন ১৮৪৯ 

এ্রতরেয়। কৌধিতকী। তৈত্তিরীয়। 
হারভার্ড ইউনিভারসিটি প্রেস 

পঞ্চবিংশ । 

মৈত্রায়ণী। ১৯৯৮ বিক্রম সংবৎ 


ছান্দোগ্য । পুণ। 
বুহদারণ্যক ১৯৫১ সংবৎ 
নীলরুদ্র 


ঈশ। কঠ। কেন। মুণ্ডক। 
শ্বেতাশ্বতর । কলকাত। ১৯০৪ 
এতরেয় ১৩১৮ সাল ॥। কৌধিতকণ 
১৩১৮। তৈত্তিরীয় ১৮০৫ শকাব্দ । 
ত্রিপুর ১৩২০। নাদবিন্দু ১৩১৮ । 
কৈবল্য। নারায়ণ । বোম্বাই ১৯২৭ 


মানব গৃহ্স্থত্র । বরোদা 

আশ্বলায়ন গৃহস্ত্র | পারস্কর গৃহ্হত্র | 

সাংখ্যায়ন শ্রোতহৃত্র । ২৯শ খণ্ড। 
লগুন ১৮৮৬ । 


অগ্নি ১৮৪২1 পদ্ম ১৮৯৪। মৎস. 
১৯০৭। বায়ু ১৯০৫ । অর্ধ ১৮৯৫1. 


র্ষবৈবর্ত। সৌর ১৯২৪। পুখা।,. 


বাংলা কাব্যে শিষ 
তর্করত্ব, পণ্ডিত পঞ্চানন (স)ঃ.- 


বঙ্গবাসী (প্র): 


বিদ্যাসাগর, পণ্ডিত জীবানন্ন (স)ঃ 


বিবলিওথেকা ইপ্ডিকা সিরিজ £ 
বেস্কটেশ্বর প্রেস (প্র) £ 
ব্রীজ, কে. ডি, (স)£ 

শাস্ত্রী, লক্ষ্মণ (স)ঃ 


সাহিত্য 
অশঘোষ 
কালিদাস 
দণ্ডী 
বাকপতি 
বাণভট্ট 


বাল্সীকি 
এ 


বিষুশর্ষ। 
ব্দেব্যাস 


শৃদ্রক 
শরীহর্য 


৫৪ 


বৃহদ্বর্ম । বুহৎ্-নারদীয় | স্বন্দ। 
কলকাত। । 

কালিকা ১৩১৬ সাল। গরুড় ১৩৩৮ । 

দেবী । বক্গাণ্ড ১৩১৫ | শিব ১৩১৪ । 
কলকাতা । 

বিষ । কলকাতা ১৮৮২ ৃ 

বরাহ। এ. এস, বি | 

লিঙ্গ । বোস্বাই ১৯২৪ 

নীলমত ১৯৩৬ 

ভবিষ্যৎ ১৮৯৩। মহাভাগবত। 

মার্কগডেয় ১৮৪৬। বামণ ১৮*৮। 


বোশ্বাই। 


বুদ্ধচরিত। অক্সফোর্ড ১৮৬৩ 
কুমারসম্ভবম্‌। মেঘদূতম্‌। ধস্থমতী সং। 
দশকুমারচরিত । বোদ্বাই ১৮৮৩ 
গৌড়বহো । ২য় সং। পুণা ১৯২৭ 
কাদশ্বরী। প্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুর 


অনুদিত। 
অদ্ভুত রামায়ণম্‌। বার্সীকি কার্যালয় । 
৩য় সং। ১২৯৫ সাল ঃ 
রামায়ণ । বস্থুমতী সং। ১৩১৭ সাল 
হিতোপদেশ । কলকাতা ১৯৭ 
মহাভারত । বস্ুম্তী সং ও 
কালীপ্রসন্ন সিংহের অন্থবাদ 
মৃচ্ছকটিকম্‌। বোম্বাই ১৮৯৪ 
নৈষধচরিত। পাঞ্জাব ওরিএণ্টাল 
সিরিজ। লাহোর ১৯২৩ 
গাথাসপ্তশতী ॥ বোম্বাই ১৯৩৩ 
কথাসরিৎসাগর। বোম্বাই ১৯৩, 
গাথাসত্তসঈ । স এম. এস. শান্ত 


শংকরবিজয়ঃ | (স) নবন্বীপ 
গোস্বামী ১৮৬৮ 


২৪ গন্িশি 


আভেলন, আর্থার (স) ঃ মহিয়স্তবঃ । লগুন ১৯১৭ 

তর্করত্ব, পণ্ডিত গ্রমথ (স )ঃ মনুম্বতি। কলকাতা! ১৯২৪ 

পুরাণ কার্যালয় (প্র) £ শিবসংহিতা। কলকাতা ১২৯৮ সাল 

বাৎস্ায়ন £ কামস্থত্রম্‌। ওরিএণ্টাল এজেন্সী । 
কলকাতা 

বেদাস্ত প্রেস (প্র): শিব-উপনিষৎ। কলকাতা ১২৯৬ সাল 

ভরত £ নাট্যশান্ত্র। আনন্দাশ্রম সংন্কত সিরিজ 

শান্ত্রী, আর. এ. (স)ঃ শিবসহক্রনামন্তোত্রঃ । মাদ্রাজ ১৯০২ 

সরকার, বিহারীলাল (স)ঃ শিবতাগুবন্তোত্রম্‌ ১৩৪২ সাল 

সায়নাচার্য £ শংকরবিজয়ম। (স) শ্রীনাথে মিশ্র 
১২৯০ সাল। 

তন্ত্র 
আভেলন, আর্থার (স):ঃ কুলার্ণব। প্রপঞ্চসার ৷ শারদাতিলক । 
কবিরত্ব, প্রসন্নকুমার €(স) £ গোরক্ষ সংহিতা ১৮১৩ শকাব 


চট্টোপাধ্যায় রসিকমোহন (স) £ রুদ্রযামল 
তর্করত্ব, পণ্ডিত পঞ্চানন (স)ঃ তন্ত্রপার । মহানির্বাণ . 


বন্গমতী সাহিত্য মন্দির : হঠযোগপ্রদীপিকা 

বাগচি, ভঃ প্রবোধচন্দ্র (স)ঃ কৌলঙজ্ঞাননির্ণয় 

বিগ্বাভৃষণ, পণ্ডিত সতীশচন্দ্র ( স) কৌলমার্গরহস্থ্য 

ভট্টাচার্য, ডঃ বিনয়তোষ (স)ঃ সাধনমাল! ( ১ম, ২য় খণ্ড )। সৌনার্য- 
লহরী | বরোদ। ১৯২৮ 

সংকলন 
আচার্য গোবর্ধন £ আর্ধাসপ্তশত্তী। বিনয়সাগর প্রেস 
এসিজাটিক সোসাইটি অফ বেঙ্গল (প্র) £ | 


কবীন্দ্রবচনসমুচ্চয়ঃ | প্রারৃতপৈর্জল। 
সৎপন্নরত্বাবলী । সহুক্ষিকর্ণামূত। 


কলকাতা। 
বাংল। কাব্য। আদি ও মধ্যযুগ | 
অজ্ঞাত £ সেখ শুভোদয়া। (স) ডঃ সুকুমার সেন ১৯২৭ 
ঈশাননাগর £ অধতপ্রকাশ । নূতন সং। (স) সতীশচজ্জ 
নি দি 

কমলাকাস্ত £ সাধকরঞ্জন। ব. সা, প. ১৩৩২ সন : 
কাশীরাম দাস £ মহাভারত । (স) ভা কীনেশচ্র সেন। ১২৭, 


মুদ্রণ ১৯০৮ . 


জয়দেব গোস্বামী £ 
জয়ানন্ন £ 
ঘাশরথি রায় £ 
দীন শরৎ £ 

দুঃখী শ্যামদাস £ 
দুর্লভ মল্লিক £ 

ছিজ কমললোচন £ 
ছ্বিজ মাধব £ 


দ্বিজ রতিদেব £ 
« বামচন্জ্র £ 
*» বামভদ্্র £ 
« বংশী ঃ 


নরহরি দাস £ 


নারায়ণ দেব £ 
নিত্যানন্দ দাস £ 


০১১৫০ 


রামায়ণ । ৩য় সং। অক্ষয় লাইবেরী ১৩৫৪ সন 
এঁ (অযোধ্যাকাণ্ড)। ব. সা. প. ১৩৯৭ সন 
শ্রীকঞ্চবিলাস | ব. সা. প. ১৩২৬ লন 
চৈতন্তচরিতামুত | (স) রাধানাথ কাবালী ১৩৪৫ সন 
মনসার ভাদান। ৩য় সং। ব. সা. পূ. ১৩১১ 
এ । (সি) কুশদেব পাল। কলকাতা! ১৭৯১.শক 
এঁ। (প্র) কলকাতা বিশ্ববিদ্ভালয়। 
পরিবধিত ২য় সং ১৯৪৯ 
ধর্মমঙগল । বঙ্গবাসী সং 
এ । (স) চন্দ্রোদ্য় বিগ্যাবিনোদ । 
শিলচর ১৩১৯ সন 
গীতগোবিন্দম্‌। (স) বাণেশ্বর ঘোষাল ১৩২৯ সন 
চৈতগ্তমঙ্গল । ব. সা. প. ১৩১২ সন 
পাচালী । বেণীমাধব দে আগত কোং ১২৯৬ সন 
বাউল গান। কলকাতা ১৩৪১ সন 
গোবিন্দমমজগল | ২য় সং । বঙ্গবাসী সং ১৩১৭ সন 
গোবিন্দচন্ত্র গীত। ( স) শিবচন্দ্র শীল ১৩৯৮ সন 
চগ্ডিকাবিজয়। রংপুর সাহিত্য পরিষদ 
মঙ্গলচণ্ীর গীত। ১ম সং। ক. বি, 
শ্রীমদ্ভাগবতসার । কলকাতা 
মুগলন্ধ। ব. সা. প* ১৩২২ সন 
দুর্গীমঙ্গল ৷ মেটকাফ প্রেস ১৩০৫ সন কলকাত। 
সত্যনারায়ণ ব্রতকথ। । কলকাতা | 
পল্লাপুরাণ। (স) রামনাথ ও দ্বারকানাথ 
চক্রবর্তী ১৩১৮ সন কলকাতা 
এ । (স)) পূর্ণচন্্র সিংহ ১৯০৪ ঢাক! 
এ । আসং। (স) পূর্ণচন্তর চক্রবর্তী, ঢাকা 
নরোত্ুমবিলাস। অধরচন্ত্র চক্রবর্তী প্রকাশিত 
১৩৩১ সন 
ভক্তিরত্বাকর | হরিভক্তি প্রদ্ধায়িনী সভা! ১৩১৯ 
সন বহরমপুর 
পল্পাপুরাঁণ। ক.বি, ১৯৪৭ 


প্রেমবিলাসপ। যশোদাছুলাল তালুকষার (প্র) 
১৩২০ পন 


পরিশিই . 


দুর্গামঙ্জল। ব. সা. প. ১৩২১ সন 
মঙ্গলচণ্ডীপাঞ্চালিক। ব. সা, প. চট্টগ্রাম 
ময়নামতীর গান । ঢাক! সাহিত্য পরিষদ ১৩২১ সন 
গোগীচন্দ্রের গান (১ম, ২য়)। ক, বি. 


১৯২২১ 2২৪ 
অন্দামজল | ব. সা. প. 
এঁ। বস্থুমতী সং 
গোর্খবিজয় ৷ ( স) পঞ্চানন মণ্ডল, বিশ্বভারতী 
শীঞ্রীশিবমঙ্গল | শাস্তিপুর ১৩৪৪ সন 
শ্ীধর্মপুরাণ । ব. সা. প. ১৩৩৭ সন 


ধর্মমজল । ব. সা. প. 
শ্রীক্মঙ্গল । বঙ্গবার্পী ১৩১* সন 
প্রীকুষ্কবিজয় । ক. বি. 


এঁ। বৈষ্ণব পর্জিটরী । কলকাত৷ 
চণ্তীমঙ্গল । ক. বি. ১৯২৪ 
সারদামঙ্গল। ব. সা. প* ১৩২৪ সন 


শ্রীরুষ্ণপ্রেমতরজিণী । বঙ্গবাসী ১৩১৭ সন 


শিবায়ন। ব. সা. প. ১৩৬৩ সন 
হরপার্তীমঙগল। কলকাত। ১২৯৮ সন 
অনাদিমঙ্গল । ব. সা. প. ১৩৪৫ সন 
ভবানীমঙল । (স) অজয় কুমার চক্রবর্তী 
১৩৫৭ সন ধুবড়ি 

কালীকীর্ঁন। বস্ুমতী সং 
বিস্ভাঙ্ুন্দর | এ 
মুগলুধ সংবাদ । ব. সা. প. ১৩২২ সন 
শ্রীককিপুরাণ। ব. সা. প. ১৩২৯ সন 
ধর্মপূজাবিধান। ব. সা. প. ১৩২৩ সন 
শুন্তপুরাণ। ব. সা, প. ১৩১৪ সন 
এ । বস্ুমতী সং ১৩৩৬ সন 
শিবায়ন। ২য় সং। বঙ্গবাসী ১৩১০ সন 
সত্যনারায়ণ পাঁচালী । পুরোহিতদর্পণ-্তৃত 
সত্যপীরের কথা । (স) নগেন্দ্রনাথ গুপ 
ধর্মম্ল (১ম থণ্ড)। বর্ধনান 

সাহিত্যসভা! ১৩৫৯ 


বাংল ফাবেত শিব 
লোচনদাস ঠাকুর £ 


বড়ু চণ্ডীদাস £ 


বলরাম কবিশেখর £ 


বিজয় গুপ্ত : 
বিজয় পণ্ডিত £ 
বিজয়রাম সেন £ 
বিস্ভাপতি £ 


শ্ীঃ 
বুন্দাবন দাস £ 


স্ামদাস সেন £ 


প্রীকর নন্দী : 
সন্ধ্যাকর নন্দী : 


কুকুর মামু £ 


সেখ কয়ভুল্লা £ 
সৈঅদ আলাওল £ 


সংকলন 
অমরেন্দ্রনাথ রায় (স) £ 


৫ 


চৈতন্তমঙ্গল। বঙ্গবাসী ১৩,৮ সন 
পীকৃষ্ণকীর্তন। ৩য় সং। ব. সা. প. 
কালিকামঙ্গল । ব. সা. প. ১৩৩৭ সন 
মনসামজল। ২য় সং। বাণীনিকেতন, 
বরিশাল 
মহাভারত । ব. সা. প. 
তীর্থমঙল ৷ ব. সা. প. ১৩২২ সন 
কীতিলতা ॥ (স) ম. ম. হরপ্রসাদ 
শাস্ত্রী ১৩৩১ সন 
পদাবলী । ২য় সং। ক. বি. ১৩৪৮ সন 
চৈতন্তভাগৰত । ২য় সং। (স) 
শিশির কুমার ঘোষ 
মীনচেতন । ঢাক সাহিত্য পরিষদ 
১৩২২ সন 
মহাভারত ( অশ্বমেধ )। ব. সা প. 
রামচরিতমানস | (স) ম* ম. 
হরগ্রসাদ শান্তী 
গোপী্চটাদের সন্ন্যাস | চট্টগ্রাম 
সাহিত্য পরিষদ 
গোরক্ষবিজয় । ব. সা. প. ১৩২৪ সন 
পন্যাবতি ॥ চট্টগ্রাম ১৩১৭ সন 


শাক্ত পদাবলী । ক. বি. ১৯৪৭ 


আবছুল কাদের ও রেজাউল করীম (স) $ কাব্যমালঞ্চ । ১৯৪৫ 


কৃষ্ণ ভট্টাচার্য (স) £ 
গুরুলদয় দত্ত (স) ঃ 


চন্ত্রকান্ত চক্রবর্তী (স) £ 


শিবসংগীত | অধরচন্ত্র চক্রবর্তী ১৬৩২ সন 
পটুয়া সংগীত ॥ ক. বি. ১৯৩৯ 
বাইশ কবি মনসা । কলকাতা ১৩১৮ সন 


জে.জি. চট্টোপাধ্যায় আযাণ্ড কোং (প্র) ১ কবিওয়ালাদিগের গীতসংগ্রহ। 


ডায়মণ্ড লাইব্রেরী (প্র) : 
তিনকড়ি বিশ্বাস (প্র) : 


দিননাথ ঘোষ ও আপ্ততোহ ঘোষ (প্র) ্ী্রীবাডের মাহাত্্যম। 


কলকাতা ১৮৬২ 
তারকেশ্বর মাহাত্ম্য । কল্পকাত। 


বৃহৎ তরজার লড়াই । কলকাতা 
১৩১৩ সন 


মেদিনীপুত্র ১৯১৪ 


৫৯ 


ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন £ 
'দেবেন্ত্রনাথ চট্টোপাধ্যায় £ 


নবীনচন্ত্র বিশ্বাস £ 
পরমেশগ্রসম্ন রায় £ 


মণীন্দ্রমোহন বনু £ 
বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ ঃ 


শশিভৃষণ কবিরত্ব ঃ 
ক্ষদ্বেবচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় £ 
ম. ম. হরগ্রসাদ শাস্ত্রী (স) £ 


বাংল! কাব্যসাহিত্য। আ গ 
অমিয় চক্রবর্তী £ ুসিক যু 


অক্ষয়কুমার বড়াল £ 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত £ 

করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায় £ 
কালিদাস রায় £ 

কুমুদ্রঞ্জন মল্লিক £ 
গিরীন্দ্রমোহিনী দাসী । 
গোবিন্দ দাস £ 

জীবনানন্দ দাশ £ 

দিনেশ দাস £ 


দেবেন্দ্রনাথ সেন £ 
নজরুল ইসলাম £ 


প্রমথ চৌধুরী : 
প্রিয়! দেবী £ 
প্রেমেন্্র মিত্র £ 


প্থিশিি 
বঙ্গসাহিত্য পরিচয় (১খ, ২য় খণ্ড)। 
ক. বি. ১৯১৪ 
শিবাখ্যাকিহ্কর কাব্য । জগ্মতৃমি প্রেস 
১৩১৯ লন 
বাইশ কবি' মনসা । চট্টগ্রাম ১৯১ সন 
মেয়েলী ব্রত ও কথ! গুরুদাস চট্টোঃ 


১৩১৫ সন 
সহজিয়া! সাহিত্য । ক. বি. ১৯৩২ 
বাঙ্গাল। প্রাচীন পু'থির বিবরণ 


[১ম খণ্ড ২য় সংখ্যা) ২য় খণ্ড ১ সংখ্যা 
৩য় খণ্ড ২য় সংখ্যা ১ ৩য় খণ্ড য় সংখ্যা 5 
মেয়েদের ব্রতকথা । কলকাতা 
ব্রতদর্পণ। কলকাতা ১৩৩৬ সন 
বৌদ্ধ গান ও দোহা । ২র মুস্্রণ। 
ব. সা. প. ১৩৫৮ সন 


পারাপার 

প্রদীপ । কনকাঞ্জলি। শঙ্খ 
গ্রন্থাবলী । বন্গুমততী সং 
শতনরী 

আহরণ 

শ্রেষ্ঠ কবিতা 

গ্স্থাবলী 

গোবিন্দ চয়নিকা! 

ধূসর পাণুলিপি 

অহল্যা । কবিতা ১৩৪৩-৪৮ । 
% শ্রেষ্ঠ কবিতা 

হ্যামামঙল 

অগ্নিবীণা । দোলনচাপা । 
বিষের বাশি। সঞ্চিতা 

সনেট পঞ্চাশৎ 

রেদু 

প্রথম! । ফেরারী ফৌজ । সম্রাট ॥ 
* সাগর থেকে ফের। 


বাংল! কাব্যে শিব 


বিরত মভুষদার £ 
বিষু দে: 


বিহারীলাল চক্রবর্তী : 
বুদ্ধদেব বন্ধ 2 


'মধুহ্দন দত্ত £ 
মানকুমারী বনু £ 


মোহিতলাল মজুমদার : 


যতীন্ত্রনাথ সেনগুপ্ত £ 


যতীব্্রমোহন বাগচি ১ 
বববীন্দ্রনাথ ঠাকুর £ 


২৯৩ 


বজ্ঞতম্ম 
অধিষ্ট। & আলেখ্য। নাম রেখেছি 
কোমল গান্ধার। সাত ভাই চম্পা 
সাধের আসন। সারদামঙগল 

নতুন পাতা | বন্দীর বন্দনা । . 
শীতের প্রার্থনা £ বসন্তের উত্তর 
চতূর্দশপদ্দী কবিতাবলী । 

মেঘনারদদবধ কাব্য । 


বক 

বিশ্মরণী । ম্মরগরল। হেমস্তগোধূলি 
অনুপূর্বা | ভ্রিযাম। । মরীচিক]। 
মরুশিখা | সায়ম্‌ 

ক কাব্যমলিঞ্ 

আরোগ্য ৷ উৎসর্গ । কথা ও কাহিনী । 
কল্পনা । কড়ি ও কোমল। খেয়া। 
গীতাঞ্জলি । গীতিমাল্য। চিত্র! । 
জন্মদিনে । নবজাতক । নৈবেছ্া। 
পত্রপুট । পরিশেষ। পুনশ্চ। পূরবী । 
প্রভাত সংগীত । প্রহাদিনী। প্রান্তিক । 
বনবাণী। বলাকা । বিচিত্রতা ৷ 
বীথিক।। মহুয়া । মানসী 1 রোগশয্যায় | 
শিশু ভোলানাথ। শেব সপ্তক। শৈশব 
সংগীত। সানাই । সেভুতি। সোনার 
তরী ॥ 

গোরা । ঘরে বাইরে । যোগাযোগ । 
শেষের কবিতা ॥ 

অচলায়তন। ডাকঘর। তপতী। 
ফাস্তনী। বাশরী। বিসর্জন | মুক্তধার। । 
বক্তকরবী। রাজ । রাজা ও বাণী। 
শারদোত্সব'॥ 

চগ্ডালিকা। চিত্রাঙ্গদা । শাপমোচন। 
হ্যামা! ॥ 

কেতকী । নটরাজ খতুরঙ্গশালা। নবীন । 
বসস্ত । শেষ বর্ষণ । শ্রাবণগাথা | 


২৯ 


মত্যন্ত্রনাথ দত্ত £ 
সমর সেন 
সরলাবাল! সরকার : 
ুধীন্দ্রনাথ দত্ত ঃ 
সুভাষ মুখোপাধ্যায় £ 


হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় £ 


আলোচন। গ্রন্থ । বাংল। 


অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর £ 
ত্রঃ 

অমূল্য বিগ্যাভূষণ £ 
অস্থিকাচরণ কাব্যতীর্ঘ £ 
অক্ষয়কুমার দত্ত £ 


অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় £ 


আবছুল করিম সাহিত্যবিশারঘ £ 


আবুল হাসানাঁৎ £ 
ডঃ আগুতোষ ভট্টাচার্য £ 


প্রাঃ 


উপেন্ত্রকুমার দাস £ 
ডঃ কল্যাণী মল্লিক £ 


পরিশিষ্ট 


আত্মপরিচয় । কালাস্তর ৷ চিঠিপত্র । 
ধর্ম। পথে ও পথের প্রান্তে । পথে 
সঞ্চয়। প্রাচীন সাহিত্য । বিচিত্র 
প্রবন্ধ ৷ ভানু সিংহের পত্রাবলী । মানের 
ধর্ম। যাত্রী । লোকসাহছিত্য। 
শান্তিনিকেতন! সঞ্চয় । সমাজ। 
সাহিত্য । হ্বদেশ ॥ 

কালের যাত্রা । লিপিক! ॥ 
গীতবিতান ॥ 

কুহু ও কেক।। তীর্থরেণু। বিদায় আরতি 
* সমর সেনের কবিতা 

 অর্থ্য 

অরেন্্।। সংবর্ত 
চিরকুট । পদাতিক । 

* সুভাষ মুখোপাধ্যায়ের কধিত। 
দশমহাবিগ্ভা । বুত্রসংহার 


বাংলার ব্রত। বিশ্বভারতী ১৩৫০ দন 
শিল্পায়ন । সিগনেট প্রেস ১৩৬১ সন 
সরন্বতী1 কলকাত। ১৩৪০ সন 
শিবার্চনতত্ব। ব্রাহ্মণরক্ষাসভা ১৩২৯ সন 
ভারতবর্ষীয় উপাসক সম্প্রদায় (২য় ভাগ)। 
১২৮৯ সন 
গৌড়লেখমালা । বরেন্ত্রু অহ্সন্ধান 
সমিতি । ১৩১৯ সন্‌ 
আরাকান রাজসভায় বাংলা সাহিত্য । 
গুরুদাস চট্টোঃ ১৯৩৫ 
মাতৃমঙগল। ঢাকা ১৩৫৪ 
বাংল! মজলকাব্যের ইতিহাস। ২য় ও 
ওয় সং কুলকাত। 
বাংলার লোকসাহিত্য। কলকাতি। ১৯৪৪ 
ভক্ত কবীর । কলকাতা ১৯৫৫ ; . 
নাখসম্প্রদায়ের. ইতিহাস দর্শন ও 
সাধনগ্রণালী । ক. বি, ১৯৫৬ 


স্বাংল! ফাব্যে শিব 


কালিদাস রায় ঃ 

এ ঃ ূ 
কালীপ্রনস্ন বন্দ্যোপাধ্যায় : 
কালীগ্রসঙ্গ সিংহ £ 


তং 


কালীপ্রসাদ চৌধুরী : 
কুঞজগোবিন্দ গোব্বামী : 


চাঁরুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় £ 


চিত্তরঞ্জন দেব £ 
জাহ্বীকুমার চক্রবর্তী £ 


ডঃ তমোনাশচন্জ্র দাশগুপ্ত : 
ভঃ দ্বীনেশ চক্র সেন £ 


ভঃ লীহাররঞ্জন রায় ঃ 
গ্রবোধচজ সেন ঃ 


প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় £ 
প্রন চৌধুত্রী £ 


ভগবভীচরণ শর্ম। £ 
তৃদেব চৌধুরী ঃ 


ডঃ য্ষনমোহন গোত্যামী £ 
ডঃ.মবমোহন ঘোষ £ 


ডঃ ঘোগেশচন্জ রায় বিদ্যানিধি ' 


বঙ্গনীকাত্ত চক্রতর্তী £ 


২৬২ 
বঙ্গসাহিত্যপরিচয় (১ম, ৩য় খণ্)। 


১৩৫৬ সন 
প্রাচীন বঙ্গসাহিত্য (২য় খণ্ড)। 
১৩৪৯ সন । 
মধ্যযুগেশবাঙ্গাল৷ ১৩৩০ সন 
মহাভারত ( অনুবাদ ) ১ম সং 
হুতোম প্যাচার নকৃস। | নূতন সং। 

ব., সা. প. ১৩৫৫ সন 
শিবলিঙপুজনবিধি । কলকাতা ১৮০৪ 
প্রাগৈতিহাসিক মোহেন জো দড়ো! ৷ 

ক. বি. ১৯৩১ 
চণ্তীমঙ্গল বোধিনী ( ১ম খণ্ড) 
ক. বি, ১৯২৪ 
পল্লীগীতি ও পূর্ববঙ্গ । ১ম সং 
শাক্ত পদাবলী ও শাক্ত সাধনা । 
কলকাতা ১৩৬৩ সন 
প্রাচীন বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 
১মসং। ক. বি. 
বঙ্গভাষ! ও সাহিত্য । ষষ্ঠ সং 
বাঙ্গালীর ইতিহাস। ১ম সং 
বাংলার ইতিহাস সাধন। | 
কলকাতা ১৩৬৭ 
রবীন্দ্রজীবনী ( ১ম--৪র্থ খণ্ড ) ১ম লং 
বঙ্গ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত পরিচয় ।॥ ক. বি. 
১৯৪৪ 
কোচবিহারের ইতিহাস। কোচবিহার 
১২৮৯ সন 
বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা! ( ১ম পর্যায় ) 
১ম সং 
ব্বায় গুণাকর ভারতচজ্জ । ১ম সং 
বাংল। সাহিত্য। ১ম সং 
পূজাপার্ণ। ১মসং 
গৌড়ের ইতিহাস (২য় থণ্ড)। মালদহ 


১৯৩৯ 


হও 


রমাপ্রসাদ্দ চন্দ £ 


ডঃ রমেশচন্ত্র মনজুমদার £ 
রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় 
রাজকুমার বেদতীর্থ £ 
রাজরুষ্ণ মুখোপাধ্যায় £ 
রাজনারায়ণ বন্ছু : 


ডঃ রাধাগোবিন্দ নাথ £ 
রামগতি চ্ায়রত্ব £ 


বাষেন্্রন্দর ত্রিবেদী 
রাহুল সাংকৃত্যায়ন £ 
বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর £ 
বিজয়কৃ্ণ দেবশর্ম! £ 


বিনয় ঘোষ £ 
বিষুণপদ ভট্টাচার্য : 
বুদ্ধদেব বন্ধু : 
ডঃ শশিভ্ষণ দাশগুপ্ত £ 

এ £ 

এঁ ২ 

এঁ ঃ 
এঁ ঃ 
ডঃ শিবগ্রসাদ ভট্টাচার্য £ 
সতীশচন্ত্র ভট্টাচার্য £ 
সমরেজ্রনাথ সেন £ 


সারদাচরণ শান্রী ঃ 


পরিশিষ্ট. 


গৌড়রাজমালা ৷ বরেক্ অনুসন্ধান সমিতি 
১৩১৯ সন 

বাংল! দেশের ইতিহাস ।.২য় সং ১৩৫৬ সন 

বাঙ্গালার ইতিহাস ( ১ম থণ্ড ) ৩য় সং 

তারকেখর তথ্য । কলকাত। ১৩১৬ সন 

নানা প্রবন্ধ । ৩য় সং। ১৯০৪ 

বাঙ্গাল। ভাষা ও সাহিত্যবিষয়ক বক্তৃতা । 

১৯৩৫ 

* গৌড়ীয় বৈষ্ণব দর্শন (১ম পর্ব প্রথমাংশ) ) 
১৩৬৩ সন 

বাঙ্গাল! ভাষা ও বাঙ্গাল! সাহিত্য বিষয়ক 

প্রস্তাব । ৩য়সং। ১৩১৭ সন 

জিজাসা। ১৩২৭ সন 

মানবসমাজ । পুঁথিঘর ১৩৫২ সন 
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